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RESUMEN

En el presente trabajo de titulacion se disefia una fuente tipografica, a partir
del estudio iconogréfico de la cultura Mantefio-Huancavilca, para ello se
realiza una investigacion documental, mediante el levantamiento de
informacion acerca del tépico de estudio; ademas se ejecuta un registro
fotografico de las piezas de ceramica con grafica precolombina. También
para este trabajo se utiliza la investigacion descriptiva, mediante entrevistas
a tres expertos en argueologia e historia, con la finalidad de identificar cuéles
son los colores y formas mas representativas de la cultura. Ademas se
clasifica y analiza morfolégicamente cada uno de los objetos encontrados en
la sala de exposiciones del Museo Municipal de Guayaquil y reserva del
Museo Antropoldgico y de Arte Contemporaneo (MAAC), mediante tablas de
repeticion morfoldgica, se define cuales son los signos visuales que mas
aparecen en estos objetos. Usando los criterios de disefio se reinterpretan
los elementos gréficos para luego generar propuestas tipogréficas a partir de
estos signos visuales. Este proyecto combina el disefio gréafico, disefio
tipografico y metodologias de investigacion que da como resultado la
primera fuente tipografica basada en la iconografia Mantefio-Huancavilca,
que puede ser aplicada en piezas graficas de exposicion entorno a la cultura

Mantefio-Huancavilca.
Palabras Claves: Cultura Mantefio-Huancavilca, disefio tipografico, graficas

precolombinas,  andlisis  morfologico, reinterpretacion,  tipografia

experimental, lconografia.
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ABSTRACT

In the present titing work, a typographic font is designed from the
iconographic study of the Mantefio-Huancavilca culture. For this purpose, a
documentary research is carried out by the gathering of information about the
topic of study; in addition a photographic record of the pieces is carried out of
ceramic with pre-Columbian graphics. Also for this work descriptive research
is used through interviews with three experts in archeology and history in
order to identify the most representative colors and forms of culture. In
addition, each of the objects found in the exhibition hall of the Municipal
Museum of Guayaquil and the Anthropological and Contemporary Art
Museum (MAAC) reserve is morphologically classified and analyzed using
morphological repetition tables, which define the visual signs that appear the
most In these objects. Using the design criteria, the graphic elements are
reinterpreted and then generated typographic proposals from these visual
signs. This project combines graphic design, typographic design and
research methodologies resulting in the first typographic font based on the
Mantefio-Huancavilca iconography, which can be applied in graphic pieces of

exhibition around the Mantefio-Huancavilca culture.
Keywords: Mantefio-Huancavilca culture, typographic design, pre-

Columbian graphics, morphological analysis, reinterpretation, experimental

typography, lconography.
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1 INTRODUCCION

El presente trabajo de titulacion esta orientado al disefio de una fuente
tipografica, a partir del estudio iconografico de la cultura Mantefio-
Huancavilca, perteneciente al periodo de integracion, que ocupa territorios
desde norte de Bahia de Caraquez, hasta la isla Pung; y tierra adentro,

incluyendo la cordillera costanera de la provincia de El Oro.

Para el desarrollo de este trabajo se identifica como problemética, la
carencia de un estudio que relacione las gréficas precolombinas de la cultura
Mantefio-Huancavilca, con la creacion de una fuente tipografica. Por esta
razon el objetivo de este proyecto es disefiar una fuente tipografica a partir

del estudio iconogréafico de la cultura Mantefio-Huancavilca.

Para cumplir con el objetivo anteriormente mencionado, el presente

trabajo de titulacion se desarrolla en tres etapas:

En la primera etapa, se realiza una investigacion documental, con la
finalidad de obtener informacién relacionada con la iconografia de la cultura
Mantefio-Huancavilca, ademas se visita la reserva del museo de
Antropologia y de Arte Contempordneo (MAAC) y sala de exposiciones
museo Municipal de Guayaquil para obtener un registro fotogréafico de las
piezas de ceramica con grafica precolombina. Mediante la investigacion
descriptiva con enfoque cualitativo y cuantitativo se realizan entrevistas a
tres expertos en argueologia e historia, para determinar cuales son las

formas y colores mas representativos de la cultura en estudio.

En la segunda etapa, se hace un andlisis morfologico y tablas de
repeticion morfolégica de los signos visuales encontrados en los objetos de
ceramica para definir cuales son las formas mas representativas de la
cultura mencionada, y mediante criterios de disefio reinterpretar las formas e
introducir modificaciones contemporaneas con la finalidad de utilizar estos

elementos graficos en la creacién de la fuente tipogréfica.
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En la tercera etapa, se desarrollan las propuestas tipograficas a partir de
los elementos gréaficos obtenidos del andlisis morfoldgico, luego se realiza
encuestas a doce profesionales del disefio para evaluar las artes iniciales y
por ultimo se presenta la fuente tipografica, donde se evidencia todo el
proceso creativo, desde la etapa de investigacién hasta la implementacion
de las piezas graficas.

Finalmente, los resultados obtenidos en esta investigacion muestran que
la gréfica de la cultura Mantefio-Huancavilca, resulta ser un recurso grafico
de signos visuales que pueden ser utilizados para proponer, no solo una

fuente tipografica sino propuestas de disefio grafico con identidad nacional.

21



1.1 Planteamiento del problema

La cultura Mantefio-Huancavilca, es considerada una de las dltimas
culturas del periodo precolombino del litoral, ocupa un vasto territorio
comprendido entre la Bahia de Caraquez, el Golfo de Guayaquil, la Isla Puna
y la franja costera de la actual provincia de El Oro. Su periodo se extiende
aproximadamente desde 800 D.C. y 1535 D.C. (Benitez, Garcés, p.106).

Se han realizado diversas investigaciones y estudios entorno a las
culturas precolombinas, no siendo la cultura Mantefio-Huancavilca una
excepcion, investigaciones que parten desde el punto de vista histérico,
arqueoldgico, antropologico, incluso decorativo, sin embargo no se ha
realizado estudios desde el disefio grafico que permita generar identidad

gréfica a partir del disefio tipogréfico.

En la actualidad existen estudios que buscan vincular al disefio grafico
con el legado ancestral, tal es el caso de Luz Ballestas, una disefiadora
colombiana que ha desarrollado un estudio sobre las formas esquematicas
del disefio precolombino en Colombia con el propdsito de promover los
elementos gréaficos portantes de identidad cultural colombiana (2010). Para
esta disefiadora, no solo es importante el significado de los signos visuales
culturales, sino utilizar estos elementos graficos como herramienta de
creacion visual para aplicarla al disefio grafico contemporaneo. Por otro lado
en Ecuador el primer proyecto de investigacion entorno a la cultura Jama
Coague lo realiza Billy Soto (2015). En su trabajo explica que efectia un
estudio sobre la presencia de leyes de la Gestalt en sellos tubulares de esta
cultura, con este proyecto el autor crea una gran cantidad de recursos

graficos sin perder la esencia precolombina.

Desde la perspectiva del disefio tipografico, en el Ecuador existen
estudios como el proyecto del disefiador Cesar Lépez, donde propone una
fuente tipografica basada en la antigua geometria de los pueblos

amazonicos prehispanicos, su trabajo muestra un manejo impresionante de
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la simplificacién y percepcion visual, de esta forma genera un instrumento

versatil para la comunicacién visual (2012).

En relacion con el trabajo de titulacion, se identifica como
problemética, la carencia de un estudio que relacione las gréficas
precolombinas de la cultura Mantefio-Huancavilca, con la creacion de una

fuente tipografica.

El proyecto busca rescatar los signos visuales culturales mas
representativos de la cultura Mantefio-Huancavilca, por esta razon se analiza
las piezas de ceramica que contienen gréafica con el objetivo de disefiar una
tipografia a partir del estudio iconografico de la cultura Mantefio-

Huancavilca.

1.2 Objetivos del proyecto

1.2.1 Objetivo general
Disefiar fuente tipografica a partir del estudio iconografico de la

cultura Mantefio-Huancavilca.

1.2.2 Objetivos especificos

e Clasificar los objetos de la cultura Mantefio-Huancavilca, para
determinar la iconografia a utilizar, en la creacion de la fuente
tipografica y sus signos de puntuacion.

e Determinar las formas esquematicas implicitas dentro de los objetos
Mantefio-Huancavilca.

e Definir los criterios de disefio para la creacion de la fuente tipografica
a partir de los graficos Mantefio-Huancavilca.

e Desarrollar la fuente tipografica tomando en cuenta los elementos

graficos mas repetitivos de la cultura Mantefio-Huancavilca.
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2 METODOLOGIA DE LA INVESTIGACION

2.1 Descripcion del proceso

El proyecto inicia con investigacion documental para obtener toda la
informacion, referente a la cultura Mantefio-Huancavilca y su iconografia,
para ello se analiza el material escrito que ofrece la biblioteca del Museo
Antropologico y de Arte Contemporaneo (MAAC) y bibliotecas virtuales (ver
anexo 1). De acuerdo con Bernal A., en su publicacion del 2010 menciona
que la investigacion documental, consiste en estudiar toda informacion
impresa y digital sobre un determinado tema con la finalidad de establecer

relaciones, etapas o diferencias respecto al topico de estudio (p. 257).

Ademas, se realiza una observacion participante mediante la toma de
fotografias de los objetos disponibles en la sala de exposiciones del Museo
Municipal de Guayaquil. También se tiene acceso a la reserva del MAAC
para registrar fotografias de las piezas de cerdmica que poseen grafica
precolombina. De esta manera lo plantea Bernal A. en la observacion
participante, el investigador mira el entorno del objeto de estudio con el
propésito de conocer de forma directa todo aquello que puede considerarse

informacion relevante a su tema (p. 257).

En el Museo Municipal de Guayaquil, en la sala de exposiciones, se
encuentra alrededor de 30 piezas de ceramica entre ellas: vasijas, botellas,
funeraria utilitaria pero con grafica precolombina hay 8 piezas; mientras que
en la Reserva del Museo Antropolégico y de Arte Contemporaneo (MAAC),
existen aproximadamente de 500 a 600 piezas de ceramica, entre ellas:
vasijas, botellas, compoteras y figurines pero con iconografia hay 22 objetos,
esto hace un total de 30 objetos de ceramica, en donde se aprecia

elementos graficos precolombinos.

Para delimitar la poblacién, se aplica un tipo de muestra no
probabilista por conveniencia. Segun Martinez S. (2012) menciona que este

tipo de muestra el investigador decide que individuos u objetos de la
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poblacién pasan a ser parte de la muestra por el hecho de ser accesible.
Para esta investigacion, se escogen solo los elementos disponibles, a los
cuales tenemos acceso como es el Museo Municipal de Guayaquil y la

reserva del Museo Antropoldgico y de Arte Contemporaneo (MAAC).

Segun Hernandez, R., en 2014 “La investigacion descriptiva busca
especificar propiedades y caracteristicas importantes de cualquier fenémeno
gue se analice, es decir el investigador debe ser capaz de definir o visualizar
que es lo que medird y sobre eso recolectar la informacion necesaria” (p.
92). Por esta razdn se determina que la investigacion es descriptiva, porque
es necesario clasificar los objetos segun la morfologia, es decir cobmo esta
construido cada uno de estos signos visuales, para ello se lo clasifica en
diferentes categorias de analisis como: formas espirales, diagonales,
rombos, zigzag, cruz y escalonado. El objetivo de esta primera parte de la
investigacion es clasificar los elementos graficos mas representativos de la
cultura Mantefio-Huancavilca, basados en las metodologias planteadas por

Sampieri.

Enfoque
Para el desarrollo de todo el proyecto se aplica un enfoque mixto, que
incluye métodos de investigacion cualitativos y cuantitativos con la finalidad
de ayudar al proceso de la investigacion y la evaluacion de las artes iniciales
y finales.
e Parala investigacion cualitativa se realiza entrevistas al MAAC
con topicos acerca de la cultura Mantefio-Huancavilca, con el
propésito de tener criterios de expertos en arqueologia e
historia, ademas de determinar cuales son los elementos
graficos de mayor importancia de la cultura para luego ser
aplicados a la creacion de la fuente tipografica.

e La investigacion cuantitativa se realiza mediante encuestas a

profesionales del disefio, con el objetivo de presentar las

propuestas iniciales y finales para su evaluacion.
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2.1.1 Recoleccion de informacion

La recoleccién de informacion inicia con la visita a la Biblioteca del
Museo Antropologico y de Arte Contemporaneo (MAAC) (Ver anexo 1) y
bibliotecas virtuales, ademas de tener permisos requeridos para realizar
registros fotogréficos y apuntes para luego analizar las piezas arqueoldgicas
de la reserva del MAAC, especificamente de la cultura Mantefio-
Huancavilca, situada en la seccion 1FF (Ver anexo 2) esta investigacion se
efectla con el propoésito de estudiar los elementos que poseen iconografia
para luego clasificar los objetos segun su morfologia (Ver figura 1). De esta
manera lo menciona Hernadndez, 2014 “Recolectar informacion implica
elaborar un plan detallado de los procedimientos que ayuden al investigador
a reunir todos los datos necesarios para cumplir el propdsito especifico” (p.
198).

Figura 1. Registro fotografico
Fuente: Elaboracion propia
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2.1.1.1 Cultura Mantefio-Huancavilca

Esta sociedad ocupa territorio comprendido entre Bahia de Caradquez
y el golfo de Guayaquil. Por el norte limita con las tierras de la cultura Jama-
Coaque Il y hacia el sur con la isla Puna y la faja costera de la provincia de
El Oro, por el este con el golfo de Guayaquil y el rio Daule (Ontaneda, 2010,
p.165).

Los Mantefio-Huancavilca por su ubicacion geografica se caracterizan
por desarrollar diferentes actividades para su sustento, la navegabilidad en
sus playas, esteros y manglares les permite trasladarse a Mesoamérica y
Perd para vender su mercaderia como: tela, ceramica, piedras finas y joyas
(Bravomalo, 1992, p. 30).

2.1.1.1.1 Ceramica

Lunnis R. (s.f, p.202) en su publicacion “Mantefio” menciona que la
cultura se caracteriza por su color y formas; ademas asegura que el color de
la arcilla dependia de la zona de donde adquirian la materia prima y el

tiempo de coccion (Ver figura 2).

Figura 2. Vasija ovalada - Reserva arqueoldgica del MAAC
Fuente: Elaboracién propia
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Pese a su minasculo tamafio, en esta cultura realizan variedad de
disefios con formas geométricas, algunas de estas esculturas muestran
elementos simétricos en un costado como por ejemplo las figurinas. (Ver

figura 3).

Figura 3. Figurina Antropomorfa - Reserva arqueolégica del MAAC
Fuente: Elaboracién propia

2.1.1.1.2 Iconografia Mantefio-Huancavilca

La iconografia de la cultura Mantefio-Huancavilca, se considera
naturalista y geométrica por su forma de representar el mundo real e
imaginario, los vestigios en donde se encuentra una rica variedad de signos
visuales son los que estan hechos de ceramica. Stothert, K menciona que
“Los iconos Mantefios remiten a la organizaciéon del universo, el flujo de
energia vital, el ciclo de vida y muerte, las grandes fuerzas femeninas y

masculinas y los procesos regenerativos del cosmos” (2007).

En la reserva del Museo Antropolégico y de Arte Contemporaneo
(MAAC), se encuentra 22 piezas de ceramica con iconografia precolombina
entre ellas vasijas, botellas, compoteras, figurinas y en el museo municipal
se halla 8 objetos entre: vasijas, botellas y funeraria utilitaria (Ver figura 4).
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TIPOS DE CERAMICA CON ICONOGRAFIA

VASIJAS

BOTELLAS A/
OO,

COMPOTERAS

FIGURINAS

FUNERARIA

UTILITARIA

Figura 4. Tipos de ceramica con iconografia Mantefio-Huancavilca
Fuente: Elaboracion propia
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2.1.2 Analisis e interpretacion de la informacion

2.1.2.1 Entrevista

En la reserva del Museo Antropolégico y de Arte Contemporaneo
(MAAC), trabajan dos técnicos curadores de la reserva a quienes se procede
a hacerles una entrevista con la finalidad de obtener mas informacion acerca
del tépico de estudio, también se realiza una entrevista a una encargada del
area de la cultura Mantefio-Huancavilca de la sala de exposiciones del

Museo Municipal de Guayaquil (Ver anexo 3).

Entrevista en la reserva del Museo Antropolégico y de Arte
Contemporaneo (MAAC)

La entrevista que se realiza a Mario Sanchez técnico curador de la
reserva del MAAC, explica que la cultura Mantefio-Huancavilca, posee una
amplia coleccion de piezas de ceramica entre ellas: figurinas antropomorfas
y zoomorfas, botellas, vasijas y compoteras, también comenta que no en
todas las piezas existe gréfica. “Esta cultura se diferencia de las demas
porque las formas empleadas en sus objetos de ceramica son geométricas,
otra diferencia seria la textura del barro que es porosa en comparacién con

la Manterio que es lisa” (Ver figura 5)

Por otra parte Daniel Mesola técnico curador de la reserva MAAC
argumenta que “el color de las piezas dependia del tiempo de coccion y el
tipo de engobe de ahi sus tonalidades rojizas, café, negro o gris.
Definitivamente las formas geométricas sobresalen en esta cultura por
ejemplo las formas zigzag o escalonado para ellos significa ascender y

descender, es decir la vida y la muerte” (Ver figura 6)
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Figura 5. Entrevista Mario Sanchez - Reserva arqueolégica del MAAC
Fuente: Elaboracién propia

Figura 6. Entrevista Daniel Mesola - Reserva arqueoldgica del MAAC
Fuente: Elaboracion propia
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Entrevista en el Museo Municipal de Guayaquil

Entrevista realizada a Vanessa Andrade guia de la sala de
exposiciones comenta que: “La cultura Mantefio-Huancavilca es una de las
culturas que mas se destaca por su trabajo en ceramica, las formas
geomeétricas predominan en esta cultura como por ejemplo la forma zigzag
se puede apreciar en muchos de sus objetos de ceramica. Para los
Mantefio-Huancavilca, las formas zigzag o escalonado representan las olas

del mar por su navegabilidad”.

Las entrevistas que se realizan aportan a la investigacion, porque
permite tener una vision clara de cuales son los objetos que contienen
disefio precolombino, que elementos graficos son los que mas se repiten y
los colores que destacan en esta cultura; toda esta informacién ayuda a

determinar que estilo precolombino se usa para crear la fuente tipogréfica.

2.1.2.2 Andélisis del objeto de estudio

Después de una amplia busqueda, se efectia una muestra por
conveniencia seleccionando 16 vasijas de la percha 1EU nivel 1, dos
botellas de la percha 1EP nivel 2, dos compoteras de la percha 1ER nivel 2
y dos figurinas de la percha 1EX nivel 3 de la reserva MAAC; mientras que
de la sala de exposiciones del museo municipal se escoge ocho piezas de
ceramica entre vasijas, botellas, funerarias utilitarias (Ver anexo 4 y 5). Es
necesario sefialar que no se utiliza todas las piezas de esta cultura, porque
en la mayoria de estas no contienen disefios y el objetivo de esta
investigacion es rescatar los grabados implicitos en estas piezas para luego
esquematizar las gréficas y usarlas como herramienta de creacioén de la

fuente tipografica (Ver figura 7, 8, 9, 10).
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Figura 7. Muestra de objetos con grabado
Fuente: Elaboracion propia
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Figura 8. Muestra de objetos con grabado
Fuente: Elaboracion propia
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Figura 9. Muestra de objetos con grabado
Fuente: Elaboracion propia
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Zahir Milla en su publicacion “Introduccion a la Semidtica del Disefio
Andino Precolombino”, realiza un estudio sobre la iconografia andina,
mediante el analisis morfoldgico de 300 gréaficos seleccionados y clasificados
de museos, libros y colecciones especializadas. El autor clasifica la
iconografia de cada objeto a través del analisis de las estructuras de
formacion, es decir como esta construido cada signo visual, para ello cita
siete estructuras geométricas que son: el cuadrado, diagonales, triangulo

(zigzag), rombo, espiral, cruz y escalonado (p.62, 82).

Por otra parte, Luz Ballestas en su publicacion “Formas esquematicas
del diserio precolombino de Colombia”, menciona que el lenguaje visual esta
determinado por la linea y direccion, la linea como elemento grafico basico
puede originar contornos, es decir otras formas que se pueden clasificar
segun su estructura grafica, para esto ella realiza una clasificaciéon de las
graficas comunes de cada objeto ceramico en tablas morfolégicas y luego

establece graficos de frecuencia de repeticion de los objetos (p.47).

Dado que este proyecto esta enfocado en la creacion de una fuente
tipogréfica, a partir del estudio de la cultura Mantefio-Huancavilca, es
necesario realizar un analisis morfolégico de los objetos de ceramica con
grafica para determinar cuales son las formas que mas se repiten y con el
resultado del andlisis crear la fuente tipografica. Para ello se realiza un
estudio de las estructuras de formacion planteadas por Milla y se establece

tablas morfolégicas como lo plantea Ballestas.
2.1.2.2.1 Estructuras de formacién geométrica

Para este proyecto se estudia las formas geométricas, debido a las
piezas encontradas tienen estas representaciones, dentro de la clasificaciéon
planteada por Milla estan: la diagonal, el triangulo o zigzag, el rombo, el

espiral y el escalonado. (Milla, citado por Cobos Luna, 2016, p.68)

Para determinar qué elementos graficos se utilizan en la creacion de
la fuente tipogréfica, se efectia una clasificacion grafica de estructuras de
formacion geométrica planteadas por Milla. Dentro de las formas mas

frecuentes se encuentran aquellas que por su configuracion tienen relacion
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con los elementos basicos del disefio clasificandolos segun su morfologia:
diagonales, zigzag, rombo, espiral, cruzy escalonado (Ver figura 11).

CATEGORIZACION MORFOLOGICA

_//

Figura 11. Categorizacion morfolégica
Fuente: Elaboracidon propia

38



2.1.2.2.2 Analisis morfoldgico
Diagonal

La diagonal indica la union de los extremos de un cuadrado, también
puede dividir sus esquinas en cuatriparticion, ademas la linea expresa fuerza
de movimiento y dualidad. (Milla, 2008, p. 41) (Ver figura 12).

e ld
L/
Ve /d
B

Figura 12. Diagonal
Fuente: Elaboracion propia

a) Lineas paralelas diagonales se encuentra graficadas en vasijas
con carenado (Ver anexo 5).
b) Lineas discontinuas paralelas se halla grabada en vasijas con

carenado (Ver anexo 5).
Zigzag

Son dos lineas que van en direcciones de contraposicion que dan la
sensacion de movimiento y ritmo. Para los Mantefio-Huancavilca el zigzag
simboliza “arriba y abajo”. En esta categoria se encuentra una variedad de

formas de representar un zigzag (Ver figura 13).
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Figura 13. Zigzag
Fuente: Elaboracion propia
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a) Es una linea diagonal que va de forma ascendente y descendente,
con una divisién de dualidad de géneros opuestos, esta graficado
en las vasijas ovaladas (Ver anexo 5).

b) Lineas paralelas con movimiento hacia arriba y abajo, esta grafica
esta en la mayoria de vasijas (Ver anexo 5).

c) Repeticion de lineas diagonales con direccion al centro formando
un triangulo (Ver anexo 5).

d) Es un triangulo con repeticion direccional evoca equilibrio y
armonia, se encuentra impresa en una botella (Ver anexo 5).

e) Tridngulos zigzag que estan graficados con lineas paralelas, esta
plasmado en vasijas (Ver anexo 5).

f) Circunferencias con repeticion direccional, esta grabada en vasijas
ovaladas de cuello corto (Ver anexo 5).

g) Zigzag ovalados representa las olas del mar evocando a la
navegabilidad de esta cultura esta dibujado en una vasija con

carenado (Ver anexo 5).
Rombo

El rombo es creado con la rotacién de un cuadrado o rectdngulo, es
una figura de cuatro lados que no forman angulos rectos. Por su forma
cuadrada, su representacion figurativa puede significar “cabeza”, en
repeticion paralela el rombo puede representar la piel de una serpiente (ver
figura 14).

Figura 14. Rombo
Fuente: Elaboracion propia
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a)

b)

d)

Rombo lineal evoca al orden y armonia que se la asocia
normalmente con la disciplina, se encuentra grabada en vasijas
ovaladas de cuello corto (Ver anexo 5).

Rombo con forma de dos triangulos con rotacion de 90°, puede
evocar lo positivo y negativo, est4 grabada en funeraria utilitaria
(Ver anexo 5).

Rombo formado con repeticion de lineas paralelas esta figura da la
sensacion de textura, encontrado en vasijas ovaladas de cuello
largo (Ver anexo 5).

Parecido al rombo “b” pero las lineas van de forma horizontal (Ver

anexo 5).

Espiral

La espiral, es una linea de crecimiento centrifugo en rotacion, esta

expansién va en progresion geométrica, ya sea dentro de un cuadrado o

circulo simbolizan crecimiento y evolucion (Figura 15).

b)

@O AY 69

B C D

Figura 15. Espiral
Fuente: Elaboracion propia

Espiral, simboliza al universo y la polaridad de la energia este
disefio esta en la mayoria de vasijas (Ver anexo 5).

Es parecida al espiral “@” pertenece a una botella zoomorfa (Ver
anexo 5).

La espiral triangular tiene una caracteristica principal que es la
angularidad, pertenece a una botella antropomorfa (Ver anexo 5).
La espiral circular simboliza a la fertilidad femenina, pertenece a

botella antropomorfa (Ver anexo 5).
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Cruz

Su formacién proviene del cruce de dos cuadrados en angulo recto,
de forma que uno de los cuadrados queda dividido por la mitad (ver figura
16).

A B C

Figura 16. Cruz
Fuente: Elaboracion propia

a) Representa la mitad de una cruz y esta disefiada en vasijas (Ver
anexo 5).

b) La mitad de una cruz con lineas paralelas (Ver anexo 5).

c) Para los Mantefio-Huancavilca simboliza lo mitico y religioso, esta
grabado en una figurina (Ver anexo 5).

Escalonado

El simbolo en forma de escalonado expresa sentido de ascension, la
asocian con piramides y montafias por la forma ascendente y descendente,
también puede ser la interpretaciéon de un rayo en forma de zigzag (ver

figura 17).

Figura 17. Escalonado
Fuente: Elaboracion propia
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1) Linea diagonal con una estructura cuadriculada, graficada en
figurinas antropomorfas (Ver anexo 5).
2) Escalonado con lineas paralelas continuas, estd impreso en

vasijas ovaladas (Ver anexo 5).

A continuacion, se muestra la clasificacion de iconografia segun su
morfologia; debajo de cada gréfica hay nUmeros que representan los objetos
en donde se encontr6 cada grafica precolombina (Ver pagina 33-36) de

acuerdo al analisis morfolégico (Ver figura 18).
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CLASIFICACION DE ICONOGRAFIA SEGUN SU MORFOLOGIA
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Figura 18. Clasificacién iconografica
Fuente: Elaboracion propia
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2.1.2.2.3 Tabla de repeticion morfoldgica

Se realiza un analisis de la grafica encontrada en los 30 objetos de
ceramica de la reserva del MAAC y Museo Municipal de Guayaquil, donde
constan elementos compositivos en cada uno de los objetos estudiados.
Mediante el presente cuadro se observa la grafica mas repetitiva de todas
las piezas analizadas, con este resultado se seleccionan las formas
iconogréficas, que serviran como inspiracion para la creacion de la fuente
tipogréfica (Ver tabla 1).

Tabla 1. Tabla morfolégica de repeticion segun Luz Ballestas
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Fuente: Elaboracion propia

45



De acuerdo con los resultados, se determina que las graficas mas
representativas de los 30 objetos seleccionados de la reserva del MAAC y
museo municipal de Guayaquil son la diagonal, rombo, escalonado y espiral
(Ver figura 19).

Resultados de iconografia

= DIAGONAL

W ZIGZAG

m ROMBO

= ESPIRAL

m CRUZ

W ESCALONADO

Figura 19. Resultados del analisis iconografico
Fuente: Elaboracién propia
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2.2 Andlisis de proyectos similares

2.2.1 Tipografia Tipoglifo

Este proyecto de investigacion desarrollado por el disefador
ecuatoriano, César Lépez en el 2014, realiza un estudio de los petroglifos
amazonicos, mediante calcos y hojas de papel extrae la grafica que estos

poseen para luego digitalizarlos (Ver figura 20).

Figura 20. Proceso de creacion de la Tipografia Tipoglifo
Fuente: https://www.behance.net/gallery/16898839/Tipoglifo-Proyecto-Tipografico-

Con la finalidad de proponer una fuente tipografica, basada en la
antigua geometria de los pueblos amazodnicos prehispanicos, el disefiador

ecuatoriano realiza un manejo impresionante de la simplificacion y la
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percepcion visual de esta forma, generando una herramienta versatil

aportando asi al disefio grafico contemporaneo (Ver figura 21).
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Figura 21. Fuente Tipografica Tipoglifo
Fuente: http://www.tiposlatinos.com/2016/publicaciones.php

Esta composicion tipografica, es una excelente referencia para esta
investigacion por el uso de las técnicas de investigacibon como son la
observacién y entrevista, asi como también es una muestra factible para el

desarrollo de criterios de disefio.
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2.2.2 Tipografia Sara

Proyecto propuesto por Vanessa Zufiga en el afio 2012, la
disefiadora ecuatoriana busca rescatar la grafica de la pieza arqueoldgica,
conocida como “Maga o Aribalo” para posteriormente generar una propuesta
de refiguracion contemporanea. (Ver figura 22)

Figura 22. Proceso de abstraccion del signo visual maiz
Fuente://www.behance.net/gallery/3117857/Tipografia-SaraMaiz-Bienal-lberoamericana-de-
Diseno

En base al analisis morfolégico del signo visual del maiz desarrolla
una fuente tipogréfica, mediante la creacion de una cuadricula denominada
“ley de biparticion”, en donde procede a esquematizar cada una de las letras
qgue corresponden al alfabeto (Ver figura 23).
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Figura 23. Tipografia Sara
Fuente: https://www.behance.net/gallery/3117857/Tipografia-SaraMaiz-Bienal-lberoamericana-de-
Diseno

Este proyecto proporciona un gran aporte al disefio grafico
contemporaneo, de forma que se abstrae las graficas, sin perder la esencia
gue dejan los antiguos disefiadores ancestrales. Es un referente importante
en cuanto a estudio y analisis del signo visual, porque logra simplificar
detalles, sin perder la legibilidad tipogréfica, a su vez dando un toque

moderno y atemporal.
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2.2.3 Tipografia Quincha

Es un proyecto a cargo del disefiador peruano, Diego Sanz Salas en
el 2010, realiza un andlisis de la arquitectura Inca muy conocida por
mantener una perfecta unién entre sus piedras. “La tipografia es de las
pocas cosas dentro del disefio que tiene una historia que involucra” Tomado
de la entrevista publicada el 6 de agosto del 2016 por Medium.com.pe (parr.
4). En base a esa idea parte el proceso de investigacion para crear la
tipografia “quincha”. Para el disefiador cada letra del alfabeto representa
crear un muro inca, contiene una ventana trapezoidal y la chakana o cruz
andina (Ver figura 24, 25)

Figura 24. Tipografia Quincha
Fuente: https://www.behance.net/gallery/358681/Quincha
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Figura 25. Tipografia Quincha
Fuente: /www.behance.net/gallery/358681/Quincha

El proceso detallado en esta investigacion, es expresivo y minimalista
donde contiene los elementos basicos para una buena comunicacion visual,
con caracteristicas que rescatan de alguna manera la identidad nacional de
Perl. Este proyecto inspira y sirve de guia para el estudio de esta
investigacién, se toma como referencia el proceso para llegar a un resultado
final, sin perder la esencia y respetando las pautas que el disefio tipografico
implica y asi llevarlo a la contemporaneidad.



3 PROYECTO

3.1 Criterios de disefo

El disefio es un proceso de creacion visual con un propdsito. A
diferencia del arte, que es la expresion personal de los sentimientos o
suefios de un artista, el buen disefio es una forma de expresion visual, su

creacion no solo es estética, sino funcional (Wong, 1993, p.41).

Al hablar de criterio de diseiio se hace referencia a todas las
decisiones gréficas, que se toman en cuenta al momento de reinterpretar los
signos visuales de la cultura Mantefio-Huancavilca, ademas se debe hacer
una separacion y explicar qué herramientas de creacion visual se usan,
mismas que se vinculan con los criterios de disefio, dando como resultado
propuestas gréficas para la creacion de la fuente tipogréafica Macal. De esta

manera se elabora la siguiente lista:

Criterios de disefio Herramientas de creacion visual
Tipografia experimental Ritmo
Reinterpretacion Reticula

Interrelaciéon de formas
Color

Simetria

3.1.1 Tipografia experimental

Para hablar sobre tipografia experimental, primero es necesario
plantear conceptos generales de la creacion de una fuente tipografica
(anatomia, caja tipogréfica, clasificacion), partiendo de estas definiciones se

crea la fuente tipografica Macal.

La tipografia es una herramienta de comunicacion visual y escrita que
puede expresar emocion y personalidad. Al igual que el lenguaje es uno de

los componentes fundamentales para los medios de comunicacion escrita
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porque cumple un papel decisivo a la hora de convertir las letras en palabras
y las palabras en vehiculos de la comunicacién. Al alterar el tamafio, el
grosor, el espaciado y el estilo de las letras puede alterar el propésito inicial

de un mensaje y darle nuevos significados (Niggli, 1998, p. 9).

Anatomia del tipo se refiere a la forma de la letra y rasgos distintivos
que hacen de la tipografia Unica y representativa. La anatomia de cada
caracter se asemeja a las partes del cuerpo humano, de esta manera tienen
brazos, piernas, 0jos y otras partes como la cola y asta (Govea, 2011). Para
este proyecto es necesario tener en cuenta como es la anatomia de un
caracter porque de esto depende que personalidad tenga la fuente
tipogréfica Macal (Ver figura 20).

Rosgo principl el et

que define su forma esencial
sin ella la letra no existiri

lFUSTE
FUSTE
DIAGONAL
Angulo de inclinacion
de un tipo.
BARRA BRAZO PIERNA TPIE
Linea horizontal Trazo horizontal o Esta oblicua colgante
entre verticales diagonal que surge de algunas letras
diagonales o curvas de un asta vertical
Final de un trazo que no
termina en una gracia o remate.
sino con una forma redondeada.
Trazo curvo que sale
del asta principal de TERMINAL VIRGULA
algunas letras sin acabar GOTA
cerrandose
Espacio en blanco
ARCO/HOMBRO contenido dentro
de un anillo u ojal
I o0 o
TERMINAL TTERMINAL T
ARCO ESPUELA ESPINA
Ra: squ principal
ARO delaSolas.

Trazo curvo que
encierra el blanco
interno en letras

Figura 26. Anatomia tipografica
Fuente: Elaboracion propia

Al hablar de caja tipografica hace referencia a dos versiones
ortograficas: la mayulscula (caja alta) y la minuscula (caja baja). Estos
términos derivan de las bandejas donde se guardaban los tipos; en la caja
alta se guardaban las mayusculas y en la caja baja se guardaban las

54



minusculas (Ver figura 27). Mas tarde, los tipos se guardaron en una caja
doble que contenian todos los caracteres, los signos de puntuacién y los

espacios necesarios para la composicion (Alberich, Gomez, Ferrer, s.f, p.51).

CAJA ALTA (MAYUSCULA)

Espacio entre caracteres

KERNING
. @— ASCENDENTE
Trazo que sobresale por
arriba de las minusculas
ALTURA X
Distancia entre la linea base y
la linea media de un tipo de letra
@—— DESCENDENTE
Trazo que sobresale por
abajo de las minusculas
LINEA BASE TRACKING
Linea imaginaria en donde Espacio entre palabras

se apoyan las letras .
CAJA BAJAIMINUSCULA)

Figura 27. Caja tipogréfica
Fuente: Elaboracién propia

Segun Pepe (2011, p.30, 39) para determinar una clasificacion, se
considera las caracteristicas relacionadas con la anatomia y propone cuatro
grupos clasificacion tipografica (Ver figura 28).

CON SERIF SIN SERIF DECORATIVA MANUSCRITA

Son tipografias que Tambien llamadas de Es un grupo de tipografias Son aquellas que emulan la
llevan remate en los palo seco, estas tipografias cuyas caracteristicas no se escritura manual, ya sea mediante
extremos. se caracterizan por la ajustan a bloques de texto pinceles, plumas, rotuladores o
ausencia de remates sino para un uso esporadico cualquier otro instrumento
en los extremos. y aislado. de escritura.

Figura 28. Clasificacion tipografica segun Eduardo Pepe
Fuente: Elaboracidn propia

De acuerdo con la clasificacion propuesta por Eduardo Pepe, dentro
del grupo decorativa esta la tipografia experimental, en esta categoria se
encuentra la fuente tipografica Macal.
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Se entiende como tipografia experimental a la percepcion distinta del
lenguaje a través de las letras, con foco en la experimentacion y el proceso
de disefio, tiene como finalidad estimular la observacion en las que puede
contemplarse o no la legibilidad, dado que la basqueda y la experimentacion
resultan importantes. (Tipos latinos, 2014, p.71) por ejemplo, el proyecto del
disefiador ecuatoriano, César Lopez en el 2014 (ver pg.46, 47) presenta la
tipografia experimental llamada “Tipoglifo” su creacion esta inspirada en la
simplificacion de los elementos graficos de la antigua geometria de los
pueblos amazonicos prehispanicos. Por esta razdon la fuente tipografica
Macal entra en la categoria experimental porque su creacion es a partir del

estudio de la iconografia de la cultura Mantefio-Huancavilca.

3.1.2 Reinterpretacion

Para cumplir con los objetivos planteados en este proyecto, es
necesario seguir un proceso de “reinterpretacion” de las formas diagonal,
rombo, espiral, escalonado obtenidas en el andlisis y tablas de repeticion
morfologica para introducir modificaciones contemporaneas, mediante la
creacion de la fuente tipografica Macal con la finalidad de agregar un
significado distinto al inicial sin perder la esencia grafica de la cultura
Mantefio-Huancavilca. De esta manera lo plantea la RAE (2017)
“Reinterpretacion” es una palabra compuesta por el prefijo “re” del latin
repeticion, intensificacion o énfasis, mientras que interpretacién significa

concebir, ordenar o expresar de un modo personal la realidad.
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3.1.3 Simetria

La simetria es una herramienta util para ordenar los elementos
gréaficos, que intervienen en un disefio, se obtiene mediante la division de un
plano, es decir una recta invisible divide a un plano en dos partes iguales
generando equilibrio, regularidad, centralizacion y orden (Pereyra, Garrido,
2007, p.387). Esta definicion es fundamental porque permite tener equilibrio,
igualdad de elementos gréaficos que componen la fuente tipografica Macal
(Ver figura 29).

Figura 29. Simetria
Fuente: Elaboracion propia

3.1.4 Interrelacion de formas

Es importante conocer los elementos de interrelacion de formas,
porque permite al disefiador crear variedad de propuestas graficas. Segun
Wong W. (1988) los elementos de interrelacion de formas son:
distanciamiento, toque, superposicion, penetracion, unidn, sustraccion,
interseccion y coincidencia. Para la creacion de la fuente tipografica Macal
se toma en cuenta esta clasificacion con el objetivo de generar una correcta
composicién entre el elemento grafico y la fuente tipografica. (Figura24).
Ademas se incluye elementos de repeticion y reflexion aplicados a los
elementos graficos presentes en la fuente tipografica Macal (Ver figura 30,
31).
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DISTANCIAMIENTO DISTANCIAMIENTO

UNION INTERSECCON SUSTRACCION

SUPERPOSICION PENETRACION

Figura 30. Interrelacion de formas
Fuente: Elaboracion propia

—> !

REPETICION REFLEXION

Figura 31: Repeticion y reflexién
Fuente: Elaboracién propia
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3.1.5 Ritmo

“El ritmo se produce a partir de la variacion de la frecuencia entre
distancia y objetos compartiendo una misma caracteristica en comun”
(Leborg, citado por Becerra, 2016, p.41). En este proyecto de tipografia
existe ritmo cuando el grafico seleccionado, se repite en cada caracter que
compone la fuente tipografia Macal (Ver figura 32).

AN
L/
D
LS

Figura 32. Ritmo
Fuente: Elaboracion propia

3.1.6 Reticulatriangular

La reticula es una herramienta de creacion visual mas usada por el
disefiador gréfico porque proporciona precision, orden, equilibrio y claridad a
la composicién visual. Segun Wong (1988) “la reticula triangular es la
inclinacién de lineas estructurales formando subdivisiones que permiten
obtener un enrejado triangular’ (p. 63). Segun el analisis morfolégico, la
iconografia que mas predomina en la reserva del MAAC y museo municipal
de Guayaquil son las formas geométricas, estas formas como: rombo,
espiral, diagonal y escalonado no tienen un trazo regular poseen un trazo
irregular, debido al material en el que fueron realizados, sin embargo la
reticula permite esta geometrizacion de gréaficas precolombinas y a partir de

ese grafico se crea la tipografia.

Para crear la reticula triangular se toma como base las lineas

diagonales insertadas en la gréafica precolombina Mantefio - Huancavilca
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teniendo en cuenta que las diagonales pueden ser parecidas o diferentes,
pero siguen siendo diagonales. Para obtener el grado de inclinacion lo que
se hace es trazar una media de dos diagonales y como resultado se obtuvo

dos lineas con 22°y 35° de inclinacion (Ver figura 33).

22°

Figura 33. Grados de inclinacion
Fuente: Elaboracion propia

Basados en estos grados de inclinacién se propone dos diferentes
reticulas, para la primera reticula se duplica la linea diagonal de 35° a una

medida “X”, luego estas lineas se multiplican y se reflejan al contrario,

teniendo como resultado lo siguiente (Ver figura 34).

Figura 34. Creacioén de reticula de 35°
Fuente: Elaboracién propia
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Finalmente, se trazan lineas verticales y horizontales en las
intersecciones dando como resultado la reticula triangular de 35° (Ver figura
35); el mismo proceso se realiza para crear la reticula de 22° de inclinacion
(Ver figura 36).

Figura 35. Reticula de 35°
Fuente: Elaboracién propia

Figura 36. Reticula de 22°
Fuente: Elaboracion propia
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3.1.7 Color

De acuerdo con la entrevista realizada al técnico curador de la reserva
del MAAC Daniel Mesola (p. 32) la cultura Mantefio-Huancavilca, se
caracteriza por utilizar cerdmica en tonalidades negra ahumada y sobre ella

hacer sus disefios en color blanco, rojizo y gris (Ver figura 37).

NEGRO GRIS BLANCO ENGOBE ROJO

Figura 37. Color segun Daniel Mesola
Fuente: Elaboracion propia

Segun Karen Stothert en su publicacién “La ceramica Mantefia de las
tolas de Japoté” (2007) menciona que en la cultura Mantefio-Huancavilca, se
usa colores como el rojo que simboliza la fertilidad y el poder femenino otros
colores como crema, blanco, azul, verde, amarillo y negro obtenidos de la

tierray pigmentos vegetales (Ver figura 38).

AZUL VERDE AMARILLO

NEGRO ROJO CREMA BLANCO

Figura 38. Color segun Karen Stothert
Fuente: Elaboracion propia
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Ademas Stothert asegura que el blanco simboliza el flujo de la energia
vital y el ciclo de vida, mientras que el negro representa la noche y el fin de
su existencia. La combinacién de formas y tonos negro y blanco simboliza la

organizacion del universo y los procesos regenerativos del cosmos.
Bride M. Whelan en su publicacion “Armonia del color” en 1994

propone tres esquemas basicos de colores como: acromatico,

monocromatico, analogo y complementario (p.22, 25) (Ver figura 39).

ESQUEMA ACROMATICO
Sin color. solo el negro.
blanco y grises

Figura 39. Esquemas de color segun Bride M. Whelan
Fuente: Elaboracion propia

ESQUEMA MONOCROMATICO

Evidencia la presencia del blanco y
negro en un color saturado, con
variaciones tonales

FSQUEMA ANALOGO

Se utiliza cualguiera de los tre tonos
consecutivos, o cualquiera de sus
matices del circulo cromatico
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Cada uno de estos esquemas tienen cualidades propias en su
interacciobn cromatica, las cuales se usa para generar variantes de color
aplicadas a la creacion de la fuente tipografica Macal, considerando los
colores obtenidos en la entrevista a Daniel Mesola y la publicacion de Karen
Stothert con la finalidad de aplicar estos colores a los esquemas basicos
planteados por Whelan. De esta manera se obtiene las siguientes variantes
de color (Ver figura 40).

ESQUEMA MONOCROMATICO ESQUEMA ANALOGO ESQUEMA ACROMATICO

C: 0% C: 0% C. 0% C. 0%

M: 40% M: 90% M: 60% M: 0%

Y: 100% Y: 80% Y:100% Y. 0%

K: 45% K: 45% K: 0% K:100%

C: 0% C: 0% C:100% C. 0%

M: 40% M: 90% M: 0% M: 0%

Y:100% Y. 80% Y:90% Y. 0%

K: 15% K: 25% K: 15% K: 50%

C. 0% C: 0% C:100% C: 0%

M: 40% M: 55% M: 0% M: 0%

Y: 100% Y. 50% Y. 40% Y. 0%

K: 0% K: 0% K: 0% K: 0%

Figura 40. Propuesta cromatica
Fuente: Elaboracién propia

3.1.8 Fuente tipogréfica

“La tipografia es una forma de escritura; una fuente tipografica es un
sistema visual de signos que materializa el lenguaje hablado” (Galvez,
2009). Se define como un estilo o apariencia de un grupo completo de
caracteres, niameros y signos con caracteristicas en comun. Para este
proyecto se disefia 27 letras mayusculas, minusculas, 10 nuimeros y 11
signos de puntuacién, considerando que la iconografia de escalonado,
rombo y espiral son las formas mas representativas de la cultura Mantefio-

Huancavilca en la reserva del MAAC y museo municipal de Guayaquil.
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3.1.9 Programa FontLab estudio

Para crear la fuente tipografica Macal en formato digital se utiliza el
programa Fontlab estudio, porque permite el disefio, creacién y edicion de
fuentes tipograficas de una forma profesional. Este programa puede importar
y exportar TrueType (MAC) y OpenType (Windows) (Ver figura 41).

Figura4l. Programa FontLab estudio
Fuente: https://www.fiuxy.co/programas-gratis/3024286-fontlab-studio-v5-2-1-build-4868-
portable.html

3.2 Desarrollo de artes iniciales

De acuerdo con los resultados en el andlisis iconogréfico, las formas
geomeétricas escalonadas, espiral, rombo y diagonal son las mas repetitivas,
por tal motivo estos elementos graficos sirven como base de inspiracion en

la creacion de la fuente tipogréafica Macal (Ver tabla 2).

Tabla 2. Elementos graficos

ESPIRAL ESCALONADO ROMBO DIAGONAL

Fuente: Elaboracion propia
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Primero se elaboran los bocetos de forma tradicional con papel y lapiz
dibujando propuestas tipogréficas, basadas en los elementos gréficos antes

mencionados (Ver figura 32).

M/\ & ::R .Al/‘-\ Pl
. iE et [ RO
P

BOCETO 3

BOCETO 4

Figura 42. Boceto
Fuente: Elaboracion propia
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3.2.1 Primera propuestatipografica

Esta propuesta tipogréafica se crea a partir de la reinterpretacion de los
elementos graficos rombo y diagonal, utilizando los criterios de disefio como:
interrelacion de formas, simetria y repeticion de esta manera se genera una
nueva propuesta tipografica, con la esencia gréfica precolombina de la

cultura Mantefio-Huancavilca (Ver figura 43).

L~ P IR~

SUSTRACCION REPETICION/SIMETRIA

Figura 43. Proceso de construccion tipogréfica
Fuente: Elaboracion propia

Con ayuda de la reticula triangular de 22° de inclinacion se dibuja
trazos geométricos de la letra “M” de forma proporcional, delimitando la

altura de las mayusculas y minasculas (Ver figura 44).

CAJA ALTA

ALTURA X

LINEA BASE

CAJA BAJA

Figura 44. Reticula triangular de 22°
Fuente: Elaboracion propia
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A continuacién se muestra la primera propuesta tipografica de las
letras A, B, C, D, E, G, J, M, N en mayusculas y en minusculas las letras a,
b, d, m, n, o, p, q; donde se evidencia que cada caracter guarda una
caracteristica similar (ritmo), manteniendo la forma geométrica rombo y
diagonal, creando dinamismo y armonia sin perder la esencia de la grafica

precolombina de la cultura Mantefio-Huancavilca (Ver figura 45)

DI N
oa (D
03 766

Figura 45. Primera propuesta tipografica
Fuente: Elaboracion propia



3.2.2 Segunda propuestatipografica

Esta propuesta tipografica se crea a partir de la reinterpretacion de los
elementos graficos rombo, escalonado y diagonal utilizando los criterios de
disefio como: interrelacion de formas, simetria, repeticion y reflexion, a partir
de este proceso de reinterpretacion se genera una nueva propuesta

tipografica con la esencia gréfica precolombina de la cultura Mantefio-

X

SUSTRACCION SIMETRIA/REPETICION

O Xz

SUSTRACCION REPETICION/SIMETRIA

>
P Py
d

Huancavilca (Ver figura 46).

ROMBO

REPETICION/SIMETRIA

v

DIAGONAL

Figura 46. Proceso construccién tipogréafica
Fuente: Elaboracion propia



Para esta propuesta tipografica se usa la reticula triangular de 35° de
inclinacion delimitando la altura de las mayusculas y minusculas. (Ver figura
47).

CAJA ALTA

ALTURA X

LINEA BASE

CAJA BAJA

Figura 47. Reticula triangula de 35°
Fuente: Elaboracion propia

A continuacion se muestra la segunda propuesta tipografica de las
letras A, B, C, D, E, G, J, M, N en mayusculas y en minusculas las letras a,
b, d, m, n, 0, p, q; donde se evidencia que cada letra comparte una misma
caracteristica en comun vy la utilizacién de los elementos graficos rombo,

escalonado y diagonal (Ver figura 48).

Figura 48. Segunda propuesta tipografica
Fuente: Elaboracion propia
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3.2.3 Tercera propuestatipografica

Esta propuesta tipogréafica se crea a partir de la reinterpretacion de
los elementos graficos rombo, escalonado, espiral y diagonal utilizando los
criterios de disefio como: interrelacion de formas, simetria, repeticion y
reflexion se genera una nueva propuesta tipografica con la esencia grafica

precolombina de la cultura Mantefio-Huancavilca (Ver figura 49).

SUSTRACCION

SUSTRACCION
! [ J

ESCALONADO

REPETICION
DIAGONAL

ROTACION REPETICION/SIMETRIA/REFLEJO

ESPIRAL

Figura 49. Proceso construccion tipografica
Fuente: Elaboracion propia
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Para esta propuesta tipografica se usa la reticula triangular de 35° de
inclinacion, al igual que las propuestas anteriores se delimita la altura de las

mayusculas y minusculas. (Ver figura 50).

\///
\
-

CAJA ALTA

ALTURA X

LINEA BASE

Figura 50. Reticula triangular de 35°
Fuente: Elaboracion propia

A continuacion se muestra la tercera propuesta tipogréafica de las

letras A, B, C, D, E, G, J, M, N en mayusculas y en minusculas las letras a,

b, d, m, n, o, p, q (Ver figura 40).
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3.3 Evaluacién de artes iniciales

Para la evaluacion de artes iniciales se realiza encuestas a doce
profesionales del disefio grafico, con la finalidad de elegir la propuesta
tipografica y cromética que mas represente a la cultura Mantefio-

Huancavilca (Ver anexo 6).

3.3.1 Resultados (Ver anexo 7)

Pregunta 1

De las propuestas tipogréficas expuestas ¢cual considera que
representa la gréafica precolombina de la cultura Mantefio-Huancavilca? (Ver
figura 52).

ASC KB
DEG | BE
JFN | M

aperm | Qbdm | 2
ABP g | RepE Bop

Propuesta 1 Propuesta 2 Propuesta 3

@D 1D
JK YD

- L&) )
&~
N

C
S
&
R
q

Figura 52. Pregunta uno de la encuesta
Fuente: Elaboracion propia

El 60% de los encuestados elige la propuesta dos debido a la facilidad
con la que se identifica elementos graficos rombo, escalonado y diagonal
(Figura 53).
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60%

PROPUESTA 2

20%

PROPUESTA 1

Figura 53. Resultado pregunta uno
Fuente: Elaboracion propia

Pregunta 2
¢ Considera que existe coherencia entre la grafica precolombina y la

propuesta tipogréafica, basada en la interpretacion de la iconografia Mantefio-

Huancavilca? (Ver figura 54).

100%

SI HAY
COHERENCIA
GRAFICA

Figura 54. Resultado pregunta dos
Fuente: Elaboracion propia

El 100% de los encuestados comentan que existe coherencia gréfica,
porque se identifica con facilidad los elementos graficos precolombinos de la

cultura Mantefo-Huancavilca.
Pregunta 3

¢ Considera que la propuesta guarda coherencia formal con respecto
a la anatomia tipografica, es decir se entiende que son letras? (Ver figura
55).
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100%

SI HAY

COHERENCIA
FORMAL DE
ANATOMIA

Figura 55. Resultado de la pregunta tres
Fuente: Elaboracién propia

El 100% de los encuestados mencionan que su percepcion es buena,
mantienen la misma linea grafica y se identifica que son las letras del

alfabeto.
Pregunta 4

De los colores presentados ¢Qué variacion cromatica considera que

funciona? (Ver figura 56)

-0 I
. |
-

d|

Figura 56. Pregunta cuatro de la encuesta
Fuente: Elaboracion propia
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Los resultados de la encuesta refleja el siguiente porcentaje:
Esquema monocromatico “a” con el 5% y “b” con 45%, el esquema anéalogo

[{PRt)

¢’ con 20% y el esquema acromatico con el 30% (Ver figura 57).

45%

VARIACION

30% CROMATICA 2 20%

VARIACION \ 4 VARIACION
CROMATICA 4 o CROMATICA 3
%

VARIACION
CROMATICA 1

Figura 57. Resultado de variacion cromatica
Fuente: Elaboracion propia

Sugerencias

De acuerdo con los resultados de la encuesta se recomienda utilizar
dos variaciones cromaticas para evitar errores de impresion, porque al ser
parecidos los colores al momento de imprimir se pueden perder; otra
sugerencia es modificar la anatomia tipografica de las letras A, C, G, M, para
una mejor coherencia formal.
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3.4 Desarrollo de propuesta gréafica inicial

Para esta etapa del proyecto, se considera los resultados de la
encuesta y las sugerencias (anexo 7) se realiza modificaciones a la
propuesta tipografica con mayor aceptacion con el propésito de tener

coherencia formal tipografica (Ver figura 58).

Figura 58. Propuesta grafica inicial
Fuente: Elaboracion propia
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3.4.1 Desarrollo de propuesta cromética inicial

De acuerdo con los resultados de la encuesta (Ver anexo 7), el

esquema monocromatico y el esguema acromatico son las propuestas

cromaticas con mayor aceptacion, a continuacion se muestra los colores

seleccionados por los encuestados (Ver figura 59).

ESQUEMA MONOCROMATICO

C: 0%

M: 80%
Y: 80%
K: 45%

C: 0%
M: 55%
Y: 50%
K: 0%

ESQUEMA ACROMATICO

C:100%
M:100%
Y:100%
K:100%

C: 0%
M: 0%
Y:0%
K: 0%

Figura 59. Propuesta cromatica inicial
Fuente: Elaboracion propia
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3.5 Desarrollo de linea grafica definitiva

A continuacién se disefla toda la fuente tipografica Macal,
considerando la anatomia formal, los elementos gréficos precolombinos
seleccionados por medio de la encuesta, criterios de disefio, casos similares
e investigacion, con la finalidad de cumplir con los objetivos establecidos en

este proyecto.

Para crear cada una de las letras, numeros y signos de puntuacion se
utiliza la reticula triangular de 35° de inclinacion, esta reticula tiene una
medida de (13x) x (7x) y se divide en tres espacios que corresponden a: caja

alta, altura x (cuerpo del caracter) y caja baja (Ver figura 60).

MEDIDA X I:l

CAJA ALTA

ALTURA X 13X

CAJA BAJA

7X

Figura 60. Reticula (caja tipografica)
Fuente: Elaboracion propia

El disefio de la caja tipografica de las altas (mayusculas), nUmeros y
ascendentes (b, d, f, h, k, I, t) es de (8.5x) x (3x); las letras “M” y “W” tienen
una medida de (8.5x) x (4x) (Ver figura 61).
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Figura 61. Caja alta, nimeros y ascendentes
Fuente: Elaboracién propia

El disefio de la caja tipogréafica para las minasculas (a, c, i, m, n, i, o,
r,s, U, vV, w, x, z) es de (6.5x) x (3x); las letras “m” y “w” tienen una medida

de (6.5x) x (4x) (Ver figura 62)
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Figura 62. Caja baja
Fuente: Elaboracién propia

Finalmente para las letras descendentes (g, j, p, 9, y) la medida de la

caja tipografica es de (8.5x) x (3x) (Figura 50).
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3.5.1 Mayusculas

65X

A continuacién se muestra la construccion de las letras mayusculas

MEDIDA X

LINEA BASE

<

3X

Figura 63. Caja para letras descendentes

Fuente: Elaboracién propia

en la reticula triangular de 35° de inclinacion (Ver figura 64...73).

ey

N

e

)
T
il
|
T
v
|

Figura 64. Letra A

Fuente: Elaboracién propia
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Figura 66. Letras E, F, G

7

: Elaboracion propia

Fuente
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Figura 67. Letras H, I, J

7

: Elaboracion propia

Fuente
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6n propia

7
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Figura 68. Letras K, L, M

Fuente: Elaboraci
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Figura 69. Letras N, N, O

: Elaboracion propia

Fuente
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P T —

Figura 70. Letras P, Q, R

. Elaboracion propia

Fuente
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Figura 71. Letras S, T, U

. Elaboracion propia

Fuente
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Figura 72. Letras V, W, X

: Elaboracion propia

Fuente
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Figura 73. Letras Y, Z
Fuente: Elaboracién propia

3.5.2 Minusculas

Se determina que las mindsculas tienen 6.5 cuadros de altura por tres
cuadros de ancho; las letras “M” y “W” mantienen la misma altura, pero el
ancho varia con cuatro cuadros. A continuacion se muestra la construccion
de las letras minasculas en la reticula triangular de 35° de inclinacién (Ver
figura 74...82).
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Figura 74. Letras a, b, ¢

7

: Elaboracion propia

Fuente
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Figura 75. Letras d, e, f

7

: Elaboracion propia

Fuente
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Figura 76. Letras g, h, i

7

: Elaboracion propia

Fuente
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Figura 77. Letras j, k, |

Fuente

7

Elaboracion propia
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Figura 78. Letras m

. Elaboracion propia

Fuente
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Figura 79. Letras o, p, q

7

: Elaboracion propia

Fuente
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Figura 80. Letrasr, s, t

ién propia

: Elaboraci

Fuente
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Figura 81. Letras u, v, w

7

: Elaboracion propia

Fuente
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S

Figura 82. Letras x, y, z

7

: Elaboracion propia

Fuente
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3.5.3 NUmeros

Se establece que los numeros tienen el mismo alto y ancho de las

las, es decir 8.5 cuadros de altura por tres cuadros de ancho. A

s

mayuUscu

continuacién se muestra la construccion de los ndmeros en la reticula

triangular de 35° de inclinacion (Ver figura 83, 84, 85, 86).

Figura 83. Numeros 1, 2, 3

Fuente: Elaboracion propia
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Figura 84. Nimeros 4, 5, 6

: Elaboracion propia

Fuente
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Figura 85. Numeros 7, 8, 9

. Elaboracion propia

Fuente
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Figura 86. Numero 0

z

: Elaboracién propia

Fuente
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3.5.4 Signos de puntuacion

Se desarrolla los siguientes signos de puntuacién: coma (,), punto y
coma (;), dos puntos (:), punto (.), igual (=), mas (+), menos (-), porcentaje

“n

(%), comillas (*”), signo de interrogacion (¢?), corchetes ([ ]), llaves ({ }).
Seguidamente se muestra la construccién de los signos de puntuacion en la

reticula triangular de 35° de inclinacion (Ver figura 87).

Figura 87. Coma
Fuente: Elaboracion propia
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EMETN

Figura 88. Punto y coma, dos puntos, punto

7

: Elaboracion propia

Fuente
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z

, Mas, menos

Fuente: Elaboracion propia

Figura 89. Igual
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s

Figura 90. Porcentaje, comillas, interrogaciéon

7

: Elaboracion propia

Fuente
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3.5.5 Tipografia Macal digital

Una vez terminada la tipografia Macal, se procede a convertirla en
formato digital, para ello se utiliza el programa FontLab, que permite la

creacion disefio y edicion de fuentes tipogréaficas de forma profesional.
3.5.5.1 Proceso de creacion
Primero se crea un documento nuevo, aparece un espacio de trabajo

predeterminado por el programa que muestra letras, nimeros y signos (Ver
figura 91).
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Figura 91. Proceso de creacion
Fuente: Elaboracion propia

Luego se hace doble click en cada recuadro para que aparezca el
espacio de trabajo de la letra, después se importa el signo previamente
disefiado en Adobe lllustrator ubicando cada caracter en un eje horizontal y

vertical que facilita el programa (Ver figura 92).
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Figura 92. Exportar en formato Open Type y True Type
Fuente: Elaboracién propia

Cuando todas las letras, signos y numeros estén importados al
programa FontLab se exporta el archivo en formato OpenType y TrueType
para hacer que la tipografia Macal sea compatible con los sistemas

operativos como: Windows, OS X, e incluso Linux (Ver figura 93).
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Figura 93. Proceso de creacion
Fuente: Elaboracion propia
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3.6 Arte final de las piezas gréaficas

La Fuente tipografica Macal se crea para ser utilizada en un minimo de
20Pts. Debido a que est4d diseflada para titulares o textos cortos

relacionados con las exposiciones de las culturas precolombinas.

Ademas de disefiar la fuente tipografica Macal en estilo regular se
propone dos variaciones como: bold y ligth, estos estilos mantienen la
anatomia formal entre los elementos graficos y la letra, es decir que se
entiende como tal, sin tantos elementos visuales que puedan llegar a
interrumpir su legibilidad y ademas que parezca agradable al espectador. A
continuacion se muestra las tres variaciones de la tipografia Macal. (Ver

figura 94, 95, 96).
Tipografia Macal Light
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Figura 94. Tipografia Macal Light
Fuente: Elaboracion propia
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Figura 95. Tipografia Macal Regular
Fuente: Elaboracion propia
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3.7 Implementacion y verificacion de las piezas graficas
3.7.1 Implementacion

En esta etapa se muestran las diferentes aplicaciones de la fuente
tipografica Macal, utilizando la variaciébn de color blanco que simboliza el
flujo de la energia vital y el ciclo de vida, mientras que el negro representa la
noche y el fin de su existencia. La combinacion de formas y tonos negro y
blanco simboliza la organizacion del universo y los procesos regenerativos
del cosmos. Partiendo de esta teoria se combina estos colores con la
informacion relacionada a las exposiciones permanentes de la cultura
Mantefio-Huancavilca presentadas en el Museo Antropoldgico y de Arte
Contemporaneo (MAAC). A continuacion se muestra las dimensiones de las

piezas graficas. (Ver tabla 3).

Tabla 3. Formato de aplicaciones

PIEZA FORMATO

Roll Up 80x200cm. Lona mate
(510 gr.)

Doble colgante &0x160cm. Lona mate
exterior (510 gr.)

Pendon interior 40x140cm. Lona mate
(510 gr.)

Etiqueta 8x12cm. Papel couche
informativa (75 gr.)

Carfel parada 110x170cm. Lona mate
de bus (510 gr.)

Colgante externo 90x200cm. Lona mate

(510 gr.)

Letra corporea Acrilico
3D

Bolso publicitario Canvas

Fuente: Elaboracion propia
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3.7.1.1 Aplicaciones

Roll up

ON PERMANENTE
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Figura 97. Roll up
Fuente: Elaboracion propia
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Doble colgante exterior
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Figura 98. Doble colgante exterior
Fuente: Elaboracion propia
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Figura 99. Pendon interior
Fuente: Elaboracion propia
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Etiqueta informativa

Figura 100. Etiqueta informativa
Fuente: Elaboracion propia

Cartel parada de bus
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Figura 101. Cartel parada de bus
Fuente: Elaboracion propia
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Colgante exterior

Figura 102. Colgante exterior
Fuente: Elaboracion propia
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Letra 3D

Figura 103. Letra 3D
Fuente: Elaboracion propia

Bolso

Figura 104. Bolso
Fuente: Elaboracién propia
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3.7.2 Verificacién de las piezas graficas

Para la verificacion de las piezas graficas, se escoge a cinco
profesionales en el area del disefio con la finalidad de verificar legibilidad,
funcionalidad y creatividad. Obteniendo como resultado observaciones
positivas, Peter Mussfeldt comenta que la tipografia Macal “es funcional y
graficamente atractiva, las aplicaciones presentadas son muy limpias”. (Ver
figura 105)

Figura 105. Verificacion de las piezas graficas
Fuente: Elaboracion propia
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3.8 Producto final

Como producto final se presenta Macal la primera fuente tipografica
inspirada en la iconografia geométrica de la cultura Mantefio-Huancavilca
que puede ser utilizada en sistemas operativos como: Windows, OS X, e
incluso Linux; ademas como aporte a este proyecto se disefia un brochure
gue contiene informacion clave sobre el proceso de creacion de la fuente
tipografica Macal y sus aplicaciones en diferentes piezas gréaficas (Ver figura
106, 107).
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Figura 106. Producto final
Fuente: Elaboracion propia
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Figura 107. Brochure
Fuente: Elaboracién propia
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4 CONCLUSIONES Y RECOMENDACIONES

4.1 Conclusién

Después de haber realizado un acercamiento a las graficas
precolombinas de la cultura Mantefio-Huancavilca y demostrado, que se
puede crear una fuente tipogréfica a partir de estos signos visuales
contenidos en los objetos, se llega a las siguientes conclusiones:

El proceso de analisis morfolégico y la tabla de repeticibn morfolégica
gue se utiliza para crear fuente tipografica Macal, puede ser aplicado para el
estudio de diferentes culturas, con la finalidad de generar nuevos resultados

con atractivo visual.

Gracias al estudio de la grafica precolombina y a la iconografia
encontrada en los objetos de la cultura Mantefio-Huancavilca se puede
realizar todo proyecto grafico que denote la gréfica precolombina en este

caso se consiguié hacer una fuente tipografica.

Ecuador posee una herencia grafica ilimitada, en donde se puede
apreciar que nuestros antepasados manejaban elementos de composicién
grafica contemporanea como: la abstraccion, el color, interrelacion de
formas, etc. Un sin nUmero de herramientas de creacion visual que deben de

ser utilizadas por el disefiador nacional.

Se observa que la gréfica precolombina de la cultura Mantefio-
Huancavilca, posee signos visuales que sirven de inspiracién no solo para la
creacion de una fuente tipografica, sino para generar propuestas de disefio

grafico con identidad nacional.
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4.2 Recomendacién

Se recomienda usar esta tipografia como aporte académico a la
sociedad para utilizarlo en diversos soportes para la difusion de los objetos

de nuestro legado cultural.

Debido a la ilimitada informacion encontrada en las reservas, se
recomienda que la universidad proponga mas investigaciones o estudios que

exploten la interaccidn entre el disefio grafico y la grafica del pasado

Para la creacion de una fuente tipografica en formato digital no se
recomienda el uso de programas de licencia libre o versiones que estan a
prueba, debido a que no cuentan con todas las herramientas y opciones

necesarias para realizar un proyecto tipografico.
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ANEXOS

Anexo 1.

Visita a Biblioteca del MAAC (Recopilacidon de informacion)

RELIA BRAVOMALO DE ESPINOSA

| Al

UADOR ANCESTRAL

19 escormisopor 2 Sake Je Regureingis o2 Muses —
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Anexo 2

Seccion 1FF de la cultura Manteno-Huancavilca
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FICHA TECNICA 1:
ENTREVISTA APLICADA A GUIA
DEL MUSEO MUNICIPAL DE GUAYAQUIL
Entrevistada: Vanessa Icaza
Entrevistadora: Ma. Fernanda Calva N.
Fecha: 24 de mayo del 2017

Objetivo: Obtener informacion acerca de los objetos que poseen grafica y

gue colores destacan en esta cultura.

1. ¢Qué importancia llego a tener la cultura Mantefio-Huancavilca?

Es una de las ultimas culturas del periodo de integracion, se considera la
cultura que mas revoluciono por sus conocimientos sobre navegabilidad
ya que transportaban en sus balsas sus productos desde metales,

conchas spondylus Yy tejidos.

2. ¢En gué se diferencia esta cultura de las demas?

Son muchos aspectos que la hace diferenciarse de otras culturas, una de
ellas es la textura de la cerdmica es porosa, a diferencia de la Mantefio
que es lisa; otra diferencia son los colores de la ceramica porque son

rojizos.

3. ¢Estaculturarealiza algun tipo de grafica?

Si, por supuesto se evidencia en algunos objetos como rodillos que
utilizaban diferentes formas para pintarse su cuerpo con pintura vegetal
por ejemplo el cacique pintaba agricultores, pescadores, es decir se
pintaban la mayoria de trabajos segun la funcion que desempefaba cada
persona por ejemplo el pescador se pintaba peces.
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4. En relacién a los objetos de cerdmica ¢ Esté cultura realiza algun

tipo de grafica?

Si, por ejemplo los torteros se pueden encontrar una gran variedad de
animales precolombinos, es decir ellos pintaban todo lo que apreciaban

desde sus olas del mar, animales o vegetacion.
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FICHA TECNICA 2:

ENTREVISTA APLICADA A TECNICO CURADOR DEL MUSEO
ANTROPOLOGICO DE ARTE CONTEMPORANEO (MAAC)

Entrevistado: Mario Sanchez
Entrevistadora: Ma. Fernanda Calva N.
Fecha: 22 de mayo del 2017

Objetivo: Obtener informacion acerca de los objetos que poseen mas

grafica y formas destacan en esta cultura.

1. ¢Como estan clasificadas las piezas de ceramica de la cultura

Mantefio-Huancavilca?

La reserva posee entre 600 a 500 piezas de cerdmica de la cultura
Mantefio-Huancavilca, esta ordenada por antropomorfos, zoomorfos,
botellas, platos, cuencos, o que mas posee la reserva son botellas y

ollas (vasijas)

2. ¢Cudl crees que pudo ser el objeto més significativo?

Podria ser las vasijas porque en ellas depositaban sus alimentos,
ademas se observa que dedicaban mas tiempo a graficar en estos
objetos que en otros, esto quiere decir que tenian un significado especial

para ellos.

3. ¢Cudles son los rasgos o formas que mas sobresalen en esta

cultura?

Esta cultura destaca por sus formas geométricas, una de las formas que
mas se observa en los objetos de cerdmica es la diagonal y zigzag o

escalonado.
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4. ¢Qué significado tiene cada forma escalonada?

Bueno la forma zigzag o escalonado puede tener diferentes significados
uno de esos puede ser una representacion de las olas del mar, debido a

Su conocimiento sobre navegabilidad.
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FICHA TECNICA 3:

ENTREVISTA APLICADA A TECNICO CURADOR DEL MUSEO
ANTROPOLOGICO DE ARTE CONTEMPORANEO (MAAC)

Entrevistado: Daniel Mesola
Entrevistadora: Ma. Fernanda Calva N.
Fecha: 22 de mayo del 2017

Objetivo: Obtener informacion acerca de los objetos que poseen mas

grafica y formas destacan en esta cultura.

1. ¢Qué importancia lleg6 a tener la cultura Mantefio-Huancavilca?

Esta cultura destaca por el hombre Mantefio, los rasgos del hombre lo
plasmaban en sus piezas en piedra y ceramica. Nuestros antepasados
tenian personas encargados de grabar en cerdmica empleaban técnicas

de modelo libre, para decorar sellos y moldes de figurillas.

2. ¢Qué colores destacan en esta cultura?

En esta, como en otras culturas existe variedad tonal esto se debe a la
coccién de la ceramica cuando no tiene oxigenacion produce colores
como gris, negro ahumado y cuando tiene oxigenacién da tonos rojizos y

ocres.

3. En qué objetos se puede encontrar mas grafica

En las vasijas (ollas) y en algunas botellas pero mas grafica se puede
encontrar en vasijas. Para realizar algun tipo de grafica ellos utilizan
diferentes técnicas por ejemplo en botellas utilizan pigmentos con pasta
natural y en las vasijas aplicaban dos técnicas el grabado en seco y el

fresco.
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4. ¢Qué forma geométrica destaca en esta cultura y qué significado
tiene?

Las formas que mas predominan son el rombo y escalonado. ElI rombo
representado en la vasija puede representar una red de pesca o la piel de
una culebra, mientras que el escalonado puede simbolizar arriba y abajo
(ascendente y descendente), es decir el mundo de los vivos y de los
muertos.
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Anexo 4.

Percha nivel 1

Percha nivel 2
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Anexo 5.
Evidencia de seleccién de muestra en la reserva del MAAC

GA-3-1648-80 GA-8-1465-80

GA-2-635-78 GA-523-200-78 GA-2-94-76

GA-6-387-77 GA-530-200-76 GA-530-235-70
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GA-531-200-76 GA-550-200-76 GA-527-200-76

GA-500-200-76 GA-328-200-76 GA-3-94-76

L

GA-6-622-78 GA-1-642-78 GA-4172-78
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GA-5-972-78 GA-2-935-78

GA-2-940-78
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Evidencia de muestra del Museo Municipal de Guayaquil
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Anexo 6
FICHA TECNICA: ENCUESTA
UNIVERSIDAD CATOLICA DE SANTIAGO DE GUAYAQUIL
FACULTAD DE ARQUITECTURA Y DISENO
CARRERA DE GESTION GRAFICA PUBLICITARIA

ENCUESTA PARA PROFESIONALES DEL DISENO GRAFICO

Tema: Disefio de una fuente tipogréfica a partir del estudio icnogréafico de la
cultura Mantefio-Huancavilca

Objetivo: Determinar cual de las propuestas tipograficas experimentales
representa la gréafica precolombina de la cultura Mantefio-Huancavilca.

Instrucciones:

a) Solicito a usted leer a continuacion sobre la iconografia de la cultura
Mantefio-Huancavilca, y el proceso de creacion de la fuente
tipografica.

La iconografia de la cultura Mantefio-Huancavilca, es considerada
geométrica ya que representan su forma de ver el mundo real e
imaginario. La fuente tipografica Macal parte de la reinterpretacion de
las formas geométricas rombo, zigzag (escalonado), espiral y diagonal
obtenidas mediante el analisis morfoldgico de estructuras geométricas
planteado por Zadir Milla.

SO N

ROMBO ESPIRAL ZIGZAG(ESCALONADO) DIAGONAL

b) Luego de la lectura, por favor marque con una x en el cuadro ubicado
a la derecha de la opcion que elija.
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Preguntas:

1. De las propuestas tipograficas expuestas ¢cuél considera que
representa la grafica precolombina de la cultura Mantefio-

Huancavilca?

Propuesta 1

ALS
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M
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ﬂ>33 A,

Propuesta 2
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Qb &
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-, A &) ¢ )

gl
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NN ¥
T U
S 8 U E

Propuesta 3

N\t
% .

2. ¢Considera que existe coherencia entre la grafica precolombina
y la propuesta tipografica, basada en la interpretacion de la
iconografia Mantefio-Huancavilca?

Si

Por qué:

NO
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3. ¢Considera que la propuesta guarda coherencia formal con
respecto a la anatomia tipografica, es decir se entiende que son
letras?

Si NO

Por qué:

4. De los colores presentados ¢Qué variaciéon croméatica considera

qgue funciona?

Sugerencias
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Anexo 7
Evaluacién de las artes iniciales

Los resultados de las propuestas tipograficas realizadas son:
Propuesta N°1: De las 12 personas encuestadas, 3 de ellos la escogieron.
Propuesta N°2: De las 12 personas encuestadas, 6 de ellos la escogieron.

Propuesta N°3: De las 12 personas encuestadas, 3 de ellos la escogieron.

Propuesta 1 Propuesta 2 Propuesta 3
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Los resultados de las propuestas de color realizadas son:

Propuesta N°A: De las 12 personas encuestadas, 1 de ellos la escogieron.
Propuesta N°B: De las 12 personas encuestadas, 6 de ellos la escogieron.
Propuesta N°C: De las 12 personas encuestadas, 2 de ellos la escogieron.

Propuesta N°D: De las 12 personas encuestadas, 3 de ellos la escogieron.

- N
- N
- I
d| .
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