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RESUMEN

La cultura Jama Coaque de la provincia de Manabi, posee una gran variedad
de gréficos precolombinos, evidenciada en objetos de ceramica que son los
sellos, con motivos decorativos teniendo un estilo lineal en sus 5
clasificaciones. El trabajo presenta la refiguracion de gréaficas precolombinas
de la cultura, por medio de patrones teselares para la aplicacion en soportes
a base de cuero que sirva como aporte cultural en el ambito del disefio
grafico contemporaneo. Con respecto al método investigativo de este
proyecto, se realizO una investigacion descriptiva con enfoque cualitativo,
procedimiento que busca especificar las propiedades, las caracteristicas de
objetos como son los sellos de la cultura Jama Coaque. Los resultados
obtenidos, posterior al proceso de creacion visual, que se muestran pueden
ser aplicables y adaptables, con el objetivo de generar un vinculo cultural.
Ademas, el proyecto busca generar mas interés por el arte ancestral de
Ecuador, con la finalidad de presentar las artes ya aplicadas en bolsos
decorativos.

Palabras Claves: Refiguracion, gréficas, artes, prehispanicas, cultura, Jama
Coaque, patron teselar, contemporaneo, Manabi.

ABSTRACT

The Jama Coaque culture of Manabi’s province has a great variety of pre-Columbian
graphics, evidenced in ceramic objects that are the seals, with decorative motifs
having a linear style in its 5 classifications. The work presents the prefiguration of
pre-Columbian cultural graphics, by means of tessellation patterns for the application
in supports based on leather that serves as cultural contribution in the field of
contemporary graphic design. With respect to the investigative method of this
project, a descriptive research was carried out with qualitative approach, procedure
that seeks to specify the properties, the characteristics of objects such as the seals of
the Jama Cuaque culture. The results obtained, after the visual creation process, can
be applicable and adaptable, in order to generate a cultural link. In addition, the
project chases to generate more interest in the ancestral art of Ecuador, with the
purpose of presenting the previously applied in decorative bags.

Keywords: Refrigeration, Graphics, Arts, Pre-Hispanic, Culture, Jama Cuaque,
tessellation patterns, Contemporary, Manabi.
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INTRODUCCION

El presente trabajo de titulacion estd encaminado al rescate de la grafica
precolombina de la Cultura Jama Coaque de la provincia de Manabi, perteneciente
al periodo de Desarrollo Regional, que prevalecio en la costa ecuatoriana desde el
cabo de San Francisco hasta Bahia de Caraquez, principalmente en los valles de

Jamay Coaque.

Para el desarrollo de este trabajo se ha identificado como parte de la
problematica, que no existe una vinculacion desde el punto de vista del disefio
grafico, acerca de las graficas creadas por las culturas prehispanicas que se
asentaron en el pais, dificultando ser usadas como herramientas de creacion visual
contemporanea. Por esta razon el objetivo de este trabajo es Desarrollar la
refiguracion de la grafica precolombina de la cultura Jama Coaque, por medio de
patrones teselares para la aplicacion en soportes a base de cuero que sirva como
aporte cultural en el &mbito del disefio grafico contemporaneo.

Para la metodologia se realiz6 una investigacion descriptiva con enfoque
cualitativo, procedimiento que busca especificar las propiedades, las caracteristicas
de objetos como son los sellos de la cultura Jama Coaque. El proyecto posee tres
objetivos especificos, los cuales estan enfocados en seleccionar las piezas
arqueolégicas como son los sellos, que posean el estilo lineal entre sus 5
clasificaciones de graficas precolombinas para la refiguracion, y asi generar
propuestas contemporaneas. Finalmente aplicar las graficas en bolsos de cuero

sintético.

El resultado que se busca es que las artes puedan ser aplicables y
adaptables, con el objetivo de generar un vinculo cultural; es decir a esos motivos
primitivos de arte y disefio hay que colocarlos en un contexto contemporaneo

dandole una expresion distinta al que tuvieron en esa época.
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1.1. Planteamiento del problema

El Ecuador es un pais muy diverso culturalmente, por tanto, profesionales
en la Arqueologia e Historia nos han dado un sin nimero de bibliografia pertinente,
que nos da la facultad de analizar cada region, y en cada una de ellas, las culturas
prehispanicas que la habitaron. Por ejemplo, en la region costa, en los afios 500 a.
C. y 500 d. C. las culturas Tolita, Jama - Coaque, Bahia y Guangala famosas por su

ceramica y orfebreria. (Ethnos Atlas etnografico del Ecuador , 2000).

“Todo objeto de ceramica pintado o labrado en general y cada sello en
particular, nos proporciona una valiosa informacion sobre los pensamientos, usos,
costumbres de los pueblos indigenas y las culturas pre incasicas del Ecuador”
(Barba, 1971)

En cuanto a la perspectiva del disefio, las investigaciones son escasas, mas
no el interés por el tema. Se puede afirmar segun Di Capua en su libro “Del Imagen
al icono” de 2002, que no existe una vinculacion desde el punto de vista del disefio
grafico, que generen metodologias o0 procesos contemporaneos, a partir de los
graficos precolombinos. Al mismo tiempo demostrando una problematica latente en
cuanto a propuestas adaptables y aplicables, que deje conectar el vestigio
precolombino con lo contemporaneo, que de modo general la produccion de disefios
basados en culturas precolombinas se desenvuelve en dos ambitos. El primero
consiste en la fabricacion de las artesanias a partir de la grafica precolombina por
los artesanos, y otra, el acercamiento a este tipo de formas para generar disefios de

marcas y diferentes piezas graficas o publicitarias sugerente al disefio precolombino.

1.2.Objetivos del proyecto

1.2.1 Objetivo general

Desarrollar la refiguracion de la grafica precolombina de la cultura Jama
Coaque, por medio de patrones teselares para la aplicacion en soportes a base de

cuero que sirva como aporte cultural en el ambito del disefio grafico contemporaneo.
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1.2.2 Objetivos especificos

e Seleccionar las piezas de los sellos Jama Coaque por sus formas.

e Registrar las gréficas en vectores de las piezas seleccionadas.

e Generar propuestas contemporaneas a partir de los criterios de disefio gréafico
basado en el proceso de refiguracion.

e Aplicar las artes finales en la nueva técnica de impresion sobre la superficie

del cuero.

2. Metodologia de investigacion

2.1.Descripcion del proceso seguido en la etapa de investigacion.

Con respecto al desarrollo de este proyecto, se realiza una investigacion
descriptiva con enfoque cualitativo, con lo que se busca especificar las propiedades,
las caracteristicas de objetos como son los sellos de la cultura Jama Coaque.
(Hernandez, 2010, pag. 80).

El muestreo en el enfoque cualitativo, se caracteriza porque la seleccion de la
muestra no es probabilistica ni se representa de forma estadistica. Se determina una
muestra intencional y la eleccién de objetos de estudio, depende del criterio del
investigador que busca en las piezas seleccionadas caracteristicas para un mejor
aporte por parte de las muestras, debido a que es un estudio cualitativo y lo que se
estd buscando es calidad visual (Metodologia de la Investigacién, 2010, pag. 392,
401). Como se afirma en lo anterior, el tipo de muestra que se acopla con el contexto
de este proyecto es la denominada muestra por conveniencia. Su concepto sefiala
gue en la seleccion de la muestra se refleja solamente los elementos disponibles a

los cuales tenemos acceso.

Para la evaluacion de las artes iniciales se trabajo con el tipo de muestra de
casos-tipo, que segun Hernandez, Fernandez y Baptista (2006) “esta muestra se

utiliza en estudios cuantitativos exploratorios y en investigaciones de tipo cualitativo,
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donde el objetivo es la riqueza, profundidad y calidad de la informacién, no la

cantidad ni la estandarizacion.

El proposito de este estudio descriptivo, es analizar caracteristicas de la
grafica precolombina, ademas el enfoque cualitativo se basa al método de
recoleccion de datos no estandarizados. No se efectia una medicidbn numérica, por

el cual el analisis no es estadistico (Metodologia de la Investigacion, 2010, pag. 9).

2.1.1 Recoleccion de informacion sobre el producto.

En el enfoque cualitativo se debe agregar que el investigador, mas que
fundamentarse en la revision de la literatura para seleccionar y definir las variables o
conceptos clave del estudio, confia en el proceso mismo de investigacion para
identificarlos y descubrir como se relacionan. (Metodologia de la Investigacién, 2010,
pag. 12). En relacion con el estudio presente en la investigacion, inicia desde la
recoleccion de datos de la cultura Jama Coaque sobre los sellos. Dadas en fuentes
bibliograficas donde fueron consultadas en la Biblioteca Municipal, luego con la
Lcda. Delia Maria Torres, responsable del Archivo Historico del Guayas, ademas de
la atenciéon de Rocio Urquizo, Directora de la Biblioteca de la Casa de la Cultura,
Nucleo del Guayas, que aportaron con el material bibliografico que sirvié para la

investigacion.

Luego se llevo a cabo las visitas a los museos: el Museo Histérico de
Guayaquil (Figura 1) y la reserva arqueoldgica del MAAC (Figura 2), ademas de
realizar consultas en fuentes digitales como el “Catalogo de Bienes Culturales” del

Ministerio de Cultura y Patrimonio del Ecuador con el fin de recopilar informacion.
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Cultura Jama - Coaque

Figura 1. Visita al Museo Histérico de Guayaquil.
Fuente: Elaboracién propia.

Figura 2. Visita a la reserva arqueolégica del MAAC.
Fuente: Elaboracién propia.
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Figura 3. Registro de los sellos en fotografias - Reserva arqueolégica del MAAC
Fuente: Elaboracion propia

En la Reserva arqueologica del MAAC (Museo Antropoldgico y de Arte
Contemporaneo), se encuentran 1500 piezas arqueoldgicas de la cultura Jama
Coaque, entre ellos: sellos cilindricos solidos, sellos cilindricos huecos y sellos

planos.

Segun el tipo de muestra por conveniencia, las piezas que se tuvo acceso
fueron 640 del médulo 3 - BB1 (Anexo 2). Todo el material fotografico de los sellos,
se lo realizé en la reserva del Museo Antropoldgico y de Arte Contemporaneo, del
Ministerio de Cultura, ubicado en el Centro Cultural Libertador Simon Bolivar de la
ciudad de Guayaquil. La gestion de Carolina Jervis Renddén y Andrés Armijos,
funcionarios de la Direccion Cultural Guayaquil, contribuyeron a la obtencién de
dicho material. Con respecto a las piezas seleccionadas en las cuales se decide

trabajar se encuentra en el Anexo 1.

2.1.2. Analisis, interpretacion y organizacion de la informacion.

Uno de los libros que tiene mayor recoleccion de informacion de sellos de la

cultura Jama Coaque, es “Huellas del Pasado” de Thomas Cummins, Julio Burgos y
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Carlos Mora, 1996. Los investigadores dan a conocer el sello de esta cultura como
significado de expresion artistica que “tuvo su mayor desarrollo al norte de Manabi y

parte de Esmeraldas, durante el periodo de Desarrollo Regional’.

Los disefios tuvieron un gran cuidado al momento de ser elaborados “de acuerdo
a abstracciones geométricas o0 representaciones figurativas altamente estilizadas,
basadas en arreglos simétricos o asimétricos (...) que obedecen a uno o dos estilos
caracteristicos (...) que prevalece el estilo lineal, en donde encontramos lineas
delgadas y elevadas, ya sea sutiimente curvas o arregladas en formas angulares
alrededor de la superficie del sello” (Cummins, Burgos, & Mora , 1996, pag. 21).

Los investigadores agregan, en este sentido, que el modelo lineal se utilizd mas
en la creaciéon de figuras que hacen alusién a lo fantastico y abstracto; ademas
concluyen, que la mayoria de estos acabados se presentan en formas muy

similares.

Estos disefios se muestran “indescifrables”, mencionan los autores, porque
guardan una “relacion espacial de multiples formas geométricas (...) y que estan
divididos en cinco categorias” (Cummins, Burgos, & Mora , pag. 40). Estas

categorias son las siguientes:

1. Las decoraciones geométricas que “se encuentran compuestas de lineas
horizontales y verticales, onduladas y escalonadas, circulos dentados
geométricos, espirales, rectangulos, cuadros concéntricos”.

2. Las estilizaciones fitomorfas: tienen “variadas formas geométricas”.

3. Las estilizaciones antropomorfas: poseen estilizaciones de manos y pies que
eran combinados con varios disefios geométricos.

4. Las estlizaciones de la fauna tienen disefios méas estilizados o
completamente abstractos.

5. Los motivos compuestos: Es el conglomerado de todas las anteriores cuya

figura “no ha sido todavia determinada” (Cummins, Burgos, & Mora , 1996).

La cultura Jama Coaque, también “tiene una riqueza decorativa (...) con los

colores rojos, verdes, y turquesas como predominantes” (Campoverde, 2011).
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CATEGORIAS DE LOS SELLOS JAMA COAQUE

DECORACIONES GEOMETRICAS

ESTILIZACIONES FITOMORFAS

ESTILIZACIONES ANTROPOMORFAS

ESTILIZACIONES ZOOMORFAS

MOTIVOS COMPUESTOS

Figura 4. Categorias de los Sellos Jama - Coaque

Fuente: Elaboracion propia
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Estos detalles mencionados por los investigadores son fundamentales para la
seleccion de las muestras y posterior desarrollo de criterios de disefio. Para el
desarrollo de las gréficas se tomo en cuenta la forma como linea, dado que la linea
se expresa en el movimiento de un punto y sugiere direcciones como: horizontal,

vertical y oblicuas (ascendentes o descendentes).

En la linea podemos proponer su Forma total, que podra ser rectas, curvas,
quebradas, mixtas e irregulares. (Rivera, 2000). Estos elementos visuales
encontrados en los sellos, nos ayudardn a generar nuevas propuestas de
refiguracion contemporaneas, a su vez sirvio para la seleccion de la muestra del

objeto de estudios (los sellos).
Rectas y quebradas

— | /N

N R

o C D

Mixtas e irregulas
%29

Figura 5. Estilo Lineal — Forma Total — Lineas Compuestas

Fuente: Elaboracidn propia.
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2.2.Analisis de proyectos similares.

Los péjaros de Mussfeldt

En la entrevista realizada por la revista colombiana Proyecto Disefio, 2009, el
famoso disefiador Peter Mussfeldt responde a la pregunta: ¢ Cémo nacié y cdmo se
desarrollo el proyecto de los Pajaros? “Afos atras me llené de indignacion por la
forma como el disefiador, el artista o el artesano copiaba los disefios precolombinos
como obra propia, apropiandose de lo que no era de ellos. Entonces, en el afio
1975, decidi enfrentarme con los artesanos precolombinos, compitiendo con ellos

con mi talento”. (Los Pajaros de Mussfeldt, pag. 9)

Figura 6. Coleccion de Pajaros por Peter Mussfeldt.
Fuente: Revista colombiana Proyecto Disefio, 2009, pag. 86 — 87.

Esta composicién grafica de pajaros con una clara influencia precolombina, es
una excelente muestra de que es factible reinterpretar con un vistazo
contemporaneo las graficas ancestrales. Ademas es motivo de reflexion e
inspiracion. Esta coleccién predomina el uso de lineas compuestas, referencia

fundamental para el desarrollo de criterios de disefio para este trabajo.
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Identidad Unica

El primer proyecto de investigacion realizado a la cultura Jama Coaque fue
por Billy Soto (2015). En su trabajo se realiza un analisis de la presencia de leyes
de la Gestalt en las piezas de esta cultura, donde el autor lo utiliza como herramienta

de creacion visual para generar propuestas de refiguracion contemporanea.

En una entrevista para la seccién de cultura del diario El Telégrafo, él expreso
lo siguiente: “Quiero que se genere una grafica propia y rescatar el valor visual de
nuestros antepasados. Seria fantastico que estas figuras se utilizaran en obras de
arte contemporaneo, logotipos, iconografias, en elementos ornamentales, en

arquitectura” (Figura 7)

Esta indagacién cre6 una gran cantidad de recursos graficos con esa esencia
precolombina, propia de la cultura que fue objeto de estudio. Como proyecto similar,
para referencia en mis criterios de disefio, servira el estudio que el autor hizo para
gue en mis propuestas se mantenga la esencia de la cultura a partir de las leyes de

la Gestalt, en especial figura — fondo.

Figura 7. Representacién tubular “Punto”
Fuente: Soto, B. 2015
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Catazho

El disefiador ecuatoriano César Lépez, desarrollé un proyecto iconografico
denominado “Catazho”, donde realiz6 un estudio de petroglifos prehispanicos, un
acercamiento a estos elementos arqueolégicos en el cantdon Limon Andanza de la
provincia de Morona Santiago, para implementarlo en neo-artesania. Los elementos

considerados fueron semillas, madera, piedra, balsa, entre otros. (Lopez, 2013)

Figura 8. Estudio de petroglifos prehispanicos - Catazho.
Fuente: https://www.behance.net/gallery/10488523/Catazho-Diseno-iconografico.

Entre las especificaciones de su trabajo encontramos la digitalizacién luego de la
investigacion previa, el acercamiento al lugar de los hechos, entre otros. En cuanto a

la digitalizacién y modulacion, él explica:

Aplicamos diferentes construcciones geométricas con base en grillas sacando un
valor de alto y largo promedio segun la medida de la canaladura, (surco en la
piedra) respetando la estructura, composicion y proporcién espacial de los glifos
esto incluye el sentido de perspectiva, volumen y profundidad, cada motivo tiene

su valor geométrico unico. (Lopez, 2013)
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La utilizacién de las grillas (reticula) es importante para poder geometrizar un
objeto de una imagen. Por otro lado, también se puede ver el esfuerzo y el trabajo
de campo realizado en este proyecto, acorde con la especificacion de su objetivo

general sirve para “(...) reencontrar la sabiduria ancestral y desarrollar procesos de

relacion entre la comunidad y el disefiador” (Lopez, 2013). (Figura 9).

Figura 9. Proceso de refiguracién - Catazho.
Fuente: https://www.behance.net/gallery/10488523/Catazho-Diseno-iconografico.

Figura 10. Construcciones geométricas con base en grillas (Reticula).
Fuente: https://www.behance.net/gallery/10488523/Catazho-Diseno-iconografico.
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Petroglifos de Loja

Otro estudio similar es el de “Petroglifos de Loja: registro y aplicacién en arte y
disefio”, donde se realiza un trabajo de investigacion y aplicaciéon en un periodo de
tiempo prolongado desde el 2004 al 2011. Luego de un trabajo de campo para
registrar rocas grabadas dentro de la provincia de Loja, la creacion artistica fue la
gue mas puedo resaltar como similar a mi estudio. Muchos de los trabajos de disefio
expuestos trabajos en textiles, ceramicas, piezas graficas como en calendarios,

comics entre otros.

Figura 11. Cuadros en pastel utilizados para ilustrar 12 postales a color del Proyecto de Loja.
Fuente: http://www.haremoshistoria.net/noticias/petroglifos-en-la-provincia-de-loja.

Acerca de este trabajo se resalta la aplicacion de su contenido que luego
seria parte de exposiciones culturales y también comerciales. Para ser mas
especificos llama la atencion el proceso de creacion visual y la aplicacion en los

soportes, como parte de este proyecto similar. (Figura 12).

(...) el objeto artistico cobra forma, merced a los planteamientos previos que
el artista desarrolla. Y si bien es cierto que su plasmacion por medio de los
diversos materiales o soportes también implica una contrastacion practica
entre el concepto y la materia (su posibilidad de plasmacion practica), sera
aquél quién fundamentalmente guie el proceso creativo. (Petroglifos de Loja:

registro y aplicacion en arte y disefio, pag. 14).
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Figura 12: Dibujo anexo del petroglifo “Guayural”’. Tomado de “El Arte Rupestre de Loja”

Fuente: http://www.haremoshistoria.net/noticias/petroglifos-en-la-provincia-de-loja.

Figura 13. Disefio denominado Polka Dots Guayural, tradicional tela con “lunares negros”.

Fuente: http://www.haremoshistoria.net/noticias/petroglifos-en-la-provincia-de-loja

29



3. Proyecto

3.1.Criterios de disefo

Realizando el andlisis de los objetos de estudios (sellos), de los resultados
obtenidos mediante la observacion y el andlisis de los proyectos similares, basados
en la refiguraciéon de motivos precolombinos, los criterios de disefio se centran en lo
siguiente: se optd por utilizar las caracteristicas de los sellos que posean lineas
compuestas insertados dentro del objeto de estudio, tomando como referencia las
graficas precolombinas de la cultura Jama - Coaque.

3.1.1. Tramas regulares

Tramas, Redes o Mallas, son construcciones geométricas que permiten
organizar uno o mas motivos de un modo ordenado y légico. (Formas vy
Organizaciones Bidimensionales, 2000). Las tramas regulares son: reticula
cuadricular o basica, y reticula triangular (pag. 56), esta dos herramientas serviran
para geometrizar correctamente los bocetos vectorizados, por lo tanto, nos aportara
a tener equilibrio y simplicidad a los graficos seleccionados de la cultura Jama
Coaque.

Figura 14. Tramas regulares

Fuente: Elaboracion propia.
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3.1.2. Figuras simétricas

La simetria es un concepto que se aplica a las formas para concebir un orden
interno y externo de sus elementos visuales en funcion de lograr su equilibrio axial.
Ademas toda forma que al ser dividida por un eje, queda cortada en dos partes
matematicamente iguales (Formas y Organizaciones Bidimensionales, 2000). De
acuerdo a esta técnica, las graficas precolombinas tendran el mismo eje de lado a
lado. (Figura 15)

Figura 15. Figuras simétricas.

Fuente: Elaboracion propia.

3.1.3. Actividades y Relaciones

Segun Christian Leborg en su libro Gramatica visual (2005), explica: “para
definir sus elementos basicos, describir sus pautas y procesos y entender las
relaciones que existen entre cada uno de los elementos individuales que componen
un sistema.” Nos ayudara a entender mejor los elementos gréaficos. En este proyecto

se utilizara dos clasificaciones de la Gramatica visual que son:

Actividades.- Lo que nosotros percibimos como actividad es una representacion
estatica o0 una secuencia que crea una ilusién de actividad. (Gramatica Visual, 2013)
Los elementos que se aplicara en este proyecto son: reflejo, rotacién y repeticion.

(Figura 16)
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Reflejo

Rotacion

Repeticion

Figura 16. Gramética Visual - Actividades.

Fuente: Elaboracion propia.

Relaciones.- Los objetos visuales que forman parte de una composicion establecen
relaciones con el espectador, con el formato y con otros elementos de la misma.
(Gramatica Visual, 2013). Dicho lo anterior, los elementos que se utilizara para esta

composicion en las artes iniciales son: Superposicion y sustraccion. (Figura 17)

Superposicion Sustracion

Figura 17. Gramética Visual - Relaciones.

Fuente: Elaboracion propia.
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3.1.4. Color

Los colores seleccionados para este proyecto son: rojo, verde y turquesa,
colores predominantes de la cultura Jama Coaque segun Rosa Lalama, (2011) y los
colores complementarios basado por las artesanias: blanco y negro; la autora
menciona que estos fueron usados en la técnica de pintura y en la cerdmica siendo

parte de la historia Jama Coaque.

Con respecto a los colores predominantes de la cultura Jama Coaque segun
Bride M. Whelan, en su libro La Armonia en el color, los colores frescos es un
aspecto de color que se basan en el verde amarillento, el azul turquesa y el turquesa
verdoso, que se ven en la naturaleza, mencionado esto, tiene relacion con la cultura

por sus graficas precolombinas.

VERDE AMARILLENTO TURQUESA VERDOSO AZUL TURQUESA

Figura 18. Aspecto de color - Colores frescos.

Fuente: Elaboracién propia

Como parte de un esquema, dado por Bride M. Whelan, los colores terrosos
son combinaciones ricas, célidas, y llenas de vitalidad, utilizan con frecuencia el
naranja rojizo oscuro y vivaz, llamado terracota (Figura 19). EI Terracota sugiere
una calidez sutil, como la del cobre pulido, cuando se lo usa con el blanco, proyecta
una combinacién natural y brillante, es ideal para la aplicacion en las graficas
precolombinas contemporaneas. Ademas para los colores complementarios, se
aplicard esquema acromatico, es decir, blanco y negro, ya que es parte de los
colores seleccionados de la cultura Jama Coaque (Figura 20).
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TERRACOTA

Figura 19. Combinacién de color — Terroso.

Fuente: Elaboracién propia

Figura 20. Esquema Acromatico.

Fuente: Elaboracion propia

3.1.5. Figuray Fondo

La ley de la psicologia de la forma, dado por (Wertheimer, 1959), crea una
tendencia a subdividir la totalidad de un campo de percepcion en zonas MAas
articuladas, como figuras, otras fluidas y desorganizadas que constituyen el fondo.
Conforme a esta ley, toda superficie rodeada tiende a convertirse en figura en tanto
gue la restante actuara como fondo. Wertheimer fijo, también, otras leyes principales
que determinan el fendmeno: todo objeto sensible existe contra un fondo; asi la
figura tiene calidad de cosa y el fondo tiene la impresién que ‘pasa’ por detras de la
figura; el color es mas denso y compacto en la figura que en el fondo; ademas
presenta mayor estabilidad, claridad y precisién, y aparece mas cerca del
espectador. Todo lo formado en la figura se recuerda mejor. Este criterio es
fundamental porque en la cultura Jama — Coaque ya se tiene implementado esta ley,
por eso, con el proceso de creacion visual aplicaremos en las artes para mantener la

esencia que ya posee esta cultura.
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Figura 21. Uso de la ley Figura y Fondo.

Fuente: Elaboracion propia

3.2.Desarrollo de bocetos o artes iniciales

Por lo que se refiere al desarrollo de las artes iniciales previo a la refiguracion se
inicia con una sesion fotografica a los elementos seleccionados. Luego se elabora
bocetos de cada uno de los gréaficos encontrados por su estilo lineal en los sellos,
para poder digitalizar y desarrollar el proceso de creacion visual en todo el proyecto.

A continuacién se presentara el primer paso del proceso de creacion visual:

boceto digitalizado

Figura 22. Pieza 001 - con su boceto digitalizado.

Fuente: Elaboracion propia
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boceto digitalizado

Figura 23. Pieza 002 - con su boceto digitalizado.

Fuente: Elaboracién propia

boceto digitalizado

Figura 24. Pieza 003 - con su boceto digitalizado.

Fuente: Elaboracién propia

boceto digitalizado

Figura 25. Pieza 004 - con su boceto digitalizado.

Fuente: Elaboracion propia
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boceto digitalizado

Figura 26. Pieza 005 - con su boceto digitalizado.

Fuente: Elaboracién propia

)

boceto digitalizado

Figura 27. Pieza 006 - con su boceto digitalizado.

Fuente: Elaboracién propia

@]

boceto digitalizado

Figura 28. Pieza 007 - con su boceto digitalizado.

Fuente: Elaboracién propia
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boceto digitalizado

Figura 28. Pieza 008 - con su boceto digitalizado.

Fuente: Elaboracién propia

Para el siguiente paso es la organizacién de la forma a través de la trama

seleccionada. Puesto que brinda al grafico a geometrizar correctamente para tener

equilibrio y simplicidad.

LN NN N NN NN N N NN

Figura 29. Boceto digitalizado de la piezaO01 - Organizacion de la forma.

Fuente: Elaboracion propia

Figura 30. Boceto digitalizado de la pieza002 - Organizacion de la forma.

Fuente: Elaboracion propia
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Figura 31. Boceto digitalizado de la pieza003 - Organizacion de la forma.

Fuente: Elaboracion propia

Figura 32. Boceto digitalizado de la pieza004 - Organizacion de la forma.

Fuente: Elaboracion propia

Figura 33. Boceto digitalizado de la piezaO05 - Organizacion de la forma.

Fuente: Elaboracion propia
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Figura 34. Boceto digitalizado de la pieza006 - Organizacion de la forma.

Fuente: Elaboracién propia

Figura 35. Boceto digitalizado de la pieza0O07 - Organizacion de la forma.

Fuente: Elaboracion propia

- Al

Figura 36. Boceto digitalizado de la pieza008 - Organizacion de la forma.

Fuente: Elaboracion propia

Ya formado el grafico refigurado, a partir de la organizacién de la forma del
elemento rescatado, se aplica los criterios de gramatica visual, que son las
actividades y relaciones que serviran para poder crear un nuevo elemento

respetando la forma de la grafica.
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Pieza 001 Pieza 002
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Giro 180°

Sustracion
Reflejo vertical
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Reflejo - Repeticion

Reflejo - Repeticion

Figura 37. Procesos de creacion visual — Actividades y Relaciones — Parte 01.

Fuente: Elaboracion propia



Pieza 005 Pieza 006 Pieza 007 Pieza 008
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Sustracion
Reflejo
Giro 180° I E
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Superposicion
Reflejo - Repeticion

Reflejo

Figura 38. Procesos de creacion visual — Actividades y Relaciones — Parte 02.

Fuente: Elaboracidon propia
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3.2.1 Artes iniciales

En relacion con el proceso de creacidn visual se obtiene las artes iniciales, a
partir de las actividades y relaciones de la gramatica visual, que se desempefa con
los graficos rescatados de los sellos de la Cultura Jama — Coaque, cada ejercicio
crea un moédulo o un patron diferente que se repite formando una tesela. Se
presentan ocho propuestas de gréficas precolombinas contemporaneas: (Figuras 39,
40, 41, 42, 43, 44, 45, 46). Estas artes no deben ser modificadas, ni distorsionadas.
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Figura 39. Propuesta ART001 — Artes iniciales.

Fuente: Elaboracion propia
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Fuente: Elaboracion propia



Boceto

Grafico Refigurado

Patréon

Figura 41. Propuesta ART003 — Artes iniciales.

Fuente: Elaboracion propia
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Figura 42. Propuesta ART004 — Artes iniciales.

Fuente: Elaboracion propia
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Figura 43. Propuesta ARTO005 — Artes iniciales.

Fuente: Elaboracién propia
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Figura 44. Propuesta ART006 — Artes iniciales.

Fuente: Elaboracion propia
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Figura 46. Propuesta ART008 — Artes iniciales.

Fuente: Elaboracién propia
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3.3. Evaluacién de artes iniciales

Es considerable indicar que los resultados iniciales del proceso de creacién
visual planteado anteriormente fueron de agrado tanto de profesionales, artesanos y
estudiantes. Con respecto a los criterios y al desarrollo de las artes iniciales dadas,
estos resultados serviran para escoger las mejores propuestas para su aplicacion en

la nueva técnica capaz de imprimir sobre la superficie del soporte.

Figura 47. Evaluacion de artes iniciales.

Fuente: Elaboracion propia

En cuanto a la evaluacién de las artes iniciales se aplico con el tipo de
muestra denominado casos-tipo, que segun Hernandez, Fernandez y Baptista “esta
muestra se utiliza en estudios cuantitativos exploratorios y en investigaciones de tipo
cualitativo, donde el objetivo es la riqueza, profundidad y calidad de la informacion,

no la cantidad ni la estandarizacion (Metodologia de la investigacion, 2006, p. 566).
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La evaluacion se realizd por parte del personal de la Reserva del MAAC (4),
profesionales de disefio contemporaneo (4), y estudiantes de disefio gréafico (4). Con

todo, la evaluacion consistio en ver las 8 propuestas y seleccionar las 5 mejores.

Como resultado en la evaluacion, las 5 mejores propuestas se aplicara los
colores predominantes de la cultura Jama — Coaque, ya que, se quiere dejar la
esencia de la cultura a través de sus colores, en la misma encuesta su aprobacion
respecto al color fue favorable. A continuacion se presentan las graficas escogidas

por los encuestados (Figura 48).
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Figura 48. Gréficas seleccionadas.

Fuente: Elaboracién propia
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3.4. Desarrollo de propuesta de gréfica inicial

El soporte en el cual se va aplicar giran en torno al ambito del disefio
contemporaneo, para la aplicacion correcta de la gréafica fue conveniente realizar una
prueba de impresion, con el fin de saber que la aplicacion de las artes a esta nueva

técnica tenga resultados favorables (Anexo 4).

Figura 49. Prueba de impresién al cuero.

Fuente: Elaboracién propia

Esta nueva técnica de impresion a cuero sintético, se trata de la estampacion en
cuero de motivos y dibujos por medio de maquinaria capaz de imprimir directamente
sobre la superficie del cuero, respetando las caracteristicas naturales y suavidad del
mismo. No se trata de transfers adheridos a cuero, sino de una nueva tecnologia,

capaz de estampar a todo color y calidad fotografica sobre cuero natural.
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3.5. Desarrollo de gréfica definitiva

Para una correcta aplicacién de las artes es necesario adaptarlo y ampliarlo sin
distorsionar su proporcion acorde a las medidas que requiere el soporte en este
caso los bolsos. Estas medidas son proporcionadas. Cada grafico mostrado a

continuacion, se acopla proporcionalmente a la medida del troquel del bolso.
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Figura 50. Medida y area de impresién en tela de cuero.

Fuente: Elaboracion propia
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Fuente: Elaboracién propia
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Figura 52. Medida y area de impresién en tela de cuero.

Fuente: Elaboracion propia
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3.6. Arte final de las piezas graficas

Bolsos

Todo este proceso mencionado anteriormente sirve para adaptar el diseiio al
soporte, donde se realizO montajes en 3D para ver como queda la gréfica ya
aplicada, como arte final, a partir de los cinco graficos seleccionados en la
evaluacion de artes iniciales, estos resultados, haciendo uso del formato establecido,

sin modificarlo, ni distorsionarlo, son presentados a continuacion: (Figura 55)
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Figura 55. Propuesta montaje 3D

Fuente: Elaboracion propia
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3.7.Implementacion y verificacion de la piezas graficas

Finalmente se lo muestra al publico, todo el procedimiento dado, para verificar la
aprobacion que se puede tener, en cuanto al gréfico refigurado y la aplicacién sobre
el soporte como son los bolsos en sus diferentes colores de la Cultura Jama —

Coaque.

Figura 56. Evaluacion de soportes — Disefiador Peter Mussfeldt y Arg. Florencio Compte

Fuente: Elaboracién propia
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3.8. Producto final

Para los resultados se pasO por una verificacion y aprobacion por parte de
autoridades, docentes especializados en disefio grafico contemporaneo, estudiantes
de la Facultad de arquitectura y disefio. Con el objetivo de conocer sus criticas en

cuanto al producto aplicado en todo el proceso desarrollado en este trabajo de
titulacion.

Figura 57. Producto final — Prueba de impresion

Fuente: Elaboracion propia
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Figura 58. Producto final n°1

Fuente: Elaboracion propia

Figura 59. Producto final n°2

Fuente: Elaboracion propia
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Figura 60. Producto final n°3

Fuente: Elaboracion propia

Figura 61. Producto final n°4

Fuente: Elaboracion propia
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Figura 62. Producto final n°5

Fuente: Elaboracion propia
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4. Conclusiones y recomendaciones

Conclusiones.-

Es interesante conocer mas de nuestras culturas, ver como se expresaban sin

ninguna necesidad de un software, aplicando leyes y fundamentos de disefio.

Todas las gréficas creadas en este trabajo, pueden ser aplicadas o adaptadas
a diferentes técnicas y soportes, sean artesanales o industriales. El objetivo es

aplicar las artes finales refiguradas de la cultura Jama — Coaque.

Una vez realizado toda esta investigacion se puede concluir que las gréficas
precolombinas son un gran aporte ademas una referencia a la contemporaneidad,

con esto poder generar propuestas frescas sin perder esa esencia del pasado.

Recomendaciones.-

Se debe seguir los procesos planteados en el siguiente trabajo de
investigacién, para de esta forma ser aplicados en nuevas metodologias en

proximos trabajos de titulacion.

Se sugiere generar nuevas metodologias de creacion visual, a partir de los

gréficos ya estudiados para generar mas propuestas.

Es necesario insertar conceptos y criterios de arte precolombinos en las
universidades para de esa forma poder analizar y estudiar a profundidad el legado
grafico, que es muy amplio en nuestra cultura precolombina, asi generar mas

identidad gréfica.
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6. Anexos

Anexo 1:

Piezas seleccionadas para el proyecto:
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Anexo 2:
Evidencia de registros fotograficos de sellos de la Cultura Jama Coaque en la reserva
del MAAC:
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Anexo 3:

Proceso de impresién al soporte de cuero:
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Anexo 4:

Proceso fotografico de los artes finales aplicados en los bolsos:
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