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ABSTRACT

In the current musical scene of the city of Guayaquil it has seen a remarkable
development in this area where you can appreciate cultural spaces for its devel-
opment and academic spaces for formal study of contemporary music. This
concert degree aims to expose all the knowledge acquired during the race
UCSG music, in terms of composition, arrangement, performance is concerned,
staged with the composition and interpretation of works of unprecedented na-
ture. Under a theoretical basis and research methodology, the process includes
planning, descriptive and analytical theoretical investigation musical artists fu-
sion jazz with pop in his repertoire so as to perform a compositional creative
process. In addition he had a team to organize and produce the concert. We
conclude that through this initiative the door to new musical based on academic

knowledge, with a contribution to the musical culture of the city open.

Keywords: Contemporany music, Composition, Orchestration, Fusion, Jazz,
Pop.



RESUMEN

En la escena musical nacional se ha percibido un notable desarrollo en el &mbi-
to artistico independiente en donde se puede apreciar mas espacios culturales
para el desarrollo del mismo, asi como espacios académicos para el estudio
formal de la musica contemporanea. Esta investigacion tiene como objetivo ex-
poner todos los conocimientos adquiridos durante la carrera de musica de la
UCSG en cuanto a composicion, arreglos y performance se refiere, llevado a
escena con la composicién e interpretacion de obras de caracter inédito. Bajo
un sustento tedrico y una metodologia investigativa, el proceso abarca la plani-
ficacion, investigacion descriptiva y analitico- tedrica musical de artistas que
dentro de su repertorio fusionan el jazz con el pop para asi llevar a cabo un pro-
ceso creativo compositivo. Ademas se contd con un equipo de trabajo completo
para la organizacion y produccién de un concierto de graduacion, el cual servira
como medio de exposicion del trabajo investigativo realizado. Podemos concluir
gue gracias a esta iniciativa se abren las puertas a nuevas propuestas musica-
les basadas en conocimientos académicos, con un aporte a la cultura musical

del pais.

Palabras Claves: Musica Contemporanea, Composicion, Orquestacion, Fusion,
Jazz, Pop.
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GLOSARIO

Orquestacion: La orquestacion es el estudio o la practica de escribir
musica para orquesta; o bien la adaptacion para orquesta de musica

compuesta para otro instrumento o conjunto musical.

Ostinato: Es un efecto familiarizado con el pedal, siendo la diferencia
que en éste es una sola nota la que se repite 0 mantiene mientras que en

el obstinato es una frase la repetida.

Pedal: En armonia, se llama pedal al sonido prolongado sobre el cual se
da lugar a diferentes acordes.

Contrapunto: Es una técnica de composicion musical que determina la
relacion existente entre dos o mas voces independientes con la intencion

de conseguir cierto equilibrio armonico.

Cromatismo: Transicion por medios tonos de una nota a otra o de un

acorde a otro.

Voicing: Union estratégica de notas musicales en cuanto a escritura y

ejecucion para lograr una sonoridad deseada sobre el instrumento.

Intervalo: Distancia entre dos notas musicales.

xii



1. INTRODUCCION

En la actualidad se puede apreciar nuevas y mas propuestas musicales que se
desarrollan en la ciudad de Guayaquil, sin embargo aun se tiene una percep-
cion limitada en cuanto a la apreciacién de la misma. Por lo cual nos sentimos
llamadas a aportar con la idea de una propuesta innovadora de fusionar el jazz

con el género pop bajo bases académicas.

A través de un concierto de grado se llevaran a cabo seis obras musicales, de
las cuales cuatro son inéditas, una nacional, y un estandar de jazz escogido por
su versatilidad y por su sonoridad cromatica en la armonia. Entre ellas se inclu-

yen arreglos para vientos y ensamble musical.

Para cumplir con el objetivo de exponer comodamente el trabajo creativo reali-
zado durante el proceso, se buscoé el lugar mas apropiado para la realizacion
del concierto cuidando el efecto en la sonoridad del espacio. Es por esto que se
eligio el auditorio Leonidas Ortega de la Universidad Catdlica Santiago de Gua-

yaquil.

De igual manera previendo cada detalle del proceso se seleccion6 al equipo de
trabajo que cumpla con los estandares de calidad de un concierto de grado,
musicos y profesionales que cuenten con la destreza, talento y responsabilidad

para llevar a cabo el mismo.

Nuestra mayor satisfaccion y expectativa se cumple al poner en escena este
concierto que sirva como precedente para nuevas generaciones de musicos en
cuanto a un proceso investigativo, metodol6égico, compositivo musical. Asi como

también un aporte a la cultural de la ciudad y del pais.
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2. CONTEXTO DE LA INVESTIGACION

En estos ultimos 5 afios la Ciudad de Guayaquil ha evidenciado un desarrollo
en cuanto a propuestas artisticas se refiere, musical, teatral, dancistica, entre
otros. Propuestas que se ven a apoyadas por el gobierno, medios de comunica-
cién, institutos educativos y centros de difusion de arte, los cuales han tenido
cada vez méas aceptacion por el publico en general.

Cabe destacar la gestion de lugares culturales como el Museo Antropoldgico y
de Arte Contemporaneo (MAAC) desde su apertura en el afio 2000. Sucedidos
por nuevos espacios como el bar Diva Nicotina, ambos acogen diversas pro-
puestas musicales. Han servido como escenario para la exposicion de diversos

géneros musicales que van desde el jazz hasta grupos fusion.

Otro de los lugares que han dado vida a la parte artistica musical es el Teatro
Sanchez Aguilar a partir del afio 2012, en donde cada mes presentan nuevas
propuestas. En consecuencia hizo que el tradicional Teatro Centro de Arte tam-

bién se renovara en cuanto a exposiciones de este mismo ambito del arte local.

Entre los lugares que recientemente han tenido gran apogeo al compartir con el
publico una serie de bandas de musica independiente, esta el estudio Fediscos

con su programa Mafiana Es Lunes.

Asi mismo instituciones educativas han sido ejes centrales para el desarrollo de
este movimiento artistico musical ofreciendo carreras de esta rama. Pues sien-
do asi cabe mencionar al Instituto Tecnolégico de Artes del Ecuador (ITAE), La
Universidad Catolica Santiago de Guayaquil (UCSG), y recientemente La Uni-
versidad de Las Artes. Ademas Galerias como DPM y NoMinimo, programas
culturales como Expresarte, entre otros se unen en su contribucién al desarrollo

cultural de la urbe portefia.
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Si bien es cierto la oferta de propuestas artisticas ha crecido, lo que abre una
ventana para la apreciacion de diferentes expresiones artisticas, aun se nota la
falta de interés del publico, y la falta de apreciacién cultural, lo que hace mas
desafiante para los gestores culturales y artistas llegar con nuevas propuestas

musicales que cuenten con la aceptacion de la popularidad.

En el caso de la presente investigacion busca aportar en el &mbito musical a
travéz de una propuesta innovadora, que se aceptada por el publico en general,
que bajo la fundamentacion de un proceso y bases académicas forme a una

nueva audiencia capaz de apreciar la muasica desde otra perspectiva.

3. FUNDAMENTACION DEL PROBLEMA

3.1 Antecedentes

El Jazz es un género que nace a partir de afroamericanos pertenecientes a los
estados esclavistas del sur de Estados Unidos como Alabama, Louisana y
Georgia, que agregaron a su propia tradicion, caracterizada por un marcado
protagonismo del ritmo y la improvisacion, algunos elementos de la musica eu-
ropea como armonia, forma e instrumentos. Este tipo de expresion urbana em-
pezo a afianzarse a finales del siglo XIX y principios del siglo XX en Nueva Or-

leans.

Las canciones que interpretaban eran tanto de sentido religioso como dedica-
das a las labores arduas que realizaban cada dia en los campos de algodon. Es
por esto que sus melodias eran en su mayoria tristes. Y aunque su musica in-
tent6é ser convertida a estilos musicales mas europeos por medio de la obliga-
cion a interpretar himnos y salmos, los afroamericanos continuaron creando sus

propias melodias y ritmos para desahogar la continua presién con la que vivian,

15



consiguiendo implantar en la sociedad una nueva corriente de musica cuya raiz

era el uso de la escala pentatdnica, de la cual posteriormente naceria el Blues.

Hacia la segunda mitad del siglo XIX se avecin6 dicho género musical, en las
ciudades del sur de los Estados Unidos. El blues, cuya forma contiene doce
compases y su emblema principal es la expresién sentimental del musico, es
considerado la raiz de donde nace el Jazz poco después ya que implementa la
técnica de “pregunta, respuesta”, utiliza la conocida escala blues y estructural-
mente es de forma asimétrica. Los instrumentos que intervenian en estas pie-
zas eran basicamente los de percusion como tambores y los de la familia de
cuerdas que podian ser utilizados por la gente de raza negra como por ejemplo:

el banjo.

En la década de 1890 nace el Ragtime como primer género musical cuya inter-
pretacion sincopada y de instrumentacién pianistica, seria totalmente absorbida
por el Jazz. La evolucion de esta corriente dio paso al estilo New Orleans cuya
duracion se prolong6 hasta 1910 donde el Dixieland tomo su lugar proponiendo
ritmos mas acelerados, menos sentimentales y mas técnicos, menos africanos,
incluyendo a la vez melodias mas limpias y afiadiendo un nuevo instrumento a
la alineacion: el saxofon. Fue asi como en la década de 1920 esta tendencia
logré expandirse hasta Chicago y New York, donde las nuevas bandas desarro-
llaron enormemente el concepto de la improvisacion individual y las melodias

paralelas.

La aclamada era del swing lleg6é en 1930, donde la caracteristica principal es la
formaciéon de grandes orquestas de Jazz, las big bands. Entre las cuales se
destacan mayormente la de Fletcher Henderson, Duke Ellington y Chick Webb.
Dicho estilo era considerado comercial, por lo cual en 1940 naci6 el Bebop,

comprometiendo mayormente al musico improvisador.
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Pronto el bebop tomo fortaleza en la década de 1940 — 1950 cuando el swing
empez0 a considerarse muy “comercial”’. Se decia pues que dicha corriente Uni-
camente buscaba la satisfaccién del publico, a diferencia del bebop, cuya im-
portancia se inclinaba mayormente al solista, introduciendo nuevas disonancias,
polirritmos, nuevas paletas tonales y fraseos mas irregulares. Por su parte, el

bajo y la bateria aumentaban en importancia y libertad interpretativa.

De 1950 — 1960 llegan el Cool Jazz y Hard Bop, siendo el primero un género
gue proponia una atmoésfera “calma” y “meditativa”. The Birth Of The Cool de
Miles Davis es el album que formaliz6 el nacimiento de dicho género. Por su
parte el Hardbop agregé mas “agresividad” al bebop, y algunos criticos acuer-
dan que se trata de una prosecucion a la tradicion interrumpida de las raices

afroamericanas.

El Bop de la década de los 60s evolucion6 muy rapidamente, pasando asi por el
Free Jazz, cuyas barreras armonicas, melddicas y ritmicas sobrepasaron los
limites de lo considerado “usual”’. Y mas adelante el Post-bop demostraria la

mezcla entre el Hardbop y el Freejazz.

Finalmente desde la década de los 70s y hasta la actualidad, se encuentran las
diferentes ramas del Jazz Fusion que combinando esta dinamica rama con va-
rios géneros como el Rock, la musica latina, el pop, entre otros, han logrado

llenar de matices el espectro musical que conforma los tiempos actuales.

Para el presente proyecto se ha designado la investigacion y posterior exposi-
cién, a la rama correspondiente a la fusion entre el Jazz y el género Pop. Cuyas
caracteristicas principales son: la mezcla entre los ritmos sincopados del swing
y la forma repetitiva del pop, asi como también la armonia tensionada, las me-
lodias cromaticas y cadencias del Jazz juntas con los motivos alegres y fuerza

ritmica del pop.

17



4. JUSTIFICACION DEL PROBLEMA

La importancia de esta investigacion radica en la intencion de dejar un prece-
dente marcado para futuros proyectos musicales de la ciudad de Guayaquil.
Busca mezclar lo académico con lo comercial empleando recursos de orquesta-
cién, composicién y arreglos pertenecientes al jazz contemporaneo en el pop.
Los beneficios que dicha labor proporcionara a la comunidad son entre otros,
enriguecer con nuevas sonoridades los géneros musicales mencionados; apor-
tar a la cultura ecuatoriana con composiciones inéditas; innovar dentro del cam-

po de la fusién musical.

Los beneficiarios seran aquellos que pertenezcan a la escena musical del
Ecuador y de la ciudad de Guayaquil en particular, quienes a la vez puedan
apreciar y trabajar en nuevos proyectos a partir del material expuesto en el con-
cierto de graduacioén, el cual servira como medio de difusién de la innovacion
creada a partir de la mezcla de los géneros pop y jazz. Lo que se prevé a cam-
biar con dicha investigacion es la perspectiva sobre el posicionamiento actual
de la musica pop desarrollada en la ciudad de Guayaquil. La utilidad que se le
dara al presente proyecto es la posterior aplicacién de las técnicas y estilos uti-
lizados en las composiciones inéditas y arreglos por parte de los musicos y
compositores en general quienes muestren interés en proponer nuevas tenden-
cias en la escena actual de la muasica en la ciudad de Guayaquil y el Ecuador.
El campo de conocimiento que se va a llenar es la aplicacion de las estructuras

y bagaje tedrico académico en la muasica popular.

La presente investigacion servira también como precedente para futuras inves-
tigaciones desde el punto de vista de la aplicacion de conocimientos académi-
cOs en composiciones inéditas y rearmonizadas, asi como también en el campo

del desarrollo de un proceso investigativo aplicado en el campo musical.
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La relevancia para la sociedad es a través del aporte creativo y técnico que
mezcla la sonoridad del jazz contemporaneo con el género pop, con melodias
asequibles para el oyente sin que carezca de complejidad en la construccién

musical.

Los beneficiarios de la investigacion realizada es la comunidad musical, a la
academia a través de la documentacion del proceso con todo el material teérico
y a través de la presentacion de los resultados de la misma en un concierto de

grado.

A través de este concierto estamos cooperando con la iniciativa del Gobierno
nacional que con el Plan nacional del Buen vivir, en sus Objetivo 4 menciona:

“Fortalecer las capacidades y potencialidades de la ciudadania”
Y en las politicas y lineamientos sefiala:

4.2 Promover la culminacion de los estudios en todos los niveles educati-

VOsS.

4.4 Mejorar la calidad de la educacion en todos sus niveles y modalidades,
para la generacion de conocimiento y la formacién integral de personas
creativas, solidarias, responsables, criticas, participativas y productivas,

bajo los principios de igualdad, equidad social y territorialidad.

4.9 Impulsar la formacion en areas de conocimiento no tradicionales que

aportan a la construccion del Buen Vivir.

4.10 Fortalecer la formacion profesional de artistas y deportistas de alto

nivel competitivo.

4.10. i Diseflar programas y estrategias de apoyo para el desarrollo artisti-

co den talentos en las diferentes disciplinas artisticas y areas creativas.
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4.10. j Fortalecer la formacion y la especializacion de artistas en areas re-

lacionadas a la produccion, la creacion, la ensefianza y la investigacion.

4.10. k Generar mecanismos de apoyo y promocion para la generacion de

contenidos culturales y artisticos creadores de imaginarios.

4.10. | Promover la participacion de artistas nacionales en festivales y
concursos en diferentes disciplinas artisticas y de creacion, a nivel nacio-

nal e internacional.

Establecemos como compromiso con la sociedad que es necesario presentar al
publico guayaquilefio una propuesta en vivo, que contenga recursos ritmicos y
armonicos fuera del contexto de la escena local con el fin de aportar a la cultura
y generar para la audiencia composiciones musicales de avanzado nivel aca-

démico.

4.1 Planteamiento del Problema

En la actualidad la Universidad Catdlica de Santiago de Guayaquil tiene como
base de la educacion, en la carrera de musica el estudio del Jazz
contemporaneo como método de formacion académica ejecutada dentro de los
ensambles cuyas variaciones comprenden la inclusién del estudio de la fusion

del Jazz con otros géneros tales como el Pop.
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¢ Como innovar y aplicar el uso de recursos compositivos y orquestales con ba-

ses en el estudio del jazz contemporaneo en la composicion, orquestacion e

interpretacién de temas inéditos fusionados con el pop, un standard de jazz y un

tema nacional?

Tabla No.1 Objeto de estudio

Objeto de estudio

Recursos compositivos y orquestales pro-
pios del jazz contemporaneo en la fusion

con el género pop.

campo de accion

Teoria musical

Tema de investigacion

Aplicacion de recursos compositivos y
orquestales del jazz contemporaneo para
la fusion con el género pop en en la com-
posicién y orquestaciéon de temas inédi-
tos, un standard de jazz y un tema nacio-
nal como innovacion a las propuestas

musicales de la ciudad de Guayaquil.

Fuente: Teoria Musical
Elaborado por: Evelyn Nan
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5. OBJETIVO GENERAL

Aplicar los recursos compositivos y orquestales del jazz contemporaneo me-
diante la fusion con el pop para la composicion y orguestaciéon de temas inédi-

tos y arreglos musicales.

5.1 OBJETIVOS ESPECIFICOS

1) Identificar recursos compositivos arménicos, melddicos orquestales de

temas representativos en la fusion del género pop y jazz contemporaneo.

2) Conceptualizar recursos compositivos, orquestales e interpretativos de

los autores significativos en la fusion del género jazz contemporaneo y

pop.

3) Crear composiciones inéditas y arreglos musicales utilizando las técnicas
del jazz contemporaneo aprendidas en la carrera de musica de la UCSG.

6. DISENO METODOLOGICO

El enfoque metodoldgico especifico que tendra la investigacion es cualitativo, el
mismo que pretende interpretar y comprender la aplicacion del jazz contempo-

raneo en el género pop.

El disefio de la investigacion se enfoca en lo experimental. Aplicando el método

tedrico descriptivo y analitico.
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7. MARCO TEORICO

7.1 Fundamentos Socioldgicos

Perfil de Egreso.

El presente trabajo de investigacion propone un método sistematico de inclusion
de recursos compositivos y orquestales tanto en el momento de composicion,
como en el de orquestacion. Es importante remarcar el compromiso que tiene
esta investigacion con el perfil de un Licenciado en Musica de la Facultad de
Artes y Humanidades de la UCSG:

El Licenciado en Musica de la Facultad de Artes y Humanidades de la UCSG es
un artista que incide en la construccién de una sociedad nacional e internacio-
nal eficiente, justa y solidaria, a través del ejercicio profesional de la musica en
los campos de la ejecucion instrumental; de la investigacion especifica en su
area; de la gestion, gerencia y emprendimiento de proyectos musicales perti-

nentes.
El licenciado en MUsica:

Interacciona permanentemente con los sectores sociales y consolida el desarro-

llo en las artes y en la cultura universal.

Lee e interpreta estdndares musicales como solista o instrumentista de ensam-

ble entendiendo la estructura, forma, progresiones armoénicas y melddicas.

Propone composiciones musicales de su autoria, asi como arreglos musicales,
adaptandose a diversas situaciones musicales, mediante el uso de software de

edicién musical.
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Identifica problemas en el ambito musical y propone soluciones acordes a nues-

tra realidad social.

Desarrolla metodologias innovadoras en el campo de la ensefianza musical a

partir de su practica pedagdgica e investigacion historica y formativa

Genera requerimientos acusticos de audio segun la locacién y naturaleza de

eventos musicales.

Identifica los roles de: musicos, managers, productores, sonidistas y audiovisua-
les, que intervienen en la promocion y comercializacién en el mercado nacional

e internacional.

Disefia estrategias de expansion y mejoras en el mercado global para todos

aquellos proyectos creativos musicales.
Domina el idioma inglés como segunda lengua para el ejercicio de su profesion.
De acuerdo a la mision y vision de la universidad:

Misién: Generar, promover, difundir y preservar la ciencia, tecnologia, arte y
cultura, formando personas competentes y profesionales socialmente respon-
sables para el desarrollo sustentable del pais, inspirados en la fe cristiana de la

Iglesia Catdlica.

Vision: Ser una Universidad catdlica, emprendedora y lider en Latinoamérica
gue incida en la construccion de una sociedad nacional e internacional eficiente,

justa y sustentable.
De la facultad de artes y humanidades:

Misién: Formar integralmente personas y profesionales competentes que articu-
len saberes humanisticos, artisticos y tecnoldgicos para el desarrollo sustenta-

ble del pais.
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Visién: Ser una Facultad de formacidon humanistica, artistica y tecnologia que

incida en la construccion de una sociedad eficiente, justa y solidaria.

De la carrera:

Misién: Formar profesionales en Mdusica con altas competencias en disciplinas
tedricas de la musica, con solidas bases cristianas, capaces de responder a las
necesidades y expectativas laborales del pais relacionadas con el arte, docen-

cia y formacion artistica, la investigacion y ejercicio de la profesion.

Visién: Ser un centro de formacion superior de musicos de excelencia con pro-
yeccion local e internacional, comprometidos con el desarrollo, académico, ar-
tistico, tecnoldgico, cultural, social y productivo; mediante la innovacion y el

desarrollo de proyectos musicales sostenidos y sustentable.

7.2 Fundamentos Filosoficos

En general, el desarrollo de una investigacion transcurre por las siguientes eta-
pas: planificacion, ejecucidon, procesamiento y analisis de los resultados, con-
feccion del informe final, publicacion de los resultados e introduccion de logros

en la préactica social. Horsford (1999) afirma:

“La investigacion se basara en la aplicacion del pragmatismo como co-
rriente filosofica, ya que ésta busca la atencion eficaz y atil del proceso a

desarrollar”.

25



John Dewey (1859), filésofo pragmatico del siglo XX dijo:

“En moral es tan importante el saber gué hacer como el saber como _ha-

cer”

Lo que nos induce a llevar los conocimientos a un estado de accién por medio
del saber “como hacer” o “crear’” nuevas estructuras a partir de lo que uno co-
noce. De esta manera se desarrolla conjuntamente un modelo de aprendizaje
constructivista que dara como resultado la propuesta de nuevas corrientes mu-

sicales.

"Las ideas sé6lo tienen un valor instrumental para la accion en la medida
en que ellas estén al servicio de la experiencia activa; de donde el valor de

unaidearadica en su éxito." John Dewey (1859).
Charles Sanders Peirce (1839) consiente que:
“Toda la evolucién de la que sabemos procede de lo vago a lo definido”.

Cuyos fines podemos interpretarlos a la toma de datos separados y que distan
en diferencias como lo son los dos géneros musicales como el Jazz y el Pop,
para la fusion de contenidos dando algo definido y homogéneo que sera el re-

sultado tangible producto de la innovacion, como lo es la fusion.

"El conocimiento soélo tiene sentido en la medida en que nos depara re-
glas para la accion, en la adecuacion de la determinacién de la conducta
con sus resultados. La funcién del pensamiento, de la razon, es la de dar-
nos a conocer lo desconocido, el paso de una situacién de incertidumbre

a un estado de creencia." Charles Sanders Pierce (1839)

26



“Para hacer algo realmente bien, tienes que entenderlo. Tienes que real-
mente captar esencialmente de qué se trata. Se necesita un compromiso
apasionado para verdaderamente comprender algo a fondo, masticarlo, no
sélo tragarselo a la primera. La mayoria de la gente no se toma el tiempo
de hacer eso”. Steves Jobs (2005).

Tal como como se cita, o que se busca a través de esta investigacion es en-
tender a través del estudio de varios artistas destacados en la fusion del genero

jazz y pop para la propuesta en escena de composiciones inéditas.

Citando a Henry Ford (1863-1947) quien dijo:
“La vision sin la ejecucion, solo es una alucinacion”.

Se justifica la realizacion del concierto de grado como medio para exponer el
trabajo de investigacion realizado sobre el contenido arménico y melédico per-
tenecientes a temas inéditos como también a los escritos por las compositoras

descritas dentro del marco teorico.

“El mundo del hombre contemporaneo se funda sobre los resultados de la
ciencia: el dato reemplaza al mito, la teoria a la fantasia, la prediccion a la

profecia” Mario Bungue (1980).

Bunge (1980) opina:

“parte del conocimiento previo de que arranca toda investigacién es co-
nocimiento ordinario, esto es conocimiento no especializado, y parte de él
es conocimiento cientifico, o sea, se ha obtenido mediante el método de la

ciencia y puede volver a someterse a prueba, enriquecerse vy, llegado el
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caso, superarse mediante el mismo método. A medida que progresa, la
investigacion corrige o hasta rechaza porciones del acervo del conoci-
miento ordinario. Asi se enriquece este Ultimo con los resultados de la
ciencia: parte del sentido comun de hoy dia es resultado de la investiga-

cion cientifica de ayer”.

Acerca de la ciencia Bunque (1980) explica:

“conocimiento racional, sistemético, exacto, verificable y, por consiguien-

te, falible”.

(Tomado de Bunge, Mario. La ciencia, su método y su filosofia. Buenos Aires.
Ediciones Siglo Veinte, 1996).

Lo cual acierta que dichos conocimientos ya que son nacidos de una fuente
humana, naturalmente tiene falencias y por consiguiente es falible, es por eso
gue la presente investigacion se realiza dentro de un campo aplicable practico,
de prueba y error, evaluando y empleando los conocimientos sobre un proyecto
musical real y sustentable para después de su ejecucion medir su rendimiento.
Corrigiendo y verificando las posibles falencias para que el resultado final al-

cance el estandar esperado.

7.3 Fundamentos Psicoldgicos

El enfoque psicolégico aplicado seré constructivista ya que busca la edificacion
de nuevas creaciones y propuestas a partir de las estructuras aisladas conoci-
das previamente. Pues dicho proyecto fusionard técnicas rudimentarias referen-
tes a armonia, melodia, ritmo y forma de dos corrientes musicales para formar

una sola que definira una nueva rama establecida de la mdsica contemporanea.
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“Es importante ensefar a estudiar por cuenta propia, a buscar por cuenta

propia, a asombrarse” Mario Bungue (1980).

7.4 Fundamentos musico-analiticos

Método Logico:
Método Schenkeriano.

Dicho método se utilizara dentro de la presente investigacién ya que Schenker
es probablemente mas conocido por su sugerencia de que las obras musicales
en ultima instancia, pueden entenderse como elaboraciones de un modelo basi-
co que él llamo el Ursatz. Esta estructura de dos voces puede parecer excesi-
vamente reduccionista, pero que constituye base para un enfoque analitico que
hace hincapié en la sencillez esencial de la musica tonal, mostrando como las
piezas son basicamente elaboraciones contrapunto de un acorde de ténica. El
punto no es que podemos reducir una pieza de musica a la Ursatz, pero que
podemos explorar las complejidades de la pieza por verlos en relacion a este
modelo simple. El énfasis, por tanto, no estd en las reducciones del analista,
pero las elaboraciones del compositor. Al igual que muchos otros modelos ana-
liticos (por ejemplo sonata forma), Ursatz de Schenker ofrece un modelo simpli-
ficado de la estructura musical que podemos utilizar para examinar lo que los

compositores realmente escribir.

Tom Pankhurst. (2001). Schenkerguide. 1908, de SchenkerGUIDE tomado de

http://www.schenkerguide.com/whatisschenkeriananalysis.php
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7.5 Fundamentos Tedrico-musicales

7.5.1 Fundamentos compositivos.

Entre las compositoras y pioneras mas innovadoras tomadas como referencia
para el presente proyecto estan Esperanza Spalding, Gretchen Parlato y Cyrille
Aimée. Cuyas influencias musicales han ahondado en el tema de la fusion, im-

pregnando con nuevos tintes a lo que llamamos jazz contemporaneo.

Esperanza Spalding utiliza recursos como aproximaciones cromaticas en la me-
lodia, métricas irregulares en la subdivision del tema o de secciones de los te-
mas, toques contrapuntisticos entre la melodia y la linea del bajo, y riqueza ar-

monica afiadida a lo largo de sus temas.

Gréafico No. 1 Extracto de Cinnamon Tree
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Fuente: Esperanza Spalding, Bass Player Magazine Article by Chris Jisi, 2012.

Un ejemplo es este pasaje de “Cinnamon Tree” - Esperanza Spalding. (2012).
Cinnamon Tree. En Radio Music Society [CD]. Prospect, CT.: Heads Up Re-
cords - cuya barra principal del groove crea su armonia a través de lineas con-
trapuntisticas. Esperanza grabo dicho tema con bajo fretless para darle sabor a
los intervalos angulares. Lo dijo Chris, J. (2012, abril, 3). Esperanza Spalding:
E-Harmony. Bassplayer. Recuperado de
http://www.bassplayer.com/artists/1171/esperanza-spalding-e-harmony/26667
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Gretchen Parlato es de gran influencia al Jazz contemporaneo. Pues sus temas
aportan variedades de ritmos, entre ellos el brazilero que juntdndose con melo-
dias sincopadas que juegan encima de un cuerpo arménico cromatico como lo
demuestra en “Butterfly” - Gretchen Parlato. (2009). Butterfly. En In a Dream
[CD]. New York, U. S.: Obligsound Records - .

En una entrevista realizada a esta artista sobre su forma de componer destaca

dos temas:

“I've recently put it into a language that | share when | teach. There’s three ele-
ments: The first is the technical level — everything that’s kind of mathematical
and scientific about the music. The second level is the deeper one — under-
neath, a lower level, everything emotional, everything that we feel, the story be-
hind the music: How do people feel when they hear it and how do you feel when
you play it? Then the third level is the highest level. It's the spiritual level. It's
things that you can’t put into words. You get goosebumps when you hear it. It's

an overwhelming feeling.” Gretchel Parlato (2013)

Giovanni Russonello « March 6, 2013. Interview Gretchen Parlato on Life, Les-
sons, and How to Define great music in three easy steps.Tomado de
http://www.capitalbop.com/interview-gretchen-parlato-on-her-life-lessons-and-

how-to-define-timeless-music-in-three-easy-steps/.

Cyrille Aimée es vocalista de Jazz cuya propuesta musical incursiona en la ri-
queza vocal como por ejemplo en el tema Bamboo Shoots - Cyrille Aimée.
(2014). Bamboo Shoots. En It’s a New Day [CD]. Richmond, U.S.: Mack Ave-
nue Records -, de donde se busca captar el juego coral para las composiciones

propias realizadas para el presente proyecto.

Su inclinacion compositiva e interpretativa es una mezcla cultural francesa, do-
minicana y brasilera con toque “gypsy” ya que fue criada por padre francés y

madre dominicana los cuales han sido su primordial inspiracion. Al entrar a su
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primero proyecto, compartié estudio con un guitarrista brasilero que supo com-

binar esta corriente al jazz tradicional.

A continuacién se detallan porciones de los temas analizados para la posterior

aplicacion de recursos a las composiciones propias:

Grafico No. 2 Extracto de Precious

a ) 470 B’ [ 1361

Cr ]

L 1HEN
LNEE

\:h.--

"
T 1
I

s 9 ©
| B Dun® A7l Bfﬂ"u Emn’ G/A D A22
Ppe—p— 2 ST z

d e

Fuente: Esperanza Spalding, Nanivalente Transcription, 2009.

En esta seccion tomada de la parte B del tema “Precious” de Esperanza Spal-
ding, Empieza marcando el primer grado de la tonalidad para ir hacia un domi-
nante secundario que resuelve al sexto grado menor 9. Seguidamente se man-
tiene la tensién usando un acorde de triada mayor en lugar del tercer grado me-
nor, y se pone tension en el bajo. Se matiza utilizando acordes fuera del modo
jonico como lo es el BbMaj9 que pasaria a ser un b6Maj9 que resuelve breve-
mente al IMaj9 para pasar a usar huevamente la cadencia anterior del dominan-
te secundario. Esta pequefia seccién culmina con una relacion Il =V - | tacita
ya que la triada de G posee el bajo en A o quinto grado de la tonalidad. La linea
de bajo dibuja las raices de la armonia para darle firmeza al tema y contrastar

con la melodia principal en la voz, al igual que en el tema “Libélula”.

32




A continuacién se ubica la linea de bajo de la parte A del tema libélula:

Gréafico No. 3 Extracto de Libélula
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Fuente: Partitura del tema “Libélula”
Elaborado por: Megan Wong

También entra como recurso utilizado el uso del acorde disminuido que conecta

al siguiente por medio tono ascendente en el tema “Precious”:

Grafico No. 4 Extracto de Libélula
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Fuente: Partitura del tema “Libélula”
Elaborado por: Megan Wong
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A continuacion se expondrd un analisis compositivo por secciones del tema
“Precious” perteneciente al album Esperanza (2008) de la compositora Espe-

ranza Spalding.

Grafico No. 5 Extracto de Precious
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Fuente: Esperanza Spalding, Nanivalente Transcription, 2009.

El andlisis proporcionado en la presente imagen obedece a los siguientes sim-

bolos:

Circulo celeste: Tensiones del acorde.
Notas del acorde.
Aproximacion cromatica.

Cuadrado naranja: Intervalos por 3era.

En la parte A de dicho tema, se observa que la armonia de exposicion es senci-
llamente de dos grados a manera de triadas. Cuya melodia es repartida entre
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dos voces a intervalos de tercera, utilizando en ciertas ocasiones tensiones del

acorde como notas de paso o conectores.

Del primer al segundo compas de la parte A, la armonia pasa de la Ténica D a
un C cuyas tensiones 13 y #11 representan la quinta y tercera mayor del acorde
anterior, lo que denota una “llamada” a lo que viene a continuacién, recurso que

caracteriza las composiciones de Esperanza Spalding.

Gréafico No. 6 Extracto de Precious
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Fuente: Esperanza Spalding, Nanivalente Transcription, 2009.
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En el segundo compés de la parte C, la melodia empieza con el #11 dandole
una sonoridad al modo lidio, a continuacion la melodia principal va sorteando la

linea entre notas de acorde y tensiones que conectan al siguiente compas.

En el quinto compés de la parte D se observa un BbMaj7 que seria un bVIMaj7
gue sostiene la primera parte del compas para recaer sobre la tonica y dar paso
al dominante secundario V7/VI que resuelve al VI. ContinGa una cadencia Il =V
— | en el séptimo compas y va a la seccidon de solos precedido por el dominante

primario para que posteriormente resuelva al primer grado dela tonalidad.

Una vez mas se muestra la caracteristica unién armoénica de Esperanza al ha-
cer este “llamado” al siguiente acorde cuyas notas son compartidas con el ante-
rior. Por ejemplo del segundo al tercer compas de la parte D, se encuentra el
Bm9 que va al E13(#11), acordes que tienen las siguientes notas en comun: B,
C#, D, A que representan la raiz y la quinta, la novena y la trecena, la tercera y
la séptima, la séptima y el #11 del primer acorde y del segundo respectivamen-

te.

Otro ejemplo es el séptimo compas de la misma parte, que con una triada de D
cruza al octavo compas que posee un A(add13). Las notas compartidas son F#
y A. Es decir la tercera mayor y quinta del primer acorde que pasan a ser la tre-

cenay raiz del siguiente.

En el tema “Sera” se tomd exactamente la armonia de “How We Love” pertene-
ciente al abum The Lost and Found (2011) de Gretchen Parlatto, aunque la
primera es mas inclinada al género jazz en cuanto a acompafiamiento de la
seccion ritmica, en la melodia que utiliza dos voces principales entre tensiones
y notas del acorde y halla el cambio en la armonia al rearmonizar ciertas partes

detalladas de la siguiente manera:
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Acordes que comparten notas significativas con el siguiente,

sirviendo de “llamada”.

Linea roja inferior: Relacion por medio tono con el acorde siguiente.
Letras verdes: Analisis armonico por grados.

Flecha azul: Dominante que resuelve al grado deseado por cuartas.

Flecha azul entrecortada: Dominante que resuelve al grado deseado por semi-

tonos.
Corchete morado: Relacién II-V.

Corchete morado entre cortado: Relacion 1l-V por semitonos.

Grafico No. 7 Extracto de How We Love
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Fuente: Gretchen Parlato, Nicholas Bosman Transcription, 2013.
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En este caso el cuadrado amarillo une al acorde CMaj9 con el AbMaj7 porque
se conectan por medio de las notas C y G siendo la primera raiz y tercera ma-

yor, quinta y séptima la segunda.

En el segundo compas de la parte B se encuentra el DbMaj7(#11) que conecta
al CMaj9 por medio de C y G también, esta vez representando la séptima y raiz,
asi como la tensién #11 y la quinta respectivamente dando sonoridad a lidio. En
el dltimo compas se observa que el AbMaj7 y el DbMaj7(#11) comparten Ab, C,
(Eb) y G siendo de la primera a la Ultima: raiz y quinta, tercera mayor y séptima,
el Eb es tanto la quinta de AbMaj7 como también es tension disponible para
DbMaj7 y puede ser libremente usada por el instrumentista a pesar de que no
esta dentro del cifrado, por ultimo G juega el papel de séptima y #11 en el mis-

mo orden.

La siguiente imagen pertenece al tema “Sera” como cuadro de comparacion con

el anterior en cuanto a compaosicion armonica
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Grafico No. 8 Extracto de Sera
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Fuente: Partitura del tema “Sera”
Elaborado por: Megan Wong
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Esta es la seccion subrayada del tema “Sera” con corto analisis de las voces

escritas para el mismo:

Grafico No. 9 Extracto del tema Sera
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Fuente: Partitura del tema “Sera”
Elaborado por: Megan Wong

El siguiente tema “Sunny” pertenece a la compositora Cyrille Aimée y sera con-
trastado con la composicién armonica de “Libélula”, el cual recogio detalles co-
mo: las repetitivas relaciones cromaticas entre acordes vecinos, las relaciones
[I-V-1 obteniendo siempre dominantes que resuelven al grado deseado y las de-
signadas “llamadas” o acordes que comparten notas significativas y guian en

cuanto a linea de bajo hacia el siguiente acorde.

“Sunny” esta en Amin utilizando las alteraciones del modo aedlico blll, bVI y
bVII. Un detalle interesante dentro de este tema es el uso de un substituto trito-
nal, que seria el Bb7 que resuelve al primer grado Amin7, compartiendo las no-
tas C, E y G que son las tensiones disponibles 9, #11 y 13 del primero y la ter-
cera, quinta y séptima del segundo. También se puede observar que el quinto

grado se toca alterado, asi como el dominante secundario V7/1l. Esto se da por-
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que E7alt. que resuelve al Amin7 comparten C y G. Estas dos notas represen-
tan el b13 y #9 de E7alt. y la tercera y sétima del Amin7. Asi como también te-
nemos al F#7alt. que va al Bmin7, los cuales comparten D y A que ocupan

exactamente los mismos puestos de los acordes anteriormente comparados.

En el compas 25 se presencia una cadena descendente cromatica que va des-

de el 1 grado hasta el V7/Il, esta sensacion de caida semitonal la da el bajo.

En el caso del compas 28 donde hay un D7 que resuelve GMaj7, lo hace al
grado deseado, mas no a la cualidad. Esto se da con un propdsito, ya que la
tercera mayor de D7 es el F# que es la séptima mayor de GMaj7, de nuevo se

analiza como una “llamada” al siguiente acorde. Este V7 viene de la escala me-

|6dica menor.
Grafico No. 10 Extracto de Sunny
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Fuente: Cyrille Aimée, Dany Duvan Duarte Transcription, 2008.
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Grafico No. 11 Extracto de Sunny
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Fuente: Cyrille Aimée, Dany Duvan Duarte Transcription, 2008.

A continuacion la célula central de la armonia del tema “Libélula”:

Grafico No. 12 Extracto de Libélula
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Fuente: Partitura del tema “Libélula”
Elaborado por: Megan Wong
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De igual manera a continuacion se analiza desde el punto de vista melddico
armonico las obras tanto de Esperanza Spalding como de Gretchen Parlato y su
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aplicacién con las obras compuestas “Etéreo” y “Pieces of me”. Para el efecto
se analizo las obras del disco “Esperanza” de Esperalza Spalding e “In a
Dream” de Gretchen Parlato

Pedal Armdnico

Dentro de los temas de Esperanza encontramos algunos ejemplos de pedales
armonicos que la compositora utiliza tal como los siguientes ejemplos:

Gréafico No. 13 Extracto de tema Fall in Lo-
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Fuente:.Hal Leonard. Fall in Love. En libro vocal piano Esperanza: Hal Leonard

Otro ejemplo de lo mencionado es “She Got to you” en los compéces del 3 al 10
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Gréafico No. 14 Extracto de tema She Got to

you
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Fuente: Hal Leonard. She got to you. En libro vocal piano Esperanza: Hal Leonard
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Dentro de las composiciones inéditas, podemos validar el uso de este recurso,
como es el caso de Etéreo:

Grafico No. 15 Extracto de tema Etéreo
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Fuente: Partitura del tema “Etéreo”
Elaborado por: Evelyn Nan
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Fuente: Hal Leonard. Espera. En libro vocal piano Esperanza: Hal Leonard
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Asi mismo se usa este recurso en la composicion “Etéreo” del presente proyec-
to:
Gréafico No. 17 Extracto de tema Etéreo
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Fuente: Partitura del tema “Etéreo”
Elaborado por: Evelyn Nan
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Uso de inversiones de acordes

Otro de los recursos que Esperanza utiliza dentro del contexto de armonia con-
temporanea es el uso de acordes invertidos en algunas de sus composiciones
como sigue:

Gréafico No. 18 Extracto de tema | Know you Know
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Fuente: Hal Leonard. Espera. En libro vocal piano Esperanza: Hal Leonard

Gréafico No. 19 Extracto de tema Fall in Love
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Fuente: Hal Leonard. Espera. En libro vocal piano Esperanza: Hal Leonard
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Relacionando al presente trabajo se observa la aplicacion en el tema “Etéreo”

Pro. 1

A S

i

B:Ter.

Ten.

Prio. 2

EB.

D.3.

Gréafico No. 20 Extracto de tema Etéreo

Fuente: Partitura del tema “Etéreo”
Elaborado por: Evelyn Nan

Uso de dominantes de funcidn especial

En los temas de Esperanza Spalding tenemos el uso de este tipo de acordes tal

y como se muestra en los siguientes temas:
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En el compas 12 de la parte A podemos evidenciar el uso de b VII

Gréafico No. 21 Extracto de tema Espera
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Fuente: Hal Leonard. Espera. En libro vocal piano Esperanza: Hal Leonard

Grafico No. 22 Extracto de tema | Know you Know
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Fuente: Hal Leonard. Espera. En libro vocal piano Esperanza: Hal Leonard

50



En el tema “Etéreo” en el compas 12 se hace uso de dominantes de funcién

especial, con el b VII

Grafico No. 23 Extracto de tema Etéreo
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Fuente: Partitura del tema “Etéreo”

Elaborado por: Evelyn Nan
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Uso de recurso CSCP (Constant Structure Chord Progresidn)

Como se demuestra en el interludio en los compaces 41 al 48 se encuentra una
secuencia de acordes mayores en el caso del tema “Etéreo”.

Grafico No. 24 Extracto de tema Etéreo
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Fuente: Partitura del tema “Etéreo”
Elaborado por: Evelyn Nan
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Fuente: Partitura del tema “Etéreo”

Elaborado por: Evelyn Nan
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Uso de motivos ritmicos en la melodia

En los temas de Esperanza hacer uso repetido de motivos ritmicos en la melo-
dia de esta manera se logra recordacién. Como se muestra en el siguiente gra-
fico:

Grafico No. 26 Extracto de tema Fall In
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Fuente: Hal Leonard. Espera. En libro vocal piano Esperanza: Hal Leonard
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De igual manera se evidencia esto en la siguiente melodia de Etéreo de la parte
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Grafico No. 27 Extracto de tema Etéreo
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Fuente: Partitura del tema “Etéreo”
Elaborado por: Evelyn Nan
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Grafico No. 28 Extracto de tema Etéreo
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Para la realizacion del tema “Pieces of me” se toma como referencia el disco de
“In a Dream”. Los principales aspectos a resaltar son los siguientes:

e La armonia es tradicional sin embargo la riqgueza de este disco es en la
parte ritmica de la bateria.

e Influencia de ritmos latinos.
e Melodia con variaciones ritmicas

Dicho esto se muestra el siguiente tema de Gretchen Parlato como es el tema
de “With in Me” con el uso de mencionados recursos.

Gréafico No. 29 Transcripcion tema Within Me
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Fuente: Scrib. Tomado de: https://es.scribd.com/
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Gréafico No. 30 Transcripcion tema Within Me
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Fuente: Scrib. Tomado de: https://es.scribd.com/

De la misma manera en Pieces of Me se hace uso en su mayoria de acordes de

las escalas menores
Uso de melodias sincopadas y Vamps en el bajo.
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Del tema “Turning into blue”, se toma como referencia lo mencionado.

Gréafico No. 31 Extracto de tema Turning into Blue
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Fuente: Scrib. Tomado de: https://es.scribd.com/
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Esto se refleja en el tema Pieces of Me en los siguientes compaces por poner
un ejemplo:

Grafico No. 32 Extracto de tema Pieces of Me

Piio 1 :g ‘1.‘;

Puio 2

Acousnic Basz

Drom Ser

Pro. 1

Pro. 2

D.3.

Fuente: Partitura del tema “Pieces of Me”
Elaborado por: Evelyn Nan

Referente al arreglo del tema nacional se hizo uso de los diferentes recursos
analizados, como principales son:
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Uso de acordes alterados

Gréafico No. 33 Extracto de arreglo de Faltdandome Tu
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Fuente: Partitura del arreglo de “Faltdndome Tu
Elaborado por: Evelyn Nan

Acordes Hibridos

Gréfico No. 34 Extracto de arreglo de Faltdandome Tu
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Fuente: Partitura del arreglo de “Faltandome T0”
Elaborado por: Evelyn Nan

60



Uso de inversiones de acordes

Gréafico No. 35 Extracto de arreglo de Faltandome Tu
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Fuente: Partitura del arreglo de “Faltdndome Tu
Elaborado por: Evelyn Nan

Uso de dominantes de funcién especial

Gréfico No. 36 Extracto de arreglo de Faltandome Tu
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Fuente: Partitura del arreglo de “Faltandome T0”
Elaborado por: Evelyn Nan
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8. ANALISIS DE LA PRODUCCION

8.1. Rider técnico

Equipo de P.A.
* Dos parlantes MACKIE SRM 450

Control de Sala

» Consola Peavey, 10 canales, analoga

Equipo para monitoreo

» Dos parlantes DB Opera

 Sistema de monitoreo inalambrico In Ear, 2 equipos

8.2 Stage Plot

Gréafico No. 13 Stage Plot

ESCENARIO

Fuente: Graficos Direcciéon Escénica
Elaborado por: Megan Wong
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Tabla No. 2 Sistema de amplificacion

Input List

‘ Input Channel

=
o

Instrumento
Bombo
Platillos y tambores
Voz Evelyn
Voz Megan
Piano
Bajo
Saxo Alto

Saxo Tenor

© 00 N oo 0o b~ W N P

Trompeta

Trombon

Microfono Direct Box
AV Jefe PMM20
Behringer B5
Shure SM58

Shure SM58

Shure SM58
Shure SM58
Shure SM58
Shure SM58

Fuente: Manual de Rider Técnico
Elaborado por: Megan Wong

Tabla No. 3 Output List

MIx Monitor Escenario Transmisor In Ear Moni-
tor

Auxiliar 1 Vientos

Auxiliar 1 Piano

Auxiliar 1 Bajo

Auxiliar 1 Voz

Auxiliar 1 Bateria

Fuente: Rider Técnico
Elaborado por: Megan Wong
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Backline
+ Bateria Gretsch con los siguientes cuerpos:
- Bombo 22"
- Tom 12”
- Floor Tom 16”
- Snare Drum 14”
- 1 pedestal de platillo
- 1 stand de hi-hat
- 1 stand de redoblante
- Pedal de bombo

- Asiento de bateria

1 amplificador de bajo Fender Rumble

6 pedestales de micréfono Hércules (boom x2)

lluminacion

4 luces Led color Cyan
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8. 3 Guidn del programa

Tabla No. 4 Guién del Programa

Guion

Programacion Luces

Programacion del Con-
cierto

1. Inauguracién del evento
y bienvenida a cargo de
Indira Granizo

Las luces del escenario
permanecen encendidas

Ingreso de los musicos al
escenario

2. Etereo

Luces de colores intermi-
tentes

Inicio del recital

3. Palabras de bienvenida
a los asistentes y Directi-
VOS

Luces de sala

Palabras a cargo de la es-
tudiante Megan Wong

4. Sera Luces de colores intermi- Después del segundo tema
tentes Evelyn Nan presenta la
siguiente composicion
5. Canta Luces de colores intermi- Se anuncia la presentacion

tentes

del siguiente tema

6. Faltandome Tu

Luces de colores intermi-
tentes

Después del tema nacio-
nal, se presenta la siguien-
te composicion e ingresa la
seccion de vientos al esce-
nario

7. Libélula

Luces de colores intermi-
tentes

Al termino del tema 7, se
presenta el siguiente arre-
glo de Jazz agradeciendo
la asistencia de los presen-
tes

8. Seven Steps To Heav-
en/lt Don’t Mean a Thing

Luces de colores intermi-
tentes

Todos los musicos de pie
en el escenario

9. Palabras del Director de
la Carrera

Luces de sala

Palabras a cargo de Gus-
tavo Vargas
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10. Agradecimiento a todos | Luces de sala
los asistentes

Retirada de los asistentes y
de los musicos en el esce-

nario
Fuente: Direccién Escénica
Elaborado por: Evelyn Nan
8.4 Programa
s Btereo. ... Evelyn Nan
I 1= - TP Megan Wong
e CaNta. .. Evelyn Nan

court/ Arr. Evelyn Nan

ton /Arr. Megan Wong

8.5 Equipo de produccion

Faltandome Tu......coeeeiiiiiii i

Libélula.............oo

............ Carlos Falquez Betan-

.......... Megan Wong

Seven Steps To Heaven/It Don't Mean A Thing......... Miles Davis/Duke Elling-

Tabla No. 5 Equipo de Produccion

Cargos Nombres
Produccion General Megan Wong
Productores Ejecutivos Evelyn Nan

Asistentes de Produccion

Maria Jose Gonzales
Cristina Alcivar
Fernando Castro
Jaime Rodriguez
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Eduardo Duval
Jefferson Loor
Armando Gutierrez
Maria Emilia Zabrano
Indira Granizo (Presentadora)
Vestuarista Adrian Avilés
Magquillaje y Peinados Katherine Paine
Director General Gustavo Vargas
Director de Arte Carlos Bravo
Asistente de Direccion Megan Wong
Guionistas Megan Wong
Evelyn Nan
Técnico
Sonidista Daniel Ruiz
Microfonista Christian Maya
lluminador Andres Otero
Realizador de Escenografia Miguel Palacios
Ing. Grabacion Daniel Ruiz
Tramoyas Luis Cedefio
David Ayora
Alvaro Trejo
Andres Hernandez
Miguel Villon
Jim Cordova
Talento de Produccién
Voz Evelyn Nan
Bateria Megan Wong
Bajo Maria Fernanda Diaz
Piano Joel Icaza
Saxo Alto Martin Lee
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Saxo Tenor Fernando Cherrez
Trompeta Pablo Cherrez
Tromboén Ivan Medina

Fuente: Direccién Escénica
Elaborado por: Megan Wong

8.6 Presupuesto

Tabla No. 6 Presupuesto

Presupuesto de Concierto de Gradua-
cion

Musicos
Saxo Tenor $50.00
Saxo Alto $50.00
Trompeta $50.00
Trombon $50.00
Otros
Sonido $100.00
Afiche $40.00
Gastos de Produccion $50.00
TOTAL $390.00

Fuente: Elaboracidn de Proyectos
Elaborado por: Evelyn Nan
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8.7 Calendario de actividades

Tabla No. 7 Calendario de Actividades

contemporaneas en
la web

Mes Mayo Junio Julio Agosto Septiembre QOctubre
Semana 1 4 5 6 7 8 9 10 11 12 13 14 15 16 17 18 19 20 21
Analisis de

composiciones

Reunion entre
companeras de tesis
para evaluar
contenidos

Eleccion de los
temas a presentar

Composicion de
temas inéditos

Planteamiento de
tema principal

Investigar
antecedentes

Investigar sobre la
escena musical en
Guayaquil

realizar Stage Plot

Realizar
Justificacion

Contactar
instrumentistas

Realizar el
presupuesto total de
la produccion

Andlisis de la
produccion

Contrato de
instrumentistas
seleccionados

Realizar arreglos
con vientos

Realizar fotografia
para afiche

Realizar diseno de
afiche

Elaboracion de
tripticos

Culminacién de
parte teorica

Realizar
impresiones

Reservar sala de
ensayo

Ensayo con seccién
de vientos

Ensayo seccion
ritmica

Ensayo voces

Ensayo general

Presentacion del
concierto

Fuente: Elaboracién de Proyectos
Elaborado por: Evelyn Nan
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9. ANALISIS DE LOS TEMAS
« Libélula

Este tema recoge notas de la melodia cuya textura tiene aproximaciones cro-
maticas y tonos disminuidos en la armonia. Su métrica varia desde los 5/4 para
el cuerpo del tema y cambia a 9/4 en las transiciones entre solos para desarro-
llar una atmdsfera de ritmos impredecibles. Su resolucion es la forma exacta de

la cancién cuyo final abarca toda la instrumentacion.

« Sera

Dicho tema inédito es de caracteristicas conservadoras siendo asi la melodia,
una linea repetitiva cuya variacion se encuentra en el acompafiamiento de la
segunda voz. Asi mismo se podria describir la armonia del tema cuyo color es
diatonico, utilizando como unico enlace el 1IbMaj7 o sus variantes y corren so-

bre métrica de 4/4.

- Seven Steps To Heaven/It Don't Mean a Thing

Dicho arreglo busca mantener la esencia del swing agregandole un giro al mez-
clar a lo largo del tema, otro standard conocido como lo es el escrito por Duke
Ellington. Empieza con la melodia tradicional de Seven Steps To Heaven, la
cual en la parte B se Combina con It Don’t Mean A Thing trasladado a la misma
tonalidad. En la mitad del tema se puede hallar un puente transicional que
transporta a los solos. El final del tema va decayendo en dinamica hasta encon-

trar una salida dirigida por la voz principal.
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« Pieces of me

Tema en compas de 4/4 hace uso de escales menores. Esta en tonalidad de
Cm. El esquema consta de una intro que cuenta con vamp en el bajo. Luego
viene una parte A, B, para modular a Ab en la parte C. Cuenta con una seccion
de solos sobre la forma y regresa al tema con un ending. Este tema esta inspi-
rado en la fusion también con ritmos como samba. La melodia es florida apo-

yando a los ritmos que suscita el tema.

- Etéreo

Tema que consta de una intro, A, B, seccién de solos, interludio para volver al
tema. La melodia tiene sonoridad cromatica, con el uso de tensiones en la mis-
ma, muy caracteristico de los autores de referencia del presenta trabajo. Hace

uso de las técnicas de orquestacion y armonias contemporaneas.

« Faltdandome TU

Tema pasillo del autor Carlos Falquez Betancourt , del cual se realizé un arreglo
que se basa en una rearmonizacién del mismo en cuanto a lo melédico armoé-
nico y cambios en métrica de 3/4 a 4/4. Seccién de solos de vuelta al tema.
Busca combinar la masica académica contemporanea con la musica tradicional

ecuatoriana.
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10. PARTITURAS DEL REPERTORIO
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11. CONCLUSION

En conclusién se afirma que la investigacion expuesta, otorga a la cultura musi-
cal de Guayaquil una apertura hacia la creatividad y la renovacion de propues-
tas, que darian como resultado la inclusion de la masica académica en el me-
dio. Siendo asi, que el presente trabajo deja un precedente en cuanto a la fu-
sion de géneros musicales vistos desde los ambitos: interpretativo, creativo,
investigativo y expositivo, para que por medio de estos trabajos se pueda llegar

a las personas inmersas en el medio musical.

Como experiencia personal, el realizar el presente proyecto fue muy interesante
durante su desarrollo, ya que nos permitié aplicar los conocimientos aprendidos
en la academia y plasmar cuatro temas inéditos en la gama de propuestas de
musica de autores ecuatorianos, asi como también ha permitido desarrollar al
maximo la creatividad al momento de escribir arreglos para standards de Jazz,

asi como para musica autéctona.
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