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RESUMEN

El propdsito de este trabajo de investigacion es aplicar los elementos de la
armonia contemporanea en los arreglos corales de musica cristiana para el

Coro Géspel Adelphos de la Iglesia Biblica Bautista Adelphos, afio 2014.

El enfoque metodoldgico de la investigacion realizada fue de tipo cualitativo.
Los instrumentos para la recoleccion de datos que se utilizaron fueron: las
encuestas a la congregacion de Adelphos, y a los integrantes del Coro asi
como las entrevistas a dos de sus pastores. Los resultados obtenidos
demostraron que los arreglos tipo géspel han incidido en la motivacién de los
cantantes, en la integracién del equipo de musica de la iglesia y en la
participacion de los miembros de la iglesia en el tiempo de alabanza.

Se espera que esta investigacion sirva de base para futuras investigaciones
relacionadas a los arreglos corales tipo géspel y a la capacitacion en el area
de canto con énfasis en el géspel en las iglesias cristianas o entidades que

quieran beneficiarse de este hermoso arte.

Palabras claves: coro, gospel, iglesia, arreglos corales, técnica vocal,

improvisacion.
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ABSTRACT

The purpose of this research paper is to apply the elements of contemporary
harmony in choral arrangements of Christian music for gospel choir Adelphos
Bible Baptist Church Adelphos, 2014.

The methodological focus of this research carried out was of a qualitative
type. The instruments used to collect data were: surveys of the Adelphos
congregation, surveys of the members of the choir, and interviews of two of
the church’s pastors. The results obtained demonstrated that Gospel-type
arrangements have led to greater motivation in the singers, greater unity
within the music team members and greater participation of church members

during the worship time.

It is hoped that this research will serve as a foundation for future
investigations related to the type gospel choral arrangements and the training
in singing with an emphasis on Gospel in Christian churches or entities that

want to receive the benefits of this beautiful art.

Key words: choir, Gospel, church, choral arrangements, vocal technique,

improvisation.
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CAPITULO I. EL PROBLEMA

1.1 Contexto de la Investigacion

En las iglesias evangélicas de la ciudad de Guayaquil, la presentacion de
coros tanto de nifios y de adultos se realizaba muy a menudo para celebrar
una festividad religiosa. La participacién de cuartetos o grupos vocales en
los afios 80 hasta los 90 era méas activa’ En la actualidad esta tradicion se

esta perdiendo en la mayoria de las iglesias.

En la década de los afios 90, la musica cristiana de las iglesias evangélicas
de Guayaquil, da un giro sustancial en su evolucion musical incorporando
nuevos elementos ritmicos en su alabanza y en la armonia de las canciones.
Influenciada por este despertar de la alabanza a nivel de Latinoamérica,
promovida por la masica de varios cantautores cristianos como Marcos Witt,
Danilo Montero, Hillsong, etc., poco a poco se fueron desplazando los
himnos y cantos tradicionales dentro de la iglesia y llenando los escenarios

con la presencia de bandas llamadas “grupos de alabanza™.

Estas bandas introdujeron cambios en la forma de cantar en los cultos
dominicales®. El canto empez6 a ser dirigido por un vocalista principal, con
una o dos voces apoyando al lider en la direccion (En algunos casos no es
asi, porgque, no todas las iglesias cuentan con cantantes) (Riches, T., &
Wagner, T., 2012).

! Carlos Rodriguez, ex vocalista del grupo Exodo, Iglesia Bautista Israel

% eHow en espafiol, escrito por Janetb, (s.f.). http://www.ehowenespanol.com/canciones-
cristianas-lista_536765/

® The evolution of Hillsong Music: From Australian Pentecostal congregation into global
Brand. (2012)



Algunas iglesias cuentan con buenos equipos de audio y sonido, ya que en
sus congregaciones tener una buena muasica y escucharse bien es
importante. Los grupos, muchas veces tienen que arreglarse con los

instrumentos que disponen.

Dentro de estos equipos de alabanza hay muchas personas que poseen
poca formacién en el canto, cantando sin una preparacion adecuada. (J.
Hernandez, entrevista personal, 19 de julio, 2014)*. Son pocas las iglesias
que cuentan con cantantes que sepan hacer juego de voces y que canten
afinadas sin estar acompafadas de un instrumento melddico. Por lo general

se pierden en el tono y no pueden mantener por mucho tiempo un pulso.

A los pastores de las iglesias evangélicas les agrada escuchar especiales
musicales donde intervienen grupos que cantan a varias voces, es una
motivacién para el alma (J. Zdfiiga, entrevista personal, 16 de julio, 2014)°.
Algunos pastores los usan dentro de sus predicaciones cuando quieren

enfatizar algun tema.

¢, Cual es la situacién de los coros evangélicos en la actualidad? Incierta al
parecer. Una opcion viable es incorporacion de un coro con un
acompafamiento mas contemporaneo, alegre, en donde el estilo gospel le

pueda dar esa caracteristica que necesitan los coristas en la alabanza.

Segun lo expuesto se puede notar algunas causas por las cuales no existen

coros gospel en Guayaquil:

* Juan Hernandez, Pastor de adoracién y Director del equipo de alabanza en la Iglesia
Biblica Bautista Adelphos
® Javier Zufiiga, Pastor Titular de la Iglesia Biblica Bautista Adelphos
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1. Desconocimiento del tipo de coro. En muchas iglesias se desconoce del
tema. Solo saben lo que han visto en presentaciones del coro infantil para

navidad y semana santa. No han escuchado antes algun otro tipo de coro.

2. Ausencia de arreglos corales tipo gospel. En el repertorio musical de las
iglesias no se tiene partituras para coros de las canciones que se cantan en

los cultos.

3. Poca formacién adecuada de las voces para la interpretacion del canto
gospel. Se necesitan voces que dominen el ritmo y sean afinadas, voces
fuertes que puedan cantar con actitud y darle el sentido a la cancién.

1.2 Formulacién del Problema de Investigacion

¢,Como incide la ausencia de arreglos corales de musica cristiana en la

formacion del Coro Gospel Adelphos, en la ciudad de Guayaquil?

1.3 Justificacién del tema

Los motivos de esta investigacion se enmarcan en el hecho de que, las
iglesias no cuentan con arreglos propios para sus coros. Se utiliza muchos
materiales de compositores del siglo pasado y en muchos casos se
improvisa solo utilizando la escritura de la cancién con una base cifrada®. (E.
Vélez, comunicacién personal, 18 de septiembre 2014) Muchos de los
temas relacionados para navidad o semana santa se repiten cada afio, lo
gue se vuelve poco atractivo y hasta a veces aburrido para los que asisten a

ver un concierto del coro.

® Ethel Vélez directora del Coro Alianza de la ciudad de Guayaquil
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Los coros de las iglesias cristianas evangélicas por lo general se manejan
con un director de coros y un grupo de cantantes aficionados, (Pele, 2012)
gue necesitan de una guia escrita para la memorizacion de las letras de las
canciones. El proceso de aprendizaje de un tema a la hora de preparar un
repertorio para alguna ocasion se hace dificil para el director, ya que la
mayoria de los integrantes del coro no leen partitura. Entonces se hace
necesario también ensefar algo de teoria musical para los integrantes del

Coro.

La aplicacién de los conocimientos de armonia contemporanea en el campo
coral contribuye a una mejor calidad interpretativa del coro, a una mejor
calidad vocal de las cantantes y trae beneficios en lo social, espiritual y
motivacional del grupo.

En esta propuesta lo que se busca es mejorar el nivel vocal del coro
Adelphos mediante los arreglos corales aplicados a canciones que cantan en
Su congregacion. También se pretende dejar por escrito una experiencia
que sirva de guia para otras iglesias que estén interesadas en crear arreglos

corales.

Se propone también la formacion de un coro gospel en esta iglesia para
poder aplicar los arreglos corales. Esta formacion de un coro géspel en la
ciudad de Guayaquil se vincula con los objetivos que estan establecidos en
el Plan Nacional para el Buen Vivir’, que sustenta el Gobierno Nacional, ya

que contribuye a:

" SENPLADES (2014). Plan Nacional del Buen Vivir 2013 — 2017.
http://www.buenvivir.gob.ec/
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Objetivo 4: Fortalecer las capacidades y potencialidades de la

ciudadania.

Objetivo 4.10. Fortalecer y crear espacios de difusion y practica para

las diferentes disciplinas artisticas.

Objetivo 5:  Construir y fortalecer espacios publicos, interculturales y
de encuentro comuan. En el art.22 dice: “Todas las personas tienen
derecho a desarrollar su capacidad creativa, al ejercicio digno y

sostenido de las actividades culturales y artisticas.

Obijetivo 5.3. Impulsar los procesos de creacién cultural en todas sus
formas, lenguajes y expresiones, tanto de individuos como de

colectividades diversas.

La educacion es fundamental para el desarrollo del pais. Concuerda con

el proyecto ya que habra una capacitacion permanente en el area

musical en cuanto a la técnica vocal para los coristas de la Iglesia
Adelphos.

1.4 Objetivos

141

Objetivo General

Aplicar los elementos de la armonia contemporanea en los arreglos
corales de mdusica cristiana para el Coro Géspel Adelphos de la

Iglesia Biblica Bautista Adelphos, afio 2014.



1.4.2
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Objetivos especificos

Diagnosticar el grado de aceptacion de los arreglos tipo gospel en los
integrantes del coro y de los miembros de la iglesia a través de las

encuestas.

Definir qué elementos de la armonia contemporanea se usara para
los arreglos tipo gospel, a través del analisis armoénico de las

canciones seleccionadas.

Implementar una guia de recursos vocales para mejorar la calidad

sonora- interpretativa del Coro Gospel Adelphos.

Preguntas de Investigacion

Las preguntas de investigacion son:

¢Es el desconocimiento del género lo que provoca la ausencia de

coros gospel en las iglesias evangélicas de Guayaquil?

¢Las técnicas y ejercicios del canto empleadas en el gospel pueden
ayudar a desarrollar las capacidades artisticas de los cantantes de la

Iglesia Bautista Adelphos? ¢ Por qué?

¢, Cual es el tipo de arreglos que necesita el coro gospel de la Iglesia
Bautista Adelphos de acuerdo a sus caracteristicas vocales y

ritmicas?



e ¢De qué manera el aspecto ritmico, melédico y armonico del gospel

puede mejorar el desenvolvimiento artistico grupal del coro?

e (Qué papel importante juega la improvisacion en las canciones con

estilo gospel?

e (En qué seccion de los arreglos de una cancidon se puede incluir

elementos de la improvisacion?

1.6  Disefio Metodoldgico

1.6.1 Tipo deinvestigacion

Para la obtencion de la informacién se realizara una investigacién de campo
ya que esta permitird obtener de manera directa la informacion de los
miembros del coro y de la congregacién. También se realizard una
investigaciéon de tipo bibliografico porque se esta utilizando una base teorica
sustentada en: fuentes bibliograficas, tesis, revistas cientificas, documentos

varios, fuentes informaticas e internet.

El enfoque de la investigacion es de tipo cualitativo ya que se desea
comprender o conocer los factores que contribuyen al desarrollo artistico y
cultural de la Iglesia Biblica Bautista Adelphos mediante la aplicacion de los

arreglos en un coro gospel.



Segln Canedo (2009)® y Merrian (1998) sugiere “cinco tipos de investigacion
cualitativa: estudios cualitativos basicos o0 genéricos; etnografia;

fenomenologia; teoria fundamentada; estudios de casos”

El estudio de casos se utiliza para obtener una comprension y profundidad
de una situacion y de su significado para los implicados. Los estudios de
casos son descripciones y analisis intensivos de unidades simples o de
sistemas delimitados (Smith, 1978) tales como un individuo, un programa, un

acontecimiento, un grupo, o una comunidad.

1.6.2 Alcance de la investigacion

El alcance de la investigacion sera de tipo descriptivo ya que nos permitira
conocer las caracteristicas del grupo, los perfiles individuales de los
integrantes del coro, sus reacciones ante cada arreglo de las canciones, sus

motivaciones y tendencias.

1.6.3 Método de muestreo

1.6.3.1 No probabilistico

Es una técnica de muestreo donde las muestras se recogen en un proceso
gue no brinda a todos los individuos de la poblacién iguales oportunidades

de ser seleccionados.

® Canedo, Sabrina. (2009) Contribucién al estudio del aprendizaje de las ciencias
experimentales en la educacion infantil: cambios conceptuales y construccién de modelos
cientificos precursores. Tesis doctoral.



1.6.4 Universo y muestra

1.6.4.1 Universo

Es el conjunto de individuos y objetos de los que se desea conocer algo en

una investigacion.

En este caso el universo para esta investigacion sera la congregacion de la
Iglesia Bautista Adelphos de Guayaquil conformada por: los asistentes al
culto dominical de las 10 de la mafana que promedian alrededor de unas
400 personas.

1.6.4.2 Muestra:

Es una pequefia parte de la poblacion estudiada.

Para esta investigacién la muestra estara conformada por: El pastor de la
iglesia, el pastor de adoraciébn, miembros del coro previamente

seleccionados de la congregacion.



Tabla 1-1 Matriz de muestras

TAMANO | TAMANO

GRUPO TIPO METODO
GRUPO MUESTRA i
INDIVIDUO MUESTREO | TECNICA
(N) (N)
I Pastor Javier Zufiga | 1 1 No aleatorio | Entrevista I

Pastor Juan

] 1 1 No aleatorio | Entrevista
Hernandez

Miembros del Coro No aleatorio Encuesta

Congregacion No aleatorio | Encuesta

Fuente: Elaboracion propia

Para la determinacion del tamafio de la muestra se consider6 la poblacién de
300 personas, considerando un 5% de error tolerable y con un nivel de

confianza de un 95% con una muestra recomendada de 169 personas.
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CAPITULO Il. MARCO TEORICO

2.1 Concepto de gospel

Segun el Diccionario de la Real Academia Espafiola (Drae) dice que el
gospel es la “muasica religiosa propia de las comunidades
afronorteamericanas”. El término gbspel se deriva de la palabra godspel-
traducido al inglés antiguo y de la palabra latina evangelium-, que significa
‘buena nuevas” (Merriam-Webster dictionary). La musica géspel esta
relacionada con canciones religiosas de origen americano, ya que sus
canciones hablan sobre la salvacion e invitan a las personas a acercarse a
Dios. Sus canciones estdn marcadas por la sencilla melodia y armonia y por

elementos de las canciones populares y el blues. (Merriam-Webster)

2.2 Origenes del gospel

Borja Iturbe (2013) menciona que “el canto espiritual negro nace, a partir del
siglo XVIII, de la mezcla creativa de un mensaje cristiano basado en la
esperanza (con influencia de los himnos pentecostales y anglicanos) con los
ritmos afroamericanos, en un contexto de esclavitud”. Los primeros inicios
de una melodia basados en esa herencia africana nacen en las plantaciones
del sur de los Estados Unidos. Estas melodias son lamentos, son plegarias a
Dios, hablan de la esperanza que algun dia su afliccion se convertira en

gozo y regocijo (Borja, 2013).
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Los cambios en la sociedad americana surgen cuando la abolicion de la
esclavitud a finales del siglo XIX permite a los esclavos obtener su libertad
(Borja Iturbe, 2013). La division entre los estados del norte con los estados
del sur crea un conflicto entre la cultura anglo americana y la cultura afro
americana, ya que el protestantismo del blanco quiso imponer su religion
sobre los afroamericanos. Mientras que en los estados del norte un negro
podia recibir educacion y participar en las reuniones religiosas, en los

estados del sur, el aspecto religioso se daba por imposicion (Pele, 2013).

Los inmigrantes africanos del norte cantaban en sus iglesias canciones
basados en el Antiguo Testamento, dando origen al black géspel®, mientras
que en el sur predominaban los espirituales’® . Ante la imposicién de la
religion de sus amos, muchos esclavos negros se vuelven al cristianismo y
empiezan a cantar los himnos de sus amos aungue con cambios en su
estructura. Ahora negros y blancos escuchan a los predicadores en los
campamentos de encuentro. En estos campamentos a medida que el
predicador repetia frases habia una respuesta a esa frase o palabra, asi es
como aparece el canto responsorial donde lo habitual era que un solista
cantara una o dos lineas y la congregacién respondia con una fraseo
diferente. Luego fue apareciendo expresiones mas emotivas, como el uso de
las palmas y hasta en ocasiones bailes golpeando los pies en el piso como
expresion de la cultura africana que ira desarrolldndose en una subcultura

afroamericana (Pele, 2013).

® Black géspel es un subgénero del géspel, canciones religiosas cantadas por los negros
predominan la fuerza de sus voces, y la influencia con otros estilos. Encyclopedia of
American Gospel Music (W. K. McNeil )

10 Espirituales son cantos que su letra expresa el sentimiento esclavo ante su situacion,

plegarias a Dios.
Encyclopedia of American Gospel Music (W. K. McNeil )
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Mientras se llenaban las iglesias pentecostales y metodistas, la influencia de
esta cultura afroamericana convertida al evangelio pugnaba por tener los
mismos derechos que los blancos. A partir de la gran depresion que sufriera
los Estados Unidos en los aflos 1900 hasta 1930, muchos de los
afroamericanos emigran hacia los estados del norte buscando el sustento
para sus familias. Las iglesias de Chicago ayudan dando comida y un lugar
donde refugiarse, lo Unico que une por ahora a estas familias eran las
reuniones en las iglesias. Empiezan a formarse los cuartetos y se forman
coros, las iglesias se llenan en asistencia y a partir de alli es donde se
menciona por primera vez el término gospel en un himnario titulado Gospel
Pearl en 1921 (Grau et al., 2009).

2.3 Caracteristicas de la musica géspel

Pablo R. Bedrossian (2010) menciona que el gospel nacié en la iglesia,
aunque se hizo popular, debe ser de caracter religioso. El ritmo que se
aplique debe ser sencillo, acentuado. Es imprescindible que se siga el pulso
guiado con las palmas y con movimientos corporales. En el goéspel la
repeticion de los estribillos es comdn. Las estrofas son coronadas por los
estribillos que se repiten numerosas veces. Los solistas son acompafiados
por el coro. Aunque la linea melddica es simple, los arreglos armonicos le

dan un toque diferente.

Borja Iturbe (2013) en referencia a la expresion de sentimientos dice que es
comun al Soul, al Gospel y al Blues, lo mismo que la fuerza de sus voces 0

al recurso de la “llamada — respuesta” entre solista y coro.
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En la muasica gospel encontramos entonces varias caracteristicas

predominantes:

1. La musica gospel es musica cristiana (Pele, 2013), temética religiosa,
por lo general sus melodias son sencillas. Repeticion de frases para

lograr un “climax durante la cancion.

2. Mdasica con armonia muy unida, cerrada (en bloques). (J. Layana,

comunicacién personal, julio 15, 2014)**

3. Uso del recurso de la “llamada — respuesta” entre solista y coro.

4. Técnica vocal incluye: gemidos, gruiiidos, lamentos, gritos, notas de
glissando, un recitativo, ademas improvisacion ritmica y melddica.
(Legg, 2010)

Para el canto en el géspel la respiracion es importante, ya que, se usa
muchas frases largas, se utiliza melismas (“vocal runs and riffs”) al final de
cada fraseo®. (Paul Mckay s.f.) Se recomienda cantar con la voz de pecho y

utilizar para el entrenamiento vocal escalas pentaténicas y escalas blues.

1 Jorge Layana, Oboista principal de la Orquesta Sinfonica de Guayaquil, Magister en
Bellas Artes.
2 paul Mckay, instructor vocal, OneVoice Music Academy 2013, www.onevoicemusic.ca
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2.3.1 Géneros del gospel

El Gospel Tradicional

Los coros tradicionales por lo general son grandes, se encuentran en las
iglesias Afroamericanas. Los coros cuentan con las participaciones de dos o

mas solistas, por lo general cantan a capella.*®

El Black Gospel

Es cantado en las iglesias Afroamericanas. Cantan “spirituals” y usan el
ritmo africano. Los coros son bastante numerosos, se acomparfan de palmas
y se mueven al ritmo de las liricas. Sus letras hablan de adoracion a Dios,
textos biblicos, sus melodias son alegres. Son artistas muy conocidos en
este género Kirk Franklin, Kurt Carr o Fred Hammond.

El Southern Gospel

Llamado el gbspel surefio, se apoya en las armonias a cuatro voces. Por lo
general es cantada por hombres, usa la clasificacion de un cuarteto vocal:
Tenor uno, Tenor dos, baritono y un Bajo. Usa poca improvisacion, se

acompafa de un piano o guitarra.

'3 Revista virtual Trovador, historia de la musica gospel.
http://www.trovador.com/index.php/articulos/formacion/musica-cristiana/475-historia-de-la-
musica-gospel
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Los grupos y cuartetos se acompafian hasta hoy con pequefias bandas
ayudadas con un coro. Este subgénero esta relacionado con el country
surefio, propia de la regidén, donde los montafieses americanos cantan una
forma llamada el Hillbilly** y otra parecida llamada el Bluegrass'®. A este

género pertenece “Statesmen Quartet” una agrupaciéon muy tradicional.

El Gospel Choir

Es un coro que se acompafia de una banda en sus presentaciones,
mezclando estilos en sus canciones con hip-hop, R&B, Funk y el Blues. El
coro mas representativo en la actualidad en este subgénero es el Harlem

Gospel Choir.

Los Himnos

Son los temas tradicionales inspirados en los cantos metodistas. Puede ser
cantado por coros mixtos. Se enfatiza mas el mensaje jubiloso que la
presencia coral. Un ejemplo lo encontramos en las presentaciones del

Predicador Bishop Clarence E. McClendon.

“Un hillbilly es una persona que vive en una zona remota, rural en el Sur, a menudo en los
Apalaches (O a veces Ozark) Montafias y por lo tanto se encuentra aislada y un tanto fuera
de contacto con la cultura moderna. http://es.urbandictionary.com/define.php?term=Hillbilly
1 Bluegrass es una forma de arte americano de los Montes Apalaches.
http://es.urbandictionary.com/define.php?term=bluegrass
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Los Scriptures

Son grabaciones de las escrituras con mensajes de predicadores. Suele
colocar a veces en las grabaciones un coro de fondo, o una seccion cantada.

El mas conocido en este género es J.M. Gates Moses Mason.

El Gospel Contemporaneo

Proviene del gospel tradicional de las iglesias Afroamericanas, usa
elementos ritmicos del R&B, el soul y el pop, también el funk creando una
fuerza ritmica interesante, aunque se pierde la identidad original del gospel.
Mantiene la base coral sobre la cual un solista improvisa y el coro responde.
Muchos Coros contemporaneos utilizan el recurso de las coreografias y de la

iluminacion para presentar sus conciertos.

2.4 Lamusica gospel y su evolucion en el siglo XXI

Alina Pele (2013) menciona que durante la segunda mitad del siglo XX, la
musica gospel encontré su camino dentro de las universidades afro-
americanas y mas tarde en las universidades predominantemente blancas
donde en la actualidad muchas ofrecen la asignatura coral gospel. Pero no
solo la musica gospel encuentra su camino en las universidades, en las
iglesias siguen saliendo grupos, cuartetos, coros, algunos se vuelven
comerciales, se presentan en otros lugares como festivales, bares

nocturnos, etc.
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Las composiciones del reverendo Thomas Dorsey'® se vuelven inspiradores
en los cantantes de gospel. Canciones como “Take My Hand Precious Lord”,
“If You See My Savior”, etc. Segun Alina Pele (2013) el reverendo Dorsey
establecio un coro gospel en la Iglesia Bautista Ebenezer. Poco a poco, el
coro gospel comenz6 a disfrutar de un protagonismo que el coro tradicional
nunca habia experimentado, hasta el punto que fue trasladado desde el
balcon de la iglesia hasta detras del pulpito, en la linea de vision directa de la
congregacion. La popularidad del coro se extendié rapidamente, aunque no
sin oposicién, pero con creciente popularidad. Otros grupos siguen
presentandose en las iglesias como: El grupo “The Famous Ward Singers”
sobresaliendo la voz principal de Clara Ward'’, solo superada en el talento
de Mahalia Jackson®®. Grupos como “Golden Gate Quartet”, que brillaron en
el plano de voces masculinas y que fueran uno de los precursores del

subgénero Southern Gospel.*®

Las Iglesias Bautistas fueron incorporando en su repertorio himnos y cantos
gospel debido a predicadores influyentes como el reverendo Franklin, pastor
de la Iglesia Bautista Belén, una de las iglesias mas prestigiosas de la
musica gospel en Chicago donde produjo una de las cantantes mas
sobresalientes del siglo XX, su hija Aretha Franklin®. Dice Borja Iturbe
(2013) que en la evolucion del gospel, cuando se desvincula de su mensaje
cristiano, cuando sale de la iglesia es que da lugar al Soul o al Rythm &
Blues. A pesar de esto, fue importante para la musica gospel esta transicion
porque estas fusiones contribuyeron a cambios en la musica. A partir de los

afos sesenta hasta los ochenta, bandas y grupos comienzan a consolidarse.

'® Encyclopedia of Music in the 20th Century, Dorsey Thomas, p.120.

" Ward, C. (2013). Clara Ward. Sonorous Entertainment. biografia

'8 Mahalia Jackson cantante estadounidense de musica gospel, conocida como “la reina de
la musica géspel” Long, B. (2014).

% Southern Gospel caracterizado por cuartetos de voces masculinas. McNeil, W. K. (Ed.).
52013). Encyclopedia of American gospel music. Routledge.

0 Encyclopedia of African American Music, (2011), Gospel Music Chicago, pag, 280
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Cantantes como Ray Charles®* considerado “el padre del Soul’, se aparta
del contexto del gospel, iniciando una transicion del gospel al Soul. También
aparece un musico cristiano y compositor de R&B, con su banda “Edwin
Hawkins Singers™ quienes hacen un arreglo al himno “Oh Happy Day” esta
cancién que es considerada una de las mas famosas de todos los tiempos,
ya que no pasa de moda y se sigue cantando en todo el mundo, en esa
época vendio mas de un millén de copias apareciendo en la revista Billboard
de la lista de 40 en el top, la No.1. Al volverse el géspel mas comercial
cantantes y grupos de ensambles vocales pequefios empezaron a grabar y
a tener presentaciones mas frecuentes, la instrumentacion cambiaria al

sencillo 6rgano hammond a la utilizacién de pianos, baterias y guitarras.

Compositores del siglo XX como Kirk Franklin®® logra fusionar los ritmos del
R&B, el hip hop con la armonia de la musica géspel al utilizar en sus
presentaciones coros gospel logrando asi una sonoridad U(nica, otro
cantautor como Fred Hammond®* con una voz media gutural fusiona el
gospel con el R&B y hip hop logrando una calidad vocal particular, toma el
sentimiento del gemido-tradicional en algunas de sus canciones. (Legg,
2010)

El siglo XXI nos presenta una vision nueva de la musica géspel con la ayuda
de la tecnologia y la informacion, la fusion de estilos y géneros como el pop,
el reggae, el funk, el R&B llenan los lugares y escenarios, estos ya no son
teatros o plazas, ahora son mega iglesias que tienen las facilidades en
estructura fisica, informatica y comunicacion para presentar en Vvivo
conciertos. Las Iglesias de Harlem en Nueva York son famosas por la

popularidad del goéspel, varias agrupaciones y coros han surgido de las

2 Encyclopedia of Music in the 20th Century, Ray Charles, p.120.

22 Encyclopedia of Music in the 20th Century, Edwin Hawkins, p. 258

23 McNeil, W. K. (Ed.). (2013). Encyclopedia of American gospel music. Routledge.
% McNeil, W. K. (Ed.). (2013). Encyclopedia of American gospel music. Routledge.

19



congregaciones del Harlem, el fundador del Harlem Gospel Choir, Allen
Bailey?*, tuvo la idea de juntar a los cantantes de las diferentes iglesias con
el propdsito de llevar este sentir de la musica géspel, transmitir el mensaje

de Cristo alrededor del mundo. Es méas que un espectaculo, es un
sentimiento ..." asi se refiri6 El Papa Juan Pablo Segundo a las
presentaciones del Harlem Choir, la fama se ha extendido a Iglesias como
Lakewood Church en Texas, Saddleback en california, Willow Creek en
Chicago. Son lugares donde muchos musicos y cantantes de renombre
cristiano se han presentado, exponentes de lo que llamamos el “New
Gospel” o Gospel Contemporaneo®® que es una mezcla del géspel
afroamericano que incorpora instrumentos como la bateria, la guitarra, la
percusion, haciéndolo mas dinamico. También se ayudan con elementos de
coreografia e iluminacion, volviéndose mas interesante y a la vez mas
atractivo a la vista del espectador. Grupos europeos como “Hillsong de
Australia” de la iglesia Hillsong que en sus presentaciones por Europa y
América sigue incorporando coros de fondo y voces principales. Esta
agrupacion lleva varias décadas componiendo musica inspiradora que lleva
a la iglesia en busca de intimidad con Dios, tienen una discografia muy

amplia y su musica llega tanto a jévenes como adultos.

Otro movimiento del géspel contemporaneo se sitia en Estados Unidos con
un cantautor como Israel Houghton con una fuerte influencia del ritmo
afroamericano. Dennie, C. (2011) menciona que “lsrael Houghton es
conocido por inyectar un géspel contemporaneo con adoracion viva y juvenil
que ha hecho de él uno de los lideres adoradores mas influyentes del

planeta” dice que él ha creado un canon de canciones que se han vuelto

%> Harlem Gospel Choir, pagina web, http://www.harlemgospelchoir.com/

%6 Articulo de la revista digital Trovador, La Historia del Géspel, (s.f.)
http://www.trovador.com/index.php/articulos/formacion/musica-cristiana/475-historia-de-la-
musica-gospel
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“standares” en las iglesias alrededor del mundo. Y es que la musica gospel
es inspiracion divina que convierte el alma de cualquier persona que se
acerca al evangelio de Dios. No sabemos hasta donde llegara la influencia
de esta musica en la sociedad americana, pero si sabemos que ya esta

dejando huellas en Latinoamérica y Europa nuevamente.

2.5 Definicion de arreglo

Segun el diccionario de la Real Academia Espafiola (edicion 22°) en
relacion a lo musical significa: ~ Transformacion de una obra musical para
poder interpretarla con instrumentos o voces distintos a los originales.
Cuando se trata de arreglos se entiende que incluye orquestacién. Se
espera que un arreglista sea capaz de crear introducciones, contra-
melodias, finales y realizar los score adecuados para instrumentos y

voces?’.

2.6  Elementos béasicos a considerar en los arreglos vocales

2.6.1 Rango que utilizan las voces del coro

Al hablar de rango nos referimos a la extension de la voz y su tesitura.
Empezando con un simple unisono y octavas que se usan mucho como
recurso en el canto. La extension de la voz se refiere al conjunto de notas
gue una persona puede emitir ya sea con un grado de facilidad o con un

grado de dificultad. La tesitura se refiere al conjunto de sonidos que un

" Ted Peace & Bob Freeman, Arranging 2 workbook Beerkley pag.l
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cantante puede emitir sin llegarse a sentir fatiga y sin necesidad de apretar
la garganta. (Ruiz, 2011)

FIGURA 2-1 Tesitura de las voces de un coro

Voces masculinas: Voces femeninas:
o
o o L = o
o) I O ——
.y o

A — ©O [ £.Y

= © B — — ©

=y ©
Bajo Baritono Tenor Contralto Mezzosoprano  Soprano

Fuente: La voz humana. Ruiz, Amelia.

Entre los rangos que conocemos en un coro estan: Las voces masculinas.-
Tenor, bajo, baritono; Las voces femeninas.- Soprano, mezzosoprano,

contralto.

En las tesituras de las voces siempre existen limites hasta donde puede
cada voz llegar. Pero eso no esta totalmente claro ya que algunas tesituras
pueden llegar a otros registros graves o agudos. Por ejemplo Ruiz Amelia
(2011) hace un analisis entre la voz de baritono y la del tenor ya que ambos
registros cantan en la misma clave de Fa, ambos pueden alcanzar el DO4,
nos referimos al “Do de pecho” nota que es clasica del tenor. Factores
anatomicos o biotipologicos intervienen en las caracteristicas y cualidades

de cada voz, estas pueden alterar los rangos clasificatorios de cada voz.

Existen otras clasificaciones de la voz que para esta investigacion
pasaremos porque el enfoque va mas a la influencia de los arreglos en las

vocCes.
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2.6.2 Disposicion de las voces en un coro

En una estructura coral las voces se disponen de dos maneas: cerrada y

abierta. La llamamos cerrada cuando las 4 voces de un coro, soprano,

contralto, tenor y bajo no pasan de una octava.

FIGURA 2-2 Disposicion cerrada

7o | :
i
. 3 : >

L\’ﬂg = |
) S |

Fuente: Elaboracion propia

La llamamos abierta cuando las 4 voces de un coro, pasan de la octava.?®

FIGURA 2-3 Disposicién abierta

9 P Ld * 1
. ——_» e :I
.

% O ]9 * 1
F i —

Fuente: Elaboracion propia

También puede ser cruzada como un elemento contrapuntistico.

%8 Otero Estrada, Laura (2009), Proceso de composicién de arreglos vocales (con o sin

acompafiamiento instrumental) en repertorio de musica
Tradicional y/o popular colombiana. Pontificia Universidad Javeriana

Facultad de Artes, Tesis de grado.
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2.6.3 Texturas

Pueden ser monofénicas (secciones melddicas a una voz), homofdnicas

(melodias con acompafiamiento), polifonicas.

2.7 Recursos armonicos para usar en los arreglos vocales

Asi como en los arreglos de ensambles para vientos, la utilizacion de
recursos armoénicos es importante. Una seccién en un tema determinado,
puede utilizar estos elementos para dar mayor expresion, mayor colorido a

las voces.

2.7.1 Armonizacidn con anticipaciones

Las corcheas son usadas en las anticipaciones un compéas antes de ir al
inicio de otro. Una ligadura de una corchea crea una sincopa. Las

anticipaciones caen en tiempo débil.

FIGURA 2-4 Armonizacion con anticipaciones

A T I T S S S —— — - T — -
o W T A ) = N 1N N ..ol oM W . U W— i -
T ——— T B W il e il N W N N— —

Fuente: Ted Pease y Bob Freeman
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2.7.2 Aproximaciones cromaticas

Las aproximaciones cromaticas que se usan en los arreglos para vientos,
también se usan mucho en el gospel, asi como las inversiones de acordes.
Estas se usan cuando se pretende resolver a otra nota que pertenece a otro
acorde. También depende de la funcion del acorde en el acompafamiento
del instrumento. En ese caso se puede usar los sustitos tritonales o como en

el bebop como recurso de una improvisacion melodica.

FIGURA 2-5 Aproximaciones cromaticas

Fuente: Ted Pease y Bob Freeman

2.7.3 Técnica de los “voicings” de triadas y cuatriadas

En los arreglos para los ensambles de jazz a las estructuras de acordes de

tres notas se les denomina “three way close®®”

y a las estructuras de acordes
de cuatro notas se les denomina “four way close”®. Son intervalos que no
pasan de una octava. Al igual que en la armonia coral cuando la disposicion
de las voces es cerrada. En esta técnica de voces las reglas son casi iguales

a las de la armonia tradicional. Se sugiere que:

- En la conduccion de las voces, procurar no saltos que pasen de

terceras.

?° Es un acorde triada
% Es un acorde de triada con séptima o con tension, también puede llamarse asi si se
duplica la fundamental
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- Procurar mantener una voz para evitar un sonido inestable al
momento de un salto

- Si la linea melddica esta en la voz superior (soprano) las voces se
deben mover en direccion del tono guia.

- Puede haber intervalos de segunda menor (cluster’}) en las voces
intermedias, mas no en las superiores o inferiores. Es preferible
evitarlos.

- Cuando una situacion llama a cambiar para conseguir una riqueza de
sonido en determinada seccién, la 9na puede sustituir a la ténica en

acordes dominantes de 7ma, ya sea mayor, menor, 6tas.

FIGURA 2-6 Four Way Close

Ex. Il
G? Gbs 7 Co? Fs¢ Fs®

el
ES=——=—==———c——

Fuente: Ted Pease y Bob Freeman

2.7.4 Inversion de las voces

A esta técnica en los arreglos para ensambles es conocida como “drops”.
Hay drop 2, drop 3, drop 2&4. Se usan en arreglos para cuatro voces.
Consiste en que la segunda voz se intercambia con la tercera, y esta va a
pasar a ser la voz inferior. El procedimiento es sencillo, con esto se busca

abrir el voicing para darle mayor sonoridad. A este procedimiento se le

%! Es cuando se forma un intervalo de segunda menor o mayor, se usa para causar un
efecto en ciertas secciones del arreglo.
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denomina “open voicing” igual que una disposicion abierta, porque pasa del

intervalo de una octava.

FIGURA 2-7 Ejemplo de Drop 2

.Ix G¢

Close .Bulpﬂ Close 'DIWZ Closa _.anz Close IDIE?
%&_—_:a::EEi—*-g : ; § 88—
L] had hd b

Fuente: Ted Pease y Bob Freeman

FIGURA 1-8 Ejemplo de Drop 3

Gs
s =E===—===
| 1 | }
8 | o | | o
e = == = :
Close Drop 3 Close Drop 3 Close Drop 3 Closs Drop 3

Fuente: Ted Pease y Bob Freeman

FIGURA 2-9 Ejemplo de Drop 2+4

11.
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Close Drop 2+4 | Close l Drop 244 | Close Drop 244 | Close Drop 2+4

Fuente: Ted Pease y Bob Freeman
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CAPITULO lll. RESULTADOS Y ANALISIS

3.1 Iindice de métodos y técnicas

3.1.1 Métodos de investigacién

3.1.1.1 Métodos tedricos

Entre los métodos para la compresion de los hechos relevantes al tema de
investigacion y la verificacion de las preguntas de investigacion se utilizo el
meétodo cualitativo-inductivo, ya que posibilitan la interpretacion conceptual
de los datos. (Hernandez, R., Fernandez, C., Baptista, P., 2010)

3.1.1.2 Métodos empiricos

Estos métodos sirven para confirmar hipétesis y teorias relacionadas a los
hechos que se estudian. Para su comprobacién se realizan procesos de
observacion, experimentacion, verificacion de objetos y fenomenos
demostrables (Lopera Vélez, 2012). En nuestro proyecto investigativo se
empled la comprobacion tedrica mediante la observacion a los integrantes

del coro de la Iglesia Biblica Bautista Adelphos.
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3.1.2

Técnicas de recoleccién de lainformacion

Para la obtencion de la informacion se hizo uso de las siguientes técnicas

de recoleccion de datos:

3.1.2.1

Entrevista

Se utilizé esta técnica de recoleccion para mi investigacién porque es mas

directo, y ademas porque interactia con el entrevistado en un ambiente de

confianza, garantiza la obtenciébn de criterios y sugerencias de ambos

pastores. Para la entrevista se elaboré unas preguntas en base a las

preguntas de investigacion.

Tabla 3-1 Andlisis e interpretacion de los resultados

ANALISIS E INTERPRETACION DE LOS RESULTADOS
DE LAS ENTREVISTAS

CATEGORIAS

ENTREVISTAS P.1

ELEMENTO TEORICO

integracion de sus
miembros

o
S
o

O

[}

o
%)

o

L

=
)
c
[}

m

Hoy en dia los ministerios de
alabanza dependen de una sola voz,
el coro gospel ayuda a integrar a mas
voces, eso hace que mas personas

se integren al ministerio”

"Aunque al principio al coro se le permitié
participar solamente fuera del contexto del
culto ordinario de domingo por la
mafiana,-por lo general relegado a los
servicios especiales y mas tarde a los
cultos de los viernes-se pudo apreciar
como su estilo participativo unia a la
congregacion, al coro y al solista en

adoracion." (A. Pele, 2013)
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" La iglesia tenga integracién familiar"

"La adoracion es la Unica cosa que
esta disefiada para unirnos a todos."
Israel Houghton (2011), cantante

Gospel

"El coro de una iglesia ayuda a que el
servicio religioso sea mas agradable, ya
gue ofrece musica inspiradora para el
publico." Jeff Dickinson revista eHow

espafiol (junio, 2014)

desarrollo vocal y expresivo

"La musica bien preparada a voces es

mas cultural que la madsica moderna”

"Entonces podemos notar que no solo el
coro se debe a una necesidad, se debe
también al arte y la cultura y que dentro
de

transmitir un mensaje, el mensaje de Dios

una cultura religiosa pretende

para el necesitado." La Secretaria de
Cultura y Turismo de Cali. HSB
noticias. oct, 2013

"Un cambio, porque nos falta un poco
de expresividad de la alabanza"

"La musica gospel estd hecha para crear
emociones. Estudios muestran relaciones
importantes entre el tipo de sonido-
consonancia o disonancia, el ritmo, y la
fuerza del sonido-y la emocién que crea."

(Laurier et al., 2009)

"No solo ayuda a desarrollar la parte

musical, sino también la emocional

"En esas ocasiones me pregunté qué
movia a estas personas cantar con tanto
fervor. Al meditar en ello me convenci que
el gospel es la encarnacién musical de
una fe viva y contagiosa, que revela y
comparte una experiencia de profunda
Dios." Pablo R.

comunién  con

Bedrossian (2010)

CATEGORIAS |ENTREVISTAS P.2 ELEMENTO TEORICO

T = "La musica goOspel tiene tendencia a

]

_8 & ;5 " 3 . _ . inspirar, reconfortar, aumentar la fe,
o © G S 5| "beneficia en motivar a los jévenes, a )

RO S »n c ) ofrecer esperanza, incluso a ayudar a
=g o o g|adorar a Dios " )

Q S Qo = las almas a encontrar la gracia de

c
8 O |- Dios (Santos, s.f.)". ( A. Pele 2013)

30



desarrollo vocal y musical

" importante porque podemos
aprovechar a un grupo que cante a

varias voces"

"efecto de mucha expresividad se
vera reflejado en nuestro rostro, con

una musica con ritmo"

"En cada momento compartimos una

musica que hace vibrar, sentir y
emocionarse. El énfasis esta siempre en
explorar, sentr y disfrutar  sin
intelectualizar. La fuerza de las voces de
muchos unidas por una misma causa:
salvacion, libertad, dignidad, esperanza o
simplemente celebrar la vida misma."
Rebeca Rods, Escuela Coral de Madrid
"Las canciones son de hecho las
cerniduras de
siglos; la musica es mucho mas antigua
que las palabras, y en él podemos trazar
aqui

y alld signos de desarrollo.... Los nifios
cantaron a sus  hios y los a
hijos de sus hijos, y asi doscientos afios
ha viajado hasta nosotros y
cantamos a nuestros hijos, sabiendo tan
poco como nuestros padres lo que
pueden significar sus palabras pero
sabiendo bien el significado de su -
musica”. Long, B. (2014) Come Sunday

Morning: Mahalia Jackson

"El latino es musical, cualquier
actividad que realicemos con musica
va a causar un impacto emocional en

cualquier persona”

"La musica gospel esta hecha para crear
emociones. Estudios muestran relaciones
importantes entre el tipo de sonido-

consonancia o disonancia, el ritmo, y la

fuerza del sonido-y la emocién que crea"
(Laurier et al., 2009).

3.1.2.2

Fuente: Elaboracion propia

Encuesta:

Para medir el nivel de aceptacion de la poblacién, en este caso de la

congregacion, se realiz6 una encuesta, (un cuestionario de cinco preguntas)

el 20 de julio a las 11h00. Se la aplico a la muestra de 169 personas.
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3.2 Resultados

3.2.1 Encuestas

ENCUESTA A CONGREGACION ADELPHOS

Los resultados fueron:

1. ¢, CONOCE LO QUE ES UN CORO GOSPEL?

FIGURA 3-1 Encuesta a miembros de la
Iglesia - respuesta 1

mNo

uSj

Fuente: Elaboracion propia

Interpretacion.

De las 169 personas encuestadas 83 respondieron que no conocian que es
un coro gospel y 86 que si conocian. Por lo que se puede observar que no
hay mucha diferencia en el nUmero de personas gue conocen que es un
coro gospel versus las que no conocen. Y revisando los datos estos no son

influenciados por la edad de las personas encuestadas.
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2. ¢HA ESCUCHADO CANTAR ALGUN CORO GOSPEL EN ALGUNA
OTRA IGLESIA?

FIGURA 3-2 Encuesta a miembros de la Iglesia -
respuesta 2

mNo mSj

Fuente: Elaboracion propia

Interpretacion.

Observamos que, independientemente si conocian 0 no qué era un coro
gospel, solo el 21.30% de las personas encuestadas habian escuchado un
coro gbspel en otra iglesia. Como la encuesta no pregunt6 en qué iglesia, no
se puede concluir que habian escuchado en una iglesia de la ciudad de
Guayaquil, ya que podian haber escuchado en la iglesia de otra ciudad, de
otro pais o0 a través del Internet. Pero si podemos inferir que no esta

difundido la préactica de coro gdspel en la ciudad de Guayaquil.
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3. ¢LE GUSTARIA QUE EN LOS CULTOS DE CELEBRACION
PARTICIPE EN LA ALABANZA UN CORO GOSPEL?

FIGURA 3-3 Encuesta a miembros de la Iglesia -
respuesta 3

mENo mSj

4%

Fuente: Elaboracion propia

Interpretacion.

El 95.86 % contestod a esta pregunta con un Si, lo que sustenta la creacion

del coro gospel en la Iglesia Biblica Bautista Adelphos.
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4. ¢ CREE USTED QUE UN CORO GOSPEL FOMENTARIA EL
DESARROLLO CULTURAL Y ARTISTICO DE LA IGLESIA BIBLICA
BAUTISTA ADELPHOS?

FIGURA 3-4 Encuesta a miembros de la Iglesia - respuesta 4

Fuente: Elaboracion propia

Interpretacion.

El 95.86 % también respondié que el coro gospel fomentaria el desarrollo

cultural y artistico de la Iglesia Biblica Bautista Adelphos.
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5.  ¢COMO SE BENEFICIARIA NUESTRA IGLESIA S| CONTARA
CON UN CORO GOSPEL? MARQUE SU RESPUESTA (S)

A. Mejoraria la expresion en la alabanza y adoracion a Dios.

B. Favoreceria la proyeccion integradora entre los miembros de la
iglesia

C. Favoreceria en la integracion de mas personas al ministerio de
alabanza.

D. Otros:

Interpretacion.

El cuadro a continuacibn muestra que el 31% de los encuestados, que
corresponde a 52 de 169 personas, escogio la opcion C: “Favoreceria en la
integracion de mas personas al ministerio de alabanzas”, lo que permite
concluir que la Iglesia piensa que deben haber mas personas involucradas
en el tiempo de alabanza a Dios y que es un buen medio hacerlo a través del
coro goOspel. Esta opcion es respaldada por mas personas al considerar
aguellas que eligieron mas de una opcién, de tal manera que 68 eligieron

ésta como un beneficio.

Es importante observar que las opciones “A” y “B”, tienen aproximadamente
el mismo numero de elecciones, es decir ambas son consideradas un
beneficio por igual, después de la opcién “C”. Considerando a las personas
que eligieron mas de una opcion, se puede ver una ligera diferencia entre
estas dos opciones, lo que permite afirmar que el siguiente beneficio
importante al tener un coro géspel es que éste mejoraria la expresion en la

alabanza y adoracién a Dios.
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Se desconoce el por qué 14 personas de 169 no eligieron ninguna opcion, ni
escribieron comentario, sin embargo la mayoria respondio a esta pregunta
afirmando que el coro gospel traeria beneficios al tiempo de alabanzas en la

Iglesia.

FIGURA 3-5 Encuesta a miembros de la Iglesia - respuesta 5

B,C, 2

Fuente: Elaboracién propia



ENCUESTA APLICADA A LOS INTEGRANTES DEL CORO ADELPHOS

Los resultados fueron:

1. ¢LE GUSTARIA QUE EN LA IGLESIA BIBLICA BAUTISTA
ADELPHOS CONTINUE EL CORO GOSPEL?

FIGURA 3-6 Encuesta a miembros del coro - respuesta 1

1. iLe gustaria que en la Iglesia Biblica Bautista Adelphos continde el coro gospel?
S 6 100%
Mo O 0%

Fuente: Elaboracion propia

Interpretacion.

Todos los cantantes respondieron que si les gustaria, eso demuestra que les

interesa que continue el coro gospel.
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2. ¢ QUE CAMBIOS HAS NOTADO EN LA MUSICA DE LA IGLESIA
DESDE QUE SE CANTA CANCIONES DE ESTE GENERO?

FIGURA 3-7 Encuesta a miembros del coro - respuesta 2

2. ;Qué cambios has notado en el coro desde que se canta canciones de este género?

a) Ha mejorado el nivel de los misicos 2 20%

Ha mejorado el... . . o
3)ia mejoraco e b) Ha mejorado el nivel de los (las) cantantes 4 40%
b) Ha mejorado el... b) Tanto cantantes como misicos disfrutan del tiempo de la alabanza 2 20%
. . e

b) Tanto cantante... d) Los arreglos de las canciones son mas elaboradas 2 20%

d) Los arreglos d...

0 1 2 3 4

Fuente: Elaboracion propia

Interpretacion.

En esta pregunta se dio a escoger varias opciones para saber el criterio de
los y las cantantes, el resultado demuestra que en el proceso ellos notaron
un cambio en su manera de cantar, el 40% respondié que habia mejorado el
nivel en el canto. También mencionaron que habia una mejoria en los
musicos, que se disfruta mas al tocar y cantar las canciones en este estilo y

gue les gustaron los arreglos realizados a las canciones.
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3. ¢ DE QUE MANERA TE HAN AYUDADO LAS TECNICAS Y
EJERCICIOS QUE SE REALIZAN EN LOS ENSAYOS DEL CORO?

FIGURA 3-8 Encuesta a miembros del coro - respuesta 3

3. i De qué manera te han ayudado las técnicas y ejercicios que se realizan en los ensayos del coro?

a) A cantar con méds seguridad a varias voces 2 25%
a) A cantar con m...

b) A desarrollar mas la técnica del vibrato. 4 50%
b) A desarrollar ... c) A cantar con mayor expresividad 0 0%
Otro 2 5%

c) A cantar con m...

Otro

0 1

ra
(5]
.

Fuente: Elaboracion propia

Interpretacion.

La opcién B refleja que se trabajo en los ensayos en la técnica del vibrato y
les ayudo en las interpretaciones. La opcion A refleja que los cantantes por
lo general cantan melodia, pero en el coro tuvieron que cantar en otra voz
diferente a la melodia y esta experiencia les ha servido para aprender a

cantar en segunda o tercera voz.

No hay datos de la opcion C, lo que demuestra que faltd trabajar en la parte

de expresién corporal como grupo.
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4. LOS ARREGLOS QUE CANTA EL CORO ¢HAN MEJORADO EL
DESEMPENO VOCAL EN CUANTO A?

FIGURA 3-9 Encuesta a miembros del coro - respuesta 4

4. Los arreglos que canta el coro han mejorado el desempefio vocal en cuanto a:

a) Hay mejor sonoridad del grupo 20%

ajHay mejor sono...

2
b) Puedo hacer juego de voces 4  40%
bjPuedo hacer ju... c) La parte solistica se destaca 4 40%
c)La parte solis... Otro 0 0%
Otra
] 1 £ 3 4

Fuente: Elaboracion propia

Interpretacion.

En la opcién A se puede observar que se gan6 en proyeccion vocal como

grupo, pero que falta mejorar en ese aspecto, falta cohesiéon grupal.

En la opcion B se demuestra que los arreglos en las canciones ayudaron a

hacer juegos de voces.

En la opcién C se dio importancia en los arreglos a que se destaquen los

solos de las cantantes.
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3.3 Discusion de Resultados

Considerando el punto de partida de nuestra investigacion, al objetivo
general y los datos obtenidos se puede afirmar que el resultado demuestra
que con la creacién del coro, se integrardn mas personas al ministerio de la
alabanza, la iglesia se siente motivada en el aspecto artistico, ha habido
satisfaccion, despliegue de creatividad, han sido beneficiados en la parte

vocal los cantantes.

Segun los resultados los integrantes del coro afirman que los arreglos
realizados a las canciones en la parte vocal les han ayudado a poder hacer

otras voces.

En la entrevista los pastores destacan los beneficios de contar con un coro
gospel en la iglesia, en la parte de integracién y en la parte de desarrollo
artistico-cultural. Sefalan también la necesidad de mejorar en la expresion
corporal de los cantantes, que con el coro géspel puede haber un cambio en

esa expresion que necesita la iglesia.

El efecto que produce los arreglos a las voces se ve reflejado en la parte
emotiva; la aplicacion de la armonia contemporanea en los arreglos
realizados en las canciones demostré que, el coro puede interpretar otros

estilos dentro del mismo género gospel.
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3.4 Aceptacion

De acuerdo a los datos obtenidos se acepta la premisa de que los arreglos
corales fomentan el desarrollo cultural y artistico del Coro de la Iglesia

Biblica Bautista Adelphos, porque los objetivos se han cumplido.
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4.1

CAPITULO IV. CONCLUSIONES Y RECOMENDACIONES

Conclusiones

Podemos afirmar que existe el desconocimiento de la gran mayoria

de iglesias sobre lo que es un coro géspel.

Las técnicas y ejercicios del canto empleadas en el coro gospel si
pueden ayudar a desarrollar las capacidades artisticas de los

cantantes de la Iglesia Bautista Adelphos.

El tipo de arreglos que necesita el coro debe ser sencillo. El
movimiento de las voces debe ser cerrada, en bloques, empleando la
técnica de la llamada y respuesta, haciendo destacar las voces de las

sopranos.
La improvisacion juega un papel importante en las canciones con
estilo gospel. Los elementos que intervienen en la improvisacion se

los puede usar en cualquier parte de la cancion.

Los arreglos tipo gospel han incidido en la motivacion de los

cantantes, en la integracion del equipo de musica de la iglesia.
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4.2

Recomendaciones

Realizar un taller de expresion corporal donde las cantantes puedan
realizar los movimientos requeridos en la coreografia de las

canciones.

Evaluar con los integrantes del coro cada presentacién a fin de ir

mejorando como Coro Gospel la parte artistica.

Aplicar los ejercicios de vocalizacion antes de iniciar un ensayo.

Revisar con los cantantes las canciones nuevas que se van a agregar
al repertorio. Revisar las tonalidades para comprobar que estén en el

registro adecuado de las voces.

Hacer escuchar a los integrantes del coro los arreglos de las
canciones nuevas en formato midi, para que tengan una idea de cémo

va el estilo y desarrollo de cada cancién.
Grabar las partes de cada seccién: soprano, contralto, tenor y bajo;

entregarselas a los cantantes con anticipacion para que puedan

revisarlas y aprenderlas antes de cada ensayo.
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CAPITULO V. LA PROPUESTA

5.1 Titulo de la Propuesta

Arreglos corales de musica cristiana para Coro Géspel Adelphos.

5.2 Presentacién

La presente propuesta esta dirigida a los miembros de la Iglesia Biblica
Bautista Adelphos. Consta de un material y guia sobre los elementos a
considerar en la realizacion de un coro géspel, asi como sugerencias para

los arreglos corales para el coro gospel.

5.3 Justificacién

Un coro no puede cantar si no se tiene una cancion; y una cancion no se
puede interpretar si no tiene los arreglos para las voces del coro. Se justifica
la creacion de los arreglos corales tipo gospel para mejorar la produccion
artistica de la iglesia y el nivel interpretativo musical de los cantantes.
Considero importante también darle la continuidad del coro géspel ya que es
una peticion de los miembros de la Iglesia, quienes consideran que la
creacion de un coro goéspel beneficiara la integracién de sus miembros al
ministerio de alabanza y ademas que servira para difundir el evangelio, con

beneficio religioso, artistico social, el mismo que estara bajo la direccion de
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Julio Diaz. Este sera un coro sin fines de lucro, integrado en su mayoria por

aficionados a la musica cristiana.

5.4 Objetivo del Coro:

Difundir el mensaje del evangelio a toda persona, a través de un Coro con
arreglos de musica Géspel Contemporanea.

5.5 Fundamentacion teorica

5.5.1 Técnicavocal.

5.5.1.1 Larespiracion

La respiracion es importante para poder hablar y cantar. También es
importante ya que provee al organismo del oxigeno del aire que es
indispensable para nuestra vida. El acto respiratorio se compone de dos

tiempos:
a) inspiracién nasal que es cuando absorbemos el aire por nuestra nariz.

b) espiracion bucal que es cuando el aire sale por la boca, previamente

pasando por las cuerdas vocales produciendo el sonido. (P. Gelling, 2014)

La educacién e higiene respiratoria es un bien necesario para todo cantante,
ya que la salud de nuestro sistema respiratorio ayudara a mantener una vida

relajada y saludable.
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La respiracion costal-diafragmética

Se debe realizar una respiracion profunda. El aire que llega a los pulmones
hace presion sobre el diafragma, la parte abdominal y los costales y al
momento en que el diafragma se dilata, también se estiran las costillas
laterales del torax, dejando mayor espacio para que los pulmones se
expandan un poco mas. A este tipo de respiracion es llamada respiracién

completa. Esta respiracion es la que se va a emplear en el coro.

FIGURA 5-1 Proceso de la
respiracion

S

IIISIJIPBOIIIII

-
Espiracion

Fuente: Diccionario: Definicion ABC

Tipos de resonadores para el canto

Cuando hablamos de resonadores tenemos que hablar de la estructura 0sea

de nuestra anatomia. Para los cantantes es necesario que conozcan sSu
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fisonomia porque les permitira saber en qué momento colocar el tipo de voz
adecuado para cada estilo de cancién. El aparato de resonancia esti
formado por el paladar 6seo, los senos (maxilares y frontales), la faringe, la

laringe y es donde el sonido creado adquiere calidad y volumen.*

a) Resonancia de la cabeza

- Es propia de las notas agudas, sirve para dar brillo a toda la

extension.

b) Resonancia de la boca

- Es propio de las notas medias.
c) Resonancia de pecho

- Es propio de las notas bajas.

Para los cantantes de musica moderna no se requiere tanto utilizar la voz de
cabeza, ya los microfonos actuales ayudan al cantante a no forzar su voz
como lo tendria que hacer una cantante lirica para cantar en una obra

musical clasica.

Para el canto gospel, los cantantes usan todos los tipos de resonadores,
especialmente el de pecho y el de boca porque se necesitan para las

ornamentaciones melddicas, los melismas de fraseos cortos y largos.

%2 Chalan, Bonilla & Ocafia (2008) técnicas de vocalizacion en la interpretacion del canto,
con los estudiantes de 7mo ano “c” de educacion basica de la escuela fiscal mixta “Abdén
Calderé6n Mufoz” en el afo lectivo 2007— 2008
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FIGURA 5-2 Ambito de resonadores

Resonancia de

la cabeza

Resonancia de
laboca

Resonancia de
pecho

Fuente: Libro: Educacioén de la voz N.2

5.5.2 Guiade entrenamiento vocal

Ejercicios de calentamiento

Se empezara con un tiempo de relajacion a través de ejercicios de

vocalizacion de unos 15 a 20 minutos.

1. Para comenzar con tres notas recordando que la posicion de la boca

cerrada (bocca chiusa) con mmm.., luego boca abierta posicién

“bostezo retenido”>>

% Ejercicios de vocalizacion realizados en clase de Direccién Coral, dictadas por el profesor
Freddy Torres el 13 de octubre del 2011, en UCSG
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FIGURA 5-3 Ejercicio de vocalizacion 1

+n4
.
() - -
a a a a a
mit me ma mo mu

Fuente: Elaboracion propia

Puedo usarlo también con silabas mi, me, ma, mo, mu. Siempre de
brillante a abierto, mientras mas aguda la nota se necesita abrir mas
el paladar.

2. El segundo ejercicio similar, pero ahora con cuatro notas

FIGURA 5-4 Ejercicio de vocalizacién 2

Fuente: Elaboracion propia

3. Trabajar ligado para levantar el paladar. Cuando estén bien arriba

cambiar la vocal oe, oe, oe, 0000

FIGURA 5-5 Ejercicio de vocalizacion 3

y & | 1
1y 1
— |
v & -
a: ¥oavtl @ 4 v oa a

Fuente: Elaboracion propia
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4. Ejercicios rapidos para ejercitar agudos, con nota tenida para
extender la voz y ganar flexibilidad.

FIGURA 5-6 Ejercicio de vocalizacion 4

, 1
i@ﬁs‘iﬁq

mi ma

Fuente: Elaboracion propia

Melodias escala pentaténica

La escala pentatonica es fundamental para entender la musica popular
moderna, Blues, R & B y Gospel. La escala consta de 5 notas, también
puede ser pensado como una estructura acorde, como un blogue o una
cuerda rota. Su influencia en la musica popular es sélo comparable a la

propia escala mayor.

Las melodias se pueden encadenar de manera creativa a lo largo de la
escala pentatdnica con el fin de disefiar “riffs y runs” que son aceptables
para sus propositos. También puede utilizar las inversiones del acorde
pentaténico como base para el montaje de melodias de diferentes géneros

musicales.*

No usar las 5 notas de la pentatdnica en todos los riffs. Usar dos o tres,

alternando al principio.

* paul Mckay, instructor vocal, OneVoice Music Academy 2013, www.onevoicemusic.ca
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Eiemplos:
FIGURA 5-7 Ejercicio de la escala pentatdnica

£0

T

Ess

N>

+ ° & 9 7 —=
ah ah ah— ah ah ah ah ah ah ah
1 2 1 1 ) 4 3 ¢ SO
1 2 3
121 232 343
12321 23432 34543
1234321 2345432 3451543
123454321 234515432 345121543

Fuente: Paul Mckay

Practicar los ejercicios en todas las inversiones para lograr mejores

resultados en la improvisacion.
Ejercicios con tresillos para los glisandos

FIGURA 5-8 Ejercicio de agilidad para el gospel 1

17 3
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Fuente: Elaboracion propia

Ejercicios con acordes de pentatonica menor para canto gospel.

FIGURA 5-9 Escala menor pentatonica
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Fuente: Elaboracion propia
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Ejercicios para riffs and runs, melismas usando vocales, ascendiendo y

descendiendo

FIGURA 5-10 Ejercicio de Riffs

B
1’.

| iy

O v &
uo. uo
veah ¥

(1

ah

Fuente: Elaboracion propia

Ejercicio de la escala blues para agilidad. Riffs, runs y melismas.
Practicarlo con swing en varias tonalidades, marcando en tiempo 2 y 4.

FIGURA 5-11 Ejercicio de Escala Blues

i
o
L]

e
)
)

Fuente: Elaboracion propia

5.5.3 Los arreglos de las canciones

5.5.3.1 Criterios paralare armonizacion

Es conocido que, para armonizar las canciones de un coro gospel se
considere primero el tipo de voces a utilizar. Por lo general en el coro hay
mas voces femeninas que voces masculinas. Esto es necesario para que, al

momento de unirlas se logre la sonoridad y brillantez.
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El rango vocal elegido para el coro géspel de lIglesia Biblica Bautista
Adelphos y aplicado en las partituras de las canciones dadas, se muestra en

la siguiente figura.

FIGURA 5-12 Rango vocal de referencia para Coro Gospel

Adelphos
~f) | : ——e =
Soprano|Zorbog = I
= =

E4 E5

[ o 100 I |
Alto |7 1 —— 1
AN V4 ar d 1 Il |

A3 Ad
g | — - | |
Tenor | b : — } i
<V - 3 > i |

.B) E4 G5
O — ) } — '_4_-'--_}'_ | |
Bass |FZ—= F— ' I
- L7 S : Il |

E3 D4

Fuente: Elaboracion propia

La armonia de las cuatro voces se deben realizar en disposicién cerrada,
muy unidas, es caracteristico del géspel. Se emplea intervalos de 3ras entre
las voces, intervalos de 6tas dependiendo de la cancién. Usar tensiones
disponibles para destacar las voces en alguna palabra del tema principal de
la cancién. Los contra cantos entre la voz lider o solista y el coro “llamada-
respuesta” se debe notar en los arreglos corales. Los Glisandos de las voces
se utilizan como adornos en los finales de frases asi como los melismas,

“runs & riffs”

Para los arreglos es importante también incorporar los elementos
caracteristicos del blues (como la nota blues), asi como las cadencias Il - V -

| del jazz, las cadencias del blues. En los temas elegidos se usa mucho el
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bajo pedal tanto en el acompafiamiento instrumental como en el vocal. La
cuerda de los bajos mantiene la nota fundamental. EI movimiento de las voces

es paralelo, a veces contrario dependiendo de cada cancion.

La parte emotiva del coro la ponen los cantantes. La adoracion a Dios se
debe manifestar para que dentro del interprete surjan las expresiones,
motivaciones y dejen libre a las improvisaciones naturales. Claro esta, que
estas deben ser guiadas y dirigidas por el director que sacara el mayor

provecho para la homogeneidad del grupo coral.

5.5.3.2 Re armonizaciones de obras para coro gospel

Oh, Happy Day - Oh, dia feliz

La letra de la cancion Oh, Happy Day, en version en espafol. La estructura

de la cancion es la siguiente: verso — coro.

Oh dia feliz (oh, dia feliz)
//Oh, dia feliz (oh, dia feliz)
Oh, dia feliz (oh, dia feliz)
Cuando Jesus (cuando Jesus)
Cuando Jesus (cuando Jesus, oh)
Cuando Jesus (cuando Jesus)
Mis pecados lavé (oh, dia feliz) //
Oh, dia feliz (oh, dia feliz)

El me ensefio a orar y velar y adorar

Me regocijo enti y en tu amor
y en tu amor, y en tu amor.
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La introduccion de Oh, Dia feliz, el IV es un acorde de paso, subdominante
de tdénica. Se duplica la nota fundamental, triada (3 way close, doble lead)

gue resuelve cromaticamente.

FIGURA 5-15 Fragmento del arreglo: Oh dia feliz -2

< HEB Db c e Fx Bb
- y-— T— T } ) —— — T K ) =~
| o 4 = d! o 1 1 1 L 4 = 2 1 1
1 1 1 r | -
1 ‘- i i | B 5 1 i o i d l
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A | o
12 1 5 1 15 1 1 1 1 1 1 | 1
S [ & ¥ [ & i ‘ ‘ o = [ & 1|
o I
oh dia fo W iz cuan do Je sus
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) A A 3 I I I Y 1 1 I 1 3 1 1 1 1 1 1 ]
l r.a I L & 1 5 1 15 1 1 1 L 4 1 ¥ [ & 1 1 1 1 1 1 L 4 1
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- 1 171 X 1 1 1 1 1§
~ L R T
oh dia f& i iz cuan do Je sis

En este arreglo la soprano esta como una voz secundaria, haciendo que sea
mas fuerte o dominante la voz de los tenores. El acorde es una triada (3 way
close doble lead + drop 2). El Db un acorde bVIl en funcidon de dominante
gue resuelve a un V/Il gue hace de dominante para resolver al IIm. Queda en

interrogante el coro al colocar el Bb en la dltima frase.
Holy, Holy, Holy — Santo, Santo, Santo

La letra de la cancion Holy, Holy, Holy, version en espafiol. La estructura de

la cancion es la siguiente: verso — coro — verso — coro — puente — coro.

Santo, Santo, Santo, Santo, Santo, Santo
Santo es el Sefior, Dios altisimo
Digno de la gloria, digno de la honra
Digno de recibir nuestra adoracion. (bis)

Coro:

/[IAdo6rale, levanta su nombre en alto
Addrale, exalta su nombre siempre.//
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Puente:
jAdorale .... levanta... su nombre!
iEl Senor.... Sea exaltado!
jAdorale .....exalta ..... su nombre!
iDale gloria a su nombre!

FIGURA 5-16 Fragmento del arreglo: Santo, Santo, Santo
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FIGURA 5-17 Fragmento del arreglo: Santo, Santo, Santo - 2
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Acorde de triada en disposicion cerrada, bajo pedal del Eb. (3 way doble
lead).
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En esta seccion empieza con una cadencia ls—=V = IV =1 | IIm—=1-= (VIV) |

el F se convierte en dominante del Bb.

EB.

FIGURA 5-18 Fragmento del arreglo: Santo, Santo, Santo - 3
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Puente de la canciéon

Cambia el ritmo al estilo hip-hop, las voces se dividen. Las mujeres cantando

otra melodia, los hombres cantando la melodia cortada dejando silencios.

Bajo pedal con acorde bVII que cumple la funcion de dominante y resuelve a

unlcon9na, 11,y 13.

5.6

Estrategias de Aplicacion

Requisitos para integrar el coro:

A\

Ser miembro de la Iglesia Bautista Adelphos
Ser mayor de 17 afos
No es necesario leer partitura, pero si pasar prueba auditiva, ritmica y
armonica
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Audiciones

Las audiciones se realizaran cada 6 meses tanto para coristas como para los

musicos de la banda.

Procedimiento de las audiciones

Cantantes:

Se les dara una muestra en audio de una cancién del repertorio y la letra que

deberan cantar en la audicion.

Instrumentistas:

Se les dara una muestra en audio de una cancion del repertorio y el cifrado.

Deberan tocarla en el tiempo de la cancion.

Deberan presentarse en el dia sefialado:

Tabla 5-1 Horario de audiciones

AUDICIONES
Fecha: Hora: Cantantes/Musicos Canciéon | Tonalidad
23/09/2014 18h30 a 20h00 Sopranos; Oh, Happy Day (Eb)
Mezzosopranos; Altos
24/09/2014 20h00 a 21h00 Tenores; Bajos Oh, Happy Day (Eb)
30/09/2014 18h30 a 19h00 Piano; Guitarra Holy, Holy, Holy (Eb)
01/010/2014 19h00 a 20h00 Bateria; Bajo Holy, Holy, Holy (Eb)

Fuente: Elaboracion propia
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Conformacion y distribucion del coro

El coro estara conformado inicialmente por los y las cantantes que participan
en el equipo de alabanza (8 voces). El Coro estar4 conformado por voces

mixtas: sopranos, contraltos, tenores y bajos.

Horarios de ensayos:
Martes de 18h30 a 19h30
Miércoles de 18h30 a 20h30

Lugar de los ensayos

FIGURA 5-19 Foto: Lugar de Ensayos en Iglesia Bautista
Adelphos

—_

-——
——
——

Los ensayos para las voces se realizaran en la sala de nifios que esta
equipada con alfombra, aire acondicionado. Si el espacio queda pequefio, se

realizaran en el auditorio principal.

El Coro contara con los siguientes instrumentos y equipos:
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FIGURA 5-20 Teclado usado en FIGURA 5-21 Laptop usada en
ensayos ensayos

e Un teclado Yamaha Motif 7 e Laptop para pasar videos
y musica

FIGURA 5-22 Amplificador
usado en ensayos

e Amplificador Freedom 15 watts

FIGURA 5-23 Micr6fonos
usados en presentaciones

e Micréfonos inalambricos para

presentaciones
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5.7 Impacto de la propuesta

Con la aplicacion de estos arreglos en el Coro Gospel Adelphos, se pretende
concientizar a las iglesias evangélicas de Guayaquil en la necesidad de

implementar nuevas alternativas en el campo coral.

Se espera generar una accion espontdnea, de expresion libre en la

adoracion a través de la participacion del coro gospel.

También se busca motivar a los integrantes del coro gospel y desarrollar
habilidades técnicas para el canto, mejorando asi el nivel interpretativo de

los cantantes.
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5.7 Plan operativo

ACTIVIDAD

OBJETIVO

METODOLOGIA

FECHAS

RESPONSABLE

Introd. al géspel, objetivo

Lograr que los cantantes se

Julio Diaz

) Exposicion 1 de Octubre ) o
del coro, mostrar videos comprometan al proyecto Pastor Javier Zufiga
Ritmo + ejercicios de Que los cantantes proyecten la ] » o
L Juego, interaccion 7 de Octubre Julio Diaz
vocalizacién voz
Ejercicios de respiracion, Lograr que utilicen al maximo el o ) o
Practica inducida 8 de Octubre Julio Diaz

calentamiento de la voz

aire en los ensayos

Taller tematico

Que los cantantes participen y

Séabado 11 de Octubre

Maria Elena Rodriguez

o . Exposicién o
Técnica vocal desarrollen habilidades 3 ab5pm (invitada)
Ensayo repertorio de L Julio
_ Que el grupo se compacte Repeticion 14 de Octubre
canciones Lorna
Ensayo repertorio de ) L Julio
_ Lograr unidad grupal Repeticion 21 de Octubre
canciones Lorna
Técnica vocal + escalas N L Julio
. Que el coro utilice estos recursos Repeticion 28 de Octubre
pentatonicas Lorna
Ensayo repertorio de L ) Julio
) Que el grupo se compacte Repeticion 4 de Noviembre
canciones Lorna
Ensayo repertorio de ) ] y ) Julio
Lograr unidad grupal Juego, interaccion 5 de Noviembre .
orna

canciones

Técnica vocal + escalas

blues

Que el coro utilice estos recursos

Repeticion

11 de Noviembre

Julio, Maria Elena

Rodriguez
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Taller tematico

Que los cantantes participen y

Séabado 15 de

Maria Elena Rodriguez

o . Exposicion Noviembre o
Técnica vocal desarrollen habilidades (invitada)
3 a5pm
Ensayo repertorio de o _
_ Que el grupo se compacte Repeticion 6 de Enero Julio
canciones
Ensayo repertorio de ) ) y _
_ Lograr unidad grupal Juego, interaccion 7 de Enero Julio
canciones
Técnica vocal + video Que el coro utilice estos recursos Juegos, Repeticion 13 de Enero Julio
Nuevo repertorio La motivacién del grupo Exposicion 27 de enero Julio

Tabla 5-2 Plan Operativo
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ANEXO A

ENTREVISTA A PASTORES Y LIDERES SOBRE CONOCIMIENTO

DE COROS TIPO GOSPEL EN LAS IGLESIAS EVANGELICAS DE

GUAYAQUIL, Y LA SITUACION DE LOS COROS TRADICIONALES
DE SUS IGLESIAS.

NOMBRE DE LA
IGLESIA:

PASTOR (O
LIDER):

PREGUNTAS
1.- ¢ CONOCE SI ALGUNA IGLESIA DE GUAYAQUIL TIENE UN CORO
GOSPEL?

Si conoce, ¢en qué iglesia? .....ooveiiiiiii
2.- ¢ SABE QUE ES UN CORO GOSPEL?
Si
No
3.- ¢ SU IGLESIA TIENE CORO PERMANENTE?
Si
No
3.- ¢ QUE ESTAN HACIENDO A NIVEL DE COROS EN SUS IGLESIAS?

4.- ¢EN SUS CULTOS QUIENES TOCAN, USAN CANTANTES EN LA
ALABANZA?

Gracias por participar de esta entrevista
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ANEXO B

ENTREVISTA A MIEMBROS DE LA IGLESIA ADELPHOS

Masculino.......... Femenino..........
Edad:.........
ENCUESTA
1. ¢Conoce lo que es un coro gospel?

w

4.

o

Si su respuesta fue NO, antes de continuar la encuesta por
favor lea la definicion  de coro goéspel en el pie de pagina.

¢,Ha escuchado cantar algun coro géspel en alguna otra iglesia?

¢Le gustaria que en los cultos de celebracion participe en la alabanza
un coro goéspel?
Si....... No.........

¢,Cree usted que un coro gospel fomentaria el desarrollo cultural y
artistico de la Iglesia Biblica Bautista Adelphos?

¢Como se beneficiaria nuestra iglesia si contara con un coro géspel?
Marque su respuesta (' S)
a. Mejoraria la expresion en la alabanza y adoracién a Dios.
b. Favoreceria la proyeccion integradora entre los miembros de la
iglesia
c. Favoreceria en la integracién de mas personas al ministerio de
alabanza.
d. Otros:

*Coro gospel: grupo de voces que canta alabanzas a Dios con ornamentaciones en
sus melodias, armonias, usando elementos caracteristicos de la musica
afroamericana como el ritmo, el uso de las palmas, etc.
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ANEXO C

Encuesta a los miembros del Coro Géspel Adelphos

Esta encuesta tiene por cbjetive saber como le ha ayudado |a formacion del coro gospel en su
desamclle vocal artistico. Le tomara pocos minutes. Sracias por participar de esta encuesta

*Obligatoric

1. ;Le gustaria que en la Iglesia Biblica Bautista Adelphos continde el coro gospel? *

I Si

| Mo

2. ;Que cambios has notado en el coro desde que se canta canciones de este genero? *
|:| 8) Ha mejorado el nivel de los musicos

D b} Ha mejorado el nivel de los {las) cantantes

|:| b} Tanto cantantes como musicos disfrutan del tiempe de la alabanza

|:| d) Los ameglos de las canciones son mas elaboradas

3. ;De gque manera te han ayudado las técnicas y ejercicios que se realizan en los ensayos del
coro? *

|:| a) A cantar con mas seguridad a varias voces
|:| b} A desamcllar mas la técnica del vibrato.

|:| cj A cantar con mayor expresividad

|:| Criroy:

4. Los arreglos que canta el core han mejorado el desempenc vocal en cuanto a: *
|:| a) Hay mejor socnoridad del grupo

|:| b} Puedo hacer juego de vocoes

[7] ¢ La parte sclistica se destaca

D Criro:

Erviar

MHunca envies contrasenas a traves de Formularios de Google.
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ANEXO D

PROPOSITO DE LA ENTREVISTA:
Obtener informacién relevante al coro gospel en la iglesia y conocer el pensamiento del
Pastor al respecto.

Consentimiento informado:

Yo, j&uf@r %ﬁi ‘3«0-— después de conocer el propésito de la
investigacion que para el trabajo de titulacion esta realizando el Sr. Julio Diaz, doy mi
consentimiento para proporcionar toda la informacion que solicite,

ENTREVISTA

1. (Considera importante el hecho que exista un coro (3 a 4 voces) en la Iglesia
Adelphos?

2. Ha escuchado coros cantando estilo géspel? ¢Cual es su apreciacion al respecto?

3. (Conoce la existencia de coros de este género en las iglesias evangélicas de
Guayaquil?

4. (Cree usted que un coro tipo géspel ayudaria a difundir el evangelio? ;por qué?

5. (A su criterio, cuales serian’ otros beneficios de la existencia de un coro gospel en
la Iglesia biblica Bautista Adelphos?

6. (Considera que si existiera un coro gospel en la iglesia favoreceria el desarrollo
cultural y artistico del grupo?

7. (Qué efecto puede producir un coro que canta canciones con mucha expresividad de
sus integrantes en la congregacion?

8. (Cree usted que los arreglos corales para las voces en el coro ayudarian a motivar a
los musicos y cantantes en su expresion en la alabanza y adoracion?

9. (Cree usted que participando el coro gospel de la iglesia en otras actividades como;————

festivales, encuentros juveniles, etc, pueda ser un agente motivador para la
capacitacion musical en el ministerio de la alabanza de otras iglesias?
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ANEXO E

PROPOSITO DE LA ENTREVISTA
Obtener informacidn relevante al coro gospel en la iglesia y conocer el pensamiento del

Pastor al respecto.

Consentimiiento mformado;

Yo,

wde después de conocer el proposito de la

nvestigacion que para el trabajo de titulacion estd realizando el Sr. Julio Diaz, doy mi
consentimiento para proporcionar toda la informacion que solicite.

ENTREVISTA

( Considera importante ¢l hecho que exista un coro (3 a 4 voces) en la lglesia
Adelphos?

Ha escuchado coros cantando estilo gospel? ;Cual es su apreciacion al respecto?

(Conoce la existencia de coros de este género en las iglesias evangélicas de
Cuayaquil”?

JCree usted que un coro tipo gospel ayudaria a difundir el evangelio? por que?

oA su cniteno, cudles serian otros beneficios de la existencia de un coro gospel en
la lglesia bibhica Bautista Adelphos”?

«Considera que i existiera un coro gospel en la iglesia favoreceria el desamrollo
cultural y artistico del grupo?

+Que efecto puede producir un coro que canta canciones con mucha expresividad de
sus integrantes en la congregacion”?

«Cree usted que los arreglos corales para las voces en el coro ayudarian a motivar a
los milsicos v cantantes en su expresion en la alabanza vy adoracion’

Cree usted que participando el coro gospel de la iglesia en otras actividades como.

festivales, encuentros juveniles, ete, pueda ser un agente motivador para la
capactacion musical en el mimisteno de 12 alabanza de otras iglesias?
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ANEXO F

Re: Hola Jorge saludos

Jorge layana (jorgelayana@yahoo.com)
Agregar a contactos

15/07/2014

Para: Julio Diaz

Hola Julio, como no recordarte, por supuesto que te tengo presente...
Veamos...

1 ¢conoce de la existencia de algun coro gospel en el Ecuador?.... estable NO
2 ¢conoce si en alguna iglesia canta musica géspel y/o utiliza un coro con las
caracteristicas del géspel?...NO
3 ¢Hay directores que dirijan coros gospel?... vi un intento aca en Quito pero se trataba de
un "chivo", asi que NO
4 ¢Hay alguna Universidad que dentro de sus asignaturas tenga la de direccion coral para
go6spel?...NO que yo conozca
5 ¢Hay alguna escuela de formacién géspel?... NO
6 ¢Conoce de algun festival para coros géspel en Sudamérica?... Spirituals y Géspeles, S
en Talcahuano - Chile
7 ¢Conoces de coros tipo gospel que hayan venido al Ecuador? me puedes dar sus
nombres?... no recuerdo en este momento
8 ¢Sabes cuales son las caracteristicas que debe poseer un coro gospel?...

*tematica religiosa, x lo general texto biblico

*cantado usando armonias cerradas (bloques)

*uso de "pregunta - respuesta"” entre solista y coro

Entre otros
9 ¢sabes si existen las técnicas vocales para el canto gospel?

JORGE LAYANA L.
MASTER OF FINE ARTS

El Lunes, 14 de julio, 2014 11:29 A.M., Julio Diaz <juldiaz11@hotmail.com> escribi6:
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ANEXO G

BITACORA DE LOS ENSAYOS

Bitacora

Lunes 23 de junio del 2014
Hora: 18h30

Lugar: Iglesia Bautista Adelphos
Motivo: ensayo del coro gospel

Primer ensayo

Estuvieron presentes 5 integrantes: tres sopranos, dos tenores y un baritono. Empezamos
introduciéndolos en el propésito del ensayo, lo que es un coro gospel, las caracteristicas de
un coro goéspel, las caracteristicas de sus voces, la importancia del calentamiento de la voz
antes de cantar.

En el calentamiento de la voz, utilice escala diaténica empezando desde nota sol bajando
hasta do por segundas y luego subiendo con do movible. Después use una escala
pentaténica con séptima empezando desde la séptima.
http://www.youtube.com/watch?v=U_iXyqw2RLo

Luego ensefie como va la cancion” Oh, dia feliz”, sus partes, la introduccion y las partes para
cada cuerda, soprano, contralto, tenor y bajo. Les envié luego a sus correos las pistas
separadas de cada cuerda. Hice que vieran el video de la cancién “Holy, Holy, Holy” para se
familiaricen con el trabajo de las voces.

Terminamos con el ensayo.

Bitacora

Martes 24 de junio del 2014
Hora: 17h30

Lugar: Iglesia Bautista Adelphos
Motivo: ensayo del coro géspel

Segundo ensayo

Estuvieron presentes 7 integrantes: tres sopranos, dos contraltos y dos tenores. Les hice
trabajar con ejercicio de arpegios de acorde menor con séptima, y ejercicio con pentaténica
con séptima.

Repasamos “Oh, dia feliz” y repasamos la primera parte de la estrofa de “Holy, Holy, Holy” les
costd un poco aprender la melodia por no ser tan conocida esta cancidén, asi que tuve que
grabarles las partes a cada voz, luego se las enviaria a sus correos electrénicos. Les animé a
gue me ayudaran a buscar un nombre para el grupo.

Falt6 trabaiar en la improvisacion.
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Bitacora

Lunes 30 de junio del 2014
Hora: 18h30
Lugar: Iglesia Bautista Adelphos
Motivo: ensayo del coro géspel
Tercer ensayo

Estuvieron presentes 6 integrantes: dos sopranos, dos contraltos, dos tenores. El trabajo
empezamos con calentamiento de la voz aflojando los labios y la parte de la mandibula con el
ejercicio de mover los labios como quien hace un ruido de motor fuera de borda. Fue un tiempo
chistoso y relajante, hubo distensién por parte de los integrantes.

En el calentamiento de la voz, utilice escala diatdnica empezando desde nota sol bajando
hasta do por segundas y luego subiendo con do movible. Después use una escala pentaténica
con séptima empezando desde la séptima. http://www.youtube.com/watch?v=U_iXyqw2RLo

Repasamos la cancién poder e improvisamos una entrada a tres voces usando la silaba “Pa”
usamos la frase melddica que usa el cantante Santana en la intro de “oye como va”. Después
se utilizé el método de Dalcroze usando silabas y partes de la melodia de la canciéon “el mismo
poder” para crear nuestra propia experiencia, resultando en la improvisacién de la melodia y
ejercitando la parte auditiva y ritmica con las palmas, el propésito del juego comprender las
‘llamadas y respuestas del canto goéspel’ para incorporarlas en algunas canciones del
repertorio.

Concluyo que el tiempo fue muy provechoso para los integrantes se notaba en sus rostros,
guerian seguir cantando y se notaba el gozo en sus rostros, el objetivo se dio en este dia.

Bitacora

Martes 1 de julio del 2014

Hora: 17h30

Lugar: Iglesia Bautista Adelphos
Motivo: ensayo del coro gospel

Cuarto ensayo

Estuvieron presentes 6 integrantes: dos sopranos, dos contraltos, dos tenores.
Ejercicios de calentamiento:
e el ejercicio de relajacién con los labios cerrados y soplando como motor fuera de
borda.
e Escala pentaténica menor subiendo desde el séptimo grado y luego bajando
e Escala mayor diaténica hasta el quinto grado bajando hasta el séptimo mayor,
deslizando la vocal a con pequefios acentos atresillados.
http://www.youtube.com/watch?v=U_iXyqw2RLo

Repasamos Oh, Happy Day haciendo énfasis en acentuar las sincopas y haciendo glisandos
en las terminaciones de las frases.

Como los tenores tenian que salir, aprovechamos rapidamente para cantar “Holy, Holy, Holy” y
aprender la melodia y toda la cancion hasta el final.

Se susnendia el ensavo del miércoles 2 de iulia.
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Bitacora

Martes 1 de julio del 2014

Hora: 17h30

Lugar: Iglesia Bautista Adelphos
Motivo: ensayo del coro gospel

Quinto ensayo

Estuvieron presentes 6 integrantes: dos sopranos, dos contraltos, dos tenores.
Ejercicios de calentamiento:

el ejercicio de relajacion con los labios cerrados y soplando como motor fuera de
borda.

Escala pentaténica menor subiendo desde el séptimo grado y luego bajando
Escala mayor diatonica hasta el quinto grado bajando hasta el séptimo mayor,
deslizando la vocal a con pequefos acentos atresillados.
http://www.youtube.com/watch?v=U_iXyqw2RLo

Repasamos Oh, Happy Day haciendo énfasis en acentuar las sincopas y haciendo
glisandos en las terminaciones de las frases.

Como los tenores tenian que salir, aprovechamos rapidamente para cantar “Holy,

HAls HAWh” v anranAdar la maladia v tAada |la ranniAn hacta al final

Bitacora

Martes 8 de julio del 2014

Hora: 17h30

Lugar: Iglesia Bautista Adelphos
Motivo: ensayo del coro gospel

Sexto ensayo

Estuvieron presentes 6 integrantes: dos sopranos, dos contraltos, dos tenores. Se
empez6 tarde, asi que comenzamos con las canciones para no perder tiempo.

Empezamos con la cancion Poder de Marcos Barrientos. Les ensefié la introducciéon
que es como un canon a 4 voces, entrando la voz de soprano, luego de 4 compases
entra la contralto y asi las demas voces. La introduccién es parecida a la cancion
“Maiden Voyage” de Herbie Hancok. La cancion esta en tonalidad menor de La.
Después saltamos y fuimos directamente al puente, donde hay un solo de la contralto y el
uso de llamada respuesta. Terminamos el ensayo como a las siete de la noche.
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http://www.youtube.com/watch?v=U_iXyqw2RLo

Bitacora

Lunes 14 de julio del 2014
Hora: 18h30

Lugar: Iglesia Bautista Adelphos
Motivo: ensayo del coro gospel

Séptimo ensayo

Estuvieron presentes 5 integrantes: una soprano, dos contraltos, dos tenores. Se
empezo tarde, asi que comenzamos con las canciones para no perder tiempo.

Hicimos un poco de calentamiento vocal con tresillos en escala de do.
Repasamos Poder y cantamos el mismo poder la otra cancién que ya es conocida.

Probamos unas improvisaciones en la parte del puente, los chicos proponian hacer
un cruce de voces en la parte del puente. Fue divertido y los chicos descubrieron una
especie de jam sesion, una parte se podia jugar con el estilo del hip-hop en esa
cancion. Terminamos el ensavo como a las ocho de la noche.

Bitacora

Martes 15 de julio del 2014
Hora: 17h30

Lugar: Iglesia Bautista Adelphos
Motivo: ensayo del coro gospel

Octavo ensayo
Estuvieron presentes 6 integrantes: dos sopranos, dos contraltos, dos tenores. Se empez6
tarde, asi que comenzamos con las canciones para no perder tiempo.
Ensefié la cancién que compuse, Aleluya, fueron surgiendo comentarios positivos. El pastor

estuvo presente y le gusté. Pasamos a cantar “Eres fiel” de Israel Houghton y le hicimos un
arreglo en la introduccién, empezamos con las voces haciendo un Oooo, donde el lider
empezaba y el coro respondia como un eco. Concluimos como a las siete y media de la
noche.

Se suspendia el ensayo del miércoles.

Bitacora

NO HUBO ENSAYO LOS DIAS 21 AL 23/ MOTIVO:

Cayeron enfermos dos sopranos y pidieron excusarse los tenores por examenes en
el Instituto Biblico

Lunes 28 de julio del 2014
Hora: 18h30

Lugar: Iglesia Bautista Adelphos
Motivo: ensayo del coro goéspel

Noveno ensayo
Estuvieron presentes todos los integrantes.
Hablamos un poco al respecto del concierto. Les comuniqué que el miércoles ibamos a filmar

un video con el grupo y lo ibamos a pasar en la noche del concierto. Les presenté el
programa del concierto y las partes que les correspondia a cada uno hablar. Nos pusimos de
acuerdo a como ibamos a venir vestidos. .Animados empezamos el ensayo repasando todas
las canciones. Terminamos el ensayo como a las 8cho y media de la noche.
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Bitacora

Martes 29 de julio del 2014
Hora: 17h30
Lugar: Iglesia Bautista Adelphos
Motivo: ensayo del coro gospel
Décimo ensayo

Estuvieron presentes todos los integrantes.

El pastor de adoracion me sugirié colocar una cancion de adoracion; no estaba programada
esa cancién asi que tuvimos que improvisar en el ensayo y la hna. Greta y Lorna se
hicieron cargo de preparar la cancion “Agnus Dei”’, hubo un clima de tension, porque la
solista en la cancion Happy Day se habia retirado de los ensayos. Asi que le pedi a Lorna
gue dirija la melodia en esa cancion. Resultado lo hizo muy bien, aunque tuve al principio
que empujarla porque no queria hacerlo, le daba un poco de temor. Le di algunas
indicaciones al grupo, en cuanto a las entradas y cortes. Terminamos como a las siete y
media de la noche.

Bitacora

Miércoles 30 de julio del 2014
Hora: 17h30

Lugar: Iglesia Bautista Adelphos
Motivo: ensayo del coro gospel

Onceavo ensayo
Estuvieron presentes todos los integrantes del coro y también el Pastor de la iglesia

Primero les hice colocar en sus puestos que deben estar en el escenario esa noche. Luego
repasamos todas las canciones dos veces, usamos los micréfonos inalambricos y las luces.
Hubo un ambiente de mucho gozo, disfrutaron de ese tiempo. Motivos: Podian escucharse
cada uno, se afinaban al escuchar sus voces dandoles mayor seguridad en las entradas.
Lo que si costaba y no se arriesgaban hacer es alguna coreografia con sus manos y
movimientos corporales, eso si hecesitamos de alguien que nos dirija. Aprovechando ese
ambiente ed gozo y relax, le dije a Timoteo que nos filme un poco para poder captar ese
ambiente y colocarlo en el video. Después de terminar el ensayo. Hicimos la filmacién
donde cada uno en pocas palabras manifestaba lo que era para ellos el géspel. Como habia
sido esta experiencia de cantar este estilo en las canciones y en que les habia ayudado.

Terminamos el ensavo cansados v salimos como a las nueve v veinte de la noche.
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ANEXO H

FOTO DEL FRENTE DE LA IGLESIA BIiBLICA BAUTISTA
ADELPHOS
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ANEXO |
FOTOS DE LOS PRIMEROS ENSAYOS DEL CORO

FOTOS DE EL ULTIMO ENSAYO

FOTO DE LA PRESENTACION DEL CORO GOSPEL ADELPHOS
REALIZADO EL SABADO 2 DE AGOSTO EN LA MISMA IGLESIA
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ANEXO J

GUION DEL CONCIERTO

S3nada 2de agosio de 2014

o Guion "Concierto Coro Gospel Adelphos”

TEMA: "EL SWARGELE) 5 S00ER D DS

DURACIKON: 1 hara 20 min. 3pra.
MU SIC0S Plana Jula Dlar; Suitara Saciricas Josl Castg; Gultama acisioy Javksr
Ladn; Saiarla; Timaoiza Z0filga
CANTAMNTES DEL CORO: Sopranos: Graia Cardenas, Dalpd Acawvedo, Johanna
Casto; Conrafios: Lomna na, Lefiy Padils; Tenores: Jofhmmy Hobguln; Armanda
Maraira,
HRECTOR CORD: Julka Diar
FILMACIIN, Temoiza
FOTOGERAFLA: Daisy
LUCES: Rager
SONIDD: Juan Hamandar, Janga Rasan
Infocus: Adrian
SLANGC HANTALLAT

I |:ﬂ=—5 dl"ul-\:: _125-\.. 1.|=-\.|E ; it e
TAam o 02 paoi | LUCes oeapagan, quedan o0 3 0
Presaniaciin o= | escanano
19600 Pasior |conclaria WMishcoos y cantamies atras
196405 Pasiar ORACEDY
VIDED MUSICA DE FONDO
19907 [ JUAN | ous me pyrape | LUCES 08 escanari se apagan,
- . . ALDID DELVIDED
19609 | Jahamna | “Oh, dia felz” | Tammuing video mesicos y camames en @
“3En ascanan.. BSi0s pard 1ara. Canckan
o512 | Joana En TR
Marcos 1 11-15 | LU035, 3TuEs
19H1225| Julla “Santo, Santo,
“ Santo” Mostrar en pantalla warskoulos Mr.i: 11-15
917 BT 5 E=w TR I
= g | LUems. rgjas y bancas
(o= mm0es,
19415 | Jahnmy “El mismo
Poder”
== TER Misica g fondo, pland Jusa, guiama
19425 | Jahony Hatwegs 323 | -IE
. . Lucas, combinar
192520 Grea, “Agnus Dei” | Miskca de fanda
~a Luces aviarkras 52 prandan
19528 MENSAIE: PASTOR ZUNIGEA TEMA:
20H00 Jula "y Lucas arules, DElan uoss mancas
A0 [ Jonnmy “Eres fiel
Luces axiariorss s2 prandan
20415 | BASTOR Caspedida
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ANEXO K

concierto

COPO Gospe|
ADELPHOS@

PORQUE

ME AVEP&%UENZO
DEL EVANGELIO,
PORQUE

o ES EODEP

PARA
SALVACION
A TODO AQUEL
QUE CREE

2 DE AGOSTO A LAS 12:00 H.
Iglesm Biblca Bautista Adeilohos.
Samanes 5 Mz. 929 V. 812, isidro Ayor‘o

Mas Informacion: 2218127
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ANEXO L

Oh Dia Feliz

=

Anp: Julio Diaz

Music by: Edwin Hawkins

(Oh Happy Day)
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Dia Feliz
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Dia Feliz
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Holy, Holy, Holy
Adorale

Arr: Julio Diaz

Gospel («=100)
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