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RESUMEN

La presente investigacion abarco la fusion delllpasbn el jazz y el aporte que genera

ésta fusion para el avance de nuestra musica.

El proposito de la investigacion fue establecenfauencia de los recursos melddicos,
armonicos y ritmicos en la fusion del jazz con agilo para en base a estos recursos,

obtener una buena calidad en futuras propuestasatess

Para ésta investigacion se utilizé la Metodologialifativa, como instrumentos de
recoleccion de datos se empled la encuesta y tavista en donde se tomé en cuenta
los criterios de musicos y productores, tal esasbade Maria Tejada, Carlos Iturralde,
Maria Condo, Daniel Orejuela, Donald Régnier y @ailerndndez. Se analizaron tres
pasillos rearmonizados, tal es el caso de “Espgsd'Sendas distintas” y una

composicion inédita del productor y musico Cartasrélde.

Este estudio permitié verificar que la correctacguion de dichos recursos inciden en la
calidad de la fusion, dando una pauta para detarnhiis indicadores influyentes en el

proceso de creacion, experimentacion e innovacion.
Para ello es preciso que para las futuras investigas se analice la incidencia del jazz

en otros géneros.

Palabras ClavesCalidad, fusidon, armonia, melodia, ritmo.
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ABSTRACT

Thisresearch involvedthe fusion of Pasillo withjaam thecontribution generatedfor
the progress ofour music.

The purpose of theresearch was to establishtheeimfe ofmelodic, harmonicand
rhythmicresourcesin the fusion ofjazzwith thepasiib obtain a good quality, in
future musical proposals.

Forthisresearch the Qualitativemethodologywas uded, collecting data, the
instrumentsused were surveyand interview, whengdlo&into account the points of
viewof musiciansand producers, as MariaTejada,GHuoalde, Maria
Condo,DanielOrejuela, DonaldRégnierandCarlosHeraandThree reharmonized
Pasillos were analyzed, like "Esposa”, "Sendasstiribas” andan
unpublishedcomposition of the producer and musCaloslturralde.

This studyverified thatthe correct applicationoésb resourcesaffect the qualityof
the fusion,givinga guidelineto determinethe influ@imdicatorsin the process
ofcreation, experimentationand innovation.

It is necessary thatfor future research an analysthe incidence ofjazz in other

genresis done.

Keywords: Quality, fusion, harmony, melody, rhythm.
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INTRODUCCION

La musica ha sido desde sus inicios, la fuentexgeesion de diferentes culturas,

marcando nuevas épocas dentro de la sociedad.

La cultural musical del Ecuador connota diferentesstizajes musicales, producto
de una mezcla de estilos ajenos lo cual lleva afusién cultural, ideolégica y

emocional.

La importancia es que se produzca un sentido den@grcia con ésta practica, y a su
vez al momento de reelaborarlas con otras museda globalidad, crean un nuevo

lenguaje con el cual puedan sentirse identificados.

En ésta investigacion se analizan los distintagraos musicales como el ritmo, la
instrumentacién, las caracteristicas armoénicas Yodiwms, con la finalidad de

determinar un proceso mas profundo, elaboradoppresble al fusionar.

En el primer capitulo se detalla la contextuali@gactel problema dentro de un
tiempo y espacio, resaltando especialmente el iebjegeneral y los objetivos

especificos que permiten que la investigacion aetgbfe.

El segundo capitulo hace referencia al marco tedaande se analiza la historia y

evolucion del pasillo y del jazz en el Ecuador.

En el tercer capitulo se presenta el desarrolloladénvestigacion siendo ésta

bibliografica y de campo para obtener informacioasy cumplir con los objetivos

14



planteados que me permitan analizar e interpretardsultados de las encuestas y

entrevistas aplicadas a musicos.

En el cuarto capitulo se presentan las conclusigmesomendaciones a las que se

lleg6 al término de ésta investigacion.

15



CAPITULO |
1.1 CONTEXTO DE LA INVESTIGACION

El folklore de un pueblo no es mas que la expresiénsu cultura y es muy
importante ya que por medio de él, se pueden d@sstis creencias, tradiciones y

costumbres.

En el Ecuador la musica ha sido parte fundameatal los rituales y para las fiestas,
pero no es sino con la conquista de los espafalessg introdujeron nuevos
instrumentos, lo cual llevo a una fusion de géndmslonde surgieron ritmos como

el Yaravi, Danzante, San Juanito, Albazo, Capishlzas, entre otros.

Existe una identidad musical producto del entofawida de barrio, la bohemia, la
naturaleza, la gente y las diversas culturas.dbfale vivir en una ciudad puerto, ha

permitido que surja una fusion muy variada.

“La musica nacional busca representar la diversidéihica y cultural del
pueblo ecuatoriano siguiendo las pautas trazadas gdaindigenismo y el
Realismo Social en la literatura y pintura ecuadmora en los afos treinta”.

Wong (2012).

En el siglo XIX en el Ecuador, especificamente enayaquil, la Sociedad

Filantropica de la ciudad comienza a formar agrigpes musicales.

1 Wong, Ketty (2011). Musicéloga Ecuatoriatia musica nacional: una metafora de la identidad
nacional ecuatorianal77-192. Quito-Ecuador, Diciembre.
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Se comienza a visualizar en el siglo XX, el empti elementos ritmicos vy
armonicos por el primer grupo de jazz ecuatoriarmmédo por Nicolas Mestanza,
Fermin Silva de la Torre, Pepin Avilés, Humbertoe@y Benigno Leodn, el afro

ecuatoriano Sandiford y el reconocido Nicasio Safad

Con ésta influencia, Mestanza y Safadi empiezamisgriar con temas propios

obteniendo asi composiciones de gran calidad.

Su viaje a New York trajo consigo su primera gratratGuayaquil de mis amores”,
material que utiliz6 en sus agrupaciones y ademéassirumento novedoso el cual
lo implementaron en su banda de jazz, “el banjpir@ando asi sonido, color y un

nuevo concepto a la ejecucion del género jazz.

Desde entonces, se ha logrado incrementar poca@ glojazz en el Ecuador e
incluso ha permitido que bandas del pais formete e festivales internacionales
como es el caso de la agrupacion “Pies en la'tidardanda de Latin Jazz de Carlos

Prado, Manuel Larrea y Francisco Echeverria.

Fue tan novedoso el despliegue del jazz en Guadyhgsia los afios sesenta que
dejaron semillas para el futuro, teniendo asi gslgmuatorianos que fusionan musica
nacional con jazz y otros géneros extranjerosdaleaso de: Mancero Trio, Yagé
Jazz, Chaucha Kings, Alexandra Cabanilla, PapayDaa Grupa, Juan Fernando

Velasco, Alex Alvear, Maria Tejada y la agrupadies en la Tierra.

Wong sefala que en Ecuaddbebido a su capacidad de integrar y generar
distintos significados entre distintos grupos stesa étnicos y generacionales, el

pasillo se ha convertido en la masica nacional xcelencia”.

17



1.2 PROBLEMA DE INVESTIGACION

La presente investigacion se centra en las difidels que se presentan al mezclar un

género nacional con un género extranjero, espaaiéiate el pasillo con el jazz.

Muchas han sido las bandas o solistas de la esues&al ecuatoriana que han
decidido realizar este tipo de fusion, pero vadiagstas se han quedado en el intento
debido a la falta de conocimiento o informaciénreatmo tener una buena calidad

al fusionar dichos recursos armoénicos, melédidamjcos e instrumentales.

“LaFusién es un proceso muy complejo al que sealldgspués de mucho
trabajo. El trabajo debe ser mas profundo, mas oespble, mas

elaboradd. Oquendo (2016)

Durante el proceso de la investigacion, se obtulg reconocida cantante quitefia
Mariela Condo, compone y reinterpreta temas en@aidasandose en elementos
armoénicos y sonoros del jazz, mas no hace fusiGgéderos. Aportara con criterios

musicales a lo largo del presente trabajo.

Se considera necesario aportar con procesos basadesanalisis de las obras de

dos musicos quitefios, con la finalidad de mejaaalidad de fusiones futuras.

Para éste analisis se considerara el trabajo centante Maria Tejada quien propone
fusionar ritmos tradicionales ecuatorianos conredalel jazz y algunas musicas del

mundo

2 Oquendo, Diego (2010jocar misica nacional se puso de modario “El Comercio”
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Por otro lado a la agrupacion “Pies en la Tierrahformada por Cayo Iturralde
(bajo), Pepe German (bateria), Carlos Alban (péals/ junto a su productor y
pianista RaimonRovira, construyen la propuestaateposiciones originales, en las
gue melodias inéditas exploran la fusion de rite@satorianos y latinoamericanos

con armonias modernas del jazz.

Y como propuesta a éste tipo de fusiones en Gudysenemos el “Duo Andaluzia”
conformado por Carlos Hernandez y Christian Rolringoienes fusionan musica

nacional con elementos del jazz y la musica clasica

1.3 JUSTIFICACION

El desarrollo de ésta investigacion correspondea@pamente a la utilizacion de
los recursos ritmicos, armoénicos y melddicos de maaera eficaz para lograr una

buena calidad en la fusion de géneros.

Los resultados de éste trabajo beneficiaran a wsisiccompositores, ya que la
investigacion aportara con lineamientos, técnicagtodos o parametros que se

deberian tomar en cuenta en el proceso de la fosisical.

Esta informacion servira como elemento para comentapoyar la teoria musical

sobre los distintos procesos de creacion, expetaniEm e innovacion.

Con estos elementos se facilitara la iniciatiy@@ducir o rearmonizar obras como
propone en sus interpretaciones y sonoridad Chdoglde o la fineza del sonido de

Maria Tejada.
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Este proyecto de investigacion abrira puertas adratizaje de la mezcla de géneros
y a su vez correspondera a la necesidad de viaugliapuestas ya desarrolladas por

los musicos antes expuestos.

De ésta manera se activaran nuevas ideas musigadesu vez evolucionara y

difundira la musica nacional para la sociedad &ctua

1.4 OBJETIVOS

OBJETIVO GENERAL:
* Analizar la influencia de los recursos ritmicognanicos y melédicos en la
calidad de la fusion del jazz con el pasillo, compdo la obra de Maria

Tejada y la agrupacion Pies en la tierra.

OBJETIVOS ESPECIFICOS:
e Establecer los conceptos y criterios musicaleszatibs en las obras de

Maria Tejada y la agrupacion Pies en la Tierra,iamée una entrevista.

» Determinar los recursos ritmicos, armoénicos y metis] observando el chart

de sus obras y escuchando dichos arreglos.

* Determinar los indicadores de calidad basandom®smecursos ritmicos,

armoénicos y melddicos, instrumentacion que utilizamentos, cuerdas,

percusion) para luego realizar un cuadro comparaiiv dicha informacion.
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1.5 HIPOTESIS Y VARIABLES

La correcta aplicacion de los recursos ritmicasiéaicos y melddicos del jazz en el
pasillo inciden en la calidad de la fusion, a so aportarq a una mayor aceptacion y

difusion de la musica nacional.

¢ ES importante poseer conocimientos al realizafugién?

¢Influyen los recursos ritmicos, melddicos y armosien una buena calidad de

fusion?

¢ ES necesario determinar parametros cuando stuseaar?

¢ Hacer fusion rescata de alguna manera la musicanaif

¢Ayuda a poseer un criterio musical mas amplio alocer parametros para

fusionar?

Para el siguiente trabajo se han determinadodasesites variables:

* VARIABLE DEPENDIENTE:

Calidad de fusioén

* VARIABLES INDEPENDIENTES:

Recursos armonicos, melddicos y ritmicos

21



1.6 DISENO METODOLOGICO

Para la obtencion de la informacién del preserabajp, ha sido necesaria la

utilizacién de métodos y técnicas.

A continuacién se detallan los métodos emplead@seninvestigacion cientifica:

e Inductivo: Va de lo particular a lo general. Este método jgermiciar con
la observacion y posteriormente con la recolecdérdatos para establecer

una interpretacion contextual.

e Deductivo: Va de lo general a lo particular. Ayuda a gen@r@guntas a

partir de una hipotesis. Estos datos seran obgetamalisis e interpretacion,

lo cual permite confirmar y alimentar dicha teoniaial.

La investigacidon se basa en los siguientes tipastialio de investigacion:

» Exploratorio en el sentido de que no hay documentacion solaeatisis de

las composiciones de cada uno de los grupos -ootbgeestudio.

* Descriptivo porque describe los hechos como han sido obsesyaso

definen las variables que se comprobaran a futuro.
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» Correlacionalporque relaciona las variables dependientes (l@sirses
ritmicos y armonicos) con las independientes (adlide la fusion).
» Explicativo porque la investigacion tendrd como resultadceelacion entre

las causas y efectos de las variables antes mexizien

En el caso deTipo o modalidad de disefiae investigacion es de Disefio de campo.

En la técnicas de recoleccion se hace uso de la:

» La observacion directa(observacion sistematica): que consiste en obtener
informacion directa y confiable, utilizando medi@diovisuales para
registrar el estudio del comportamiento de la pesoque conforman la

muestra de esta investigacion.

Dentro de los instrumentos de recoleccion de dsgasmplea:

» La entrevista: es una técnica orientada a establecer contactotadicon las
personas que se consideran fuente de informacaba,gdlo es indispensable
utilizar una guia de preguntas para poder realeantrevista con mayor

facilidad.
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e La encuestaes una técnica de investigacion que consiste en una
interrogaciéon verbal o escrita que se le realizasapersonas con el fin de
obtener determinada informacion necesaria paraimvestigacion. Dichas
encuestashan sido aplicadas a musicos académiadsdidactas y
estudiantes de mdusica, con la finalidad de consuecriterio sobre fusion

musical.

* Las técnicas y métodos antes mencionados, hancsisplementados con

grabaciones, partituras y fotos.

En el alcance de la investigacibn se aplica mi@todologia cualitativa y

cuantitativa.

SegUnHernandezSampieri (2016h lametodologia cualitativase hacen registros
narrativos de los fendmenos que son estudiados amteditécnicas como la
observacion y las entrevistas. Esta metodologi@rithes e interpreta los datos

recogidos en la entrevista realizada a los museteccionados.

Y la metodologiacuantitativaque consiste en recoger y analizar datos cuantisat
sobre variables. Esta metodologia ayuda a quddemacion previamente recogida,

complemente el analisis de los resultados.

3. Sampieri, Roberto (2010Yletodologia de la Investigacién 5ta Edicibréxico: McGraw-Hill.
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1.7 UNIVERSO Y MUESTRA

Para el presente trabajo se ha considerado comibadie investigacion el disefio de
campo, en donde la poblacién son los musicos quefisonado el jazz con el
pasillo y la muestra son Maria Tejada y la agrupacPies en la Tierra”, musicos
quitefios que han aportado con sus conocimientoprgciacion musical en el

desarrollo de parametros a seguir en el momentositenar.

También se considera el criterio demusicos acad&miestudiantes de musica,

musicos autodidactas y musicos extranjeros, .mediarencuesta y la entrevista.
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CAPITULO Il

2.1 HISTORIA DEL PASILLO

“La identidad es uno mismo; es la manera como seibe a si mismo. Es
practicamente el espejo que todos nos creamos erdéapersonal y en la
vida colectiva. En América Latina buscamos la id&d colectiva, la
identidad latinoamericana. Pero la identidad perabno acaba de buscarse
nunca, por eso seguimos escribiendo, pintando ytacao, para

encontrarla” Fuentes (2012).

El pasillo tiene una clara influencia europea, @asegin los musicélogos
investigadores en la entonces Gran Colombia (Vexlaz«Colombia, Ecuador). Se
cree que el pasillo es una adaptacion del valspeory bolero espafiol. El pasillo,

finalmente emigro a Ecuador, durante la segundadndiél siglo XIX.

El pasillo es adaptable, puede darse como una presteumental en donde su
ejecucion se basada en tres instrumentos basiclasndésica andina: bandola, tiple
y guitarra a veces complementados con violin, adag a la vez cantada. La forma

instrumental es mas antigua, pero la version vesda mas popular.

En el siglo XIX, el pasillo instrumental era escadb en los salones de baile, en

casas de la clase alta, conjuntamente con otrasslan

“Fuentes, Carlos (2012). Escritor Mexicar@arlos Fuentes, del otro lado del espeiario El
comercio.
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Los pasillos fueron transmitidos sin partitura,goee han encontrado partituras de

pasillos correspondientes a finales del siglo XIX.

Uno de los ritmos que dio configuracion al padille el vals, sobre todo en la parte
bailable, ciertamente se fue alimentando de edSa sler elementos musicales y

circunstancias de la de la vida diaria del hombsag/sentimientos.

El pasillo considerado como ritmo de movimientotderfritmo melancélico) y
cancion popular en tonalidad menor, forma partendestro folklore, por las
caracteristicas de su composicion, por sus lettassqn la esencia de un poema de

amor musicalizado y por su manera de interpretarlas

El mayor exponente y quien recorrié por muchos gzaide América fue Julio

Jaramillo, conocido como el “Ruisefior de América”.

En honor a J.J por internacionalizar nuestra m{seaecidid escoger la fecha de su

natalicio como el dia del pasillo (1 de octubre).

“Considero analizar la identidad nacional. El plsi a pesar de no ser
originario de nuestro pais, se adapta a las cardeteas poéticas y

musicales existen en éRora (2012)°

*Mora Witt, M. (2012).El pasillo ecuatoriano como generadora de identigiadional: La influencia
del pasillo sobre las nuevas corrientes musicalEmmnasUniversidad Politécnica Salesiana. Quito,
Ecuador.
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2.2 ANALISIS DEL PASILLO ECUATORIANO

HT_FDT—J El pasillo ecuatoriano se desarrolla

compas de 3/4 , su estructura responde

E | l |5 I | forma A-B-A y a veces AB-C. Comunmente
% : o E : r | la introduccion sepresenta de 4, 8 0

compases, que generalmente estan tona

E | i I ’ | menor.

Cabe indicar que a principios de éste siglo se omian pasillos en tonalidad may

Se presenta una modulacion mayor en la segunda, partitilizaba como recurso
cambio ritmicoque provocaba un aparente cambio de tempo. Endassf finale

pueden presentar cambios de armonia y conceptusa# en la cadencia fin

Hay estructurs. de pasillos mas desarrolladas, con tres o cpaites, como es
caso de las composiciones de Sixto Maria Duranedag] Carlos Amable Orti

Nicolas Abelardo Guerra, Cristébla Ojeda y alguoinss

En nuestro pais existe el pasillo costefidojano, el cuencano y el quitefio. En
sierra, el pasillo asume también la tristeza débren, de alli que se diferencia

pasillo costefio que es un poco mas al
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En las primeras décadas del siglo XX (1925) laadiflisibnempez6 con la estacion
“El Prado” de Riobamba del Ingeniero Carlos Corcoves Boija,luhar a que la
cantante Carlota Jaramillo impulsara la difusiohpaeillo.

Los primeros pasillos grabados logran irradiar wemsibilidad que expresa
sentimientos, encubre vacios y fisuras de nuevkxioees en las incipientes

ciudades del siglo anterior.

Wong Cruz,Kettyaporta diciendo:

“El pasillo supo llenar la parte afectiva que losuatorianos tienen como
individuos que pertenecen a un Estado — Nacionmisino tiempo expresar

sus sentimientos a nivel persondl”.

Nuestros insignes autores y compositores han castpuma infinidad de pasillos,
muchos de ellos fueron grabados en el extranjemotegpretados por cantantes
ecuatorianos. Otras grandes figuras del pasillatecano son: Carlos Amable Ortiz,
Carlota Jaramillo, Pepe Jaramillo, Kike Vega, Anecia Proafio, Héctor Jaramillo,
Roberto Zumba, Paulina Tamayo, Margarita Laso, Raodoy, Segundo Cueva
Celi, Nicasio Safadi, Enrique Ibafiez Mora, CarlotisSy muchos otros artistas que

con su musica, letras y canto han difundido al muetpasillo ecuatoriano.

“El Pasillo es una especie de resumidor de nuestésica nacional pues une
texto y musica con la realidad de sus pobladoresjule ocurre muy poco con

otros ritmos populares también pertenecientes atnadierra, y ain mas, a

®Wong, K. (2011)La nacionalizacién del pasillo ecuatoriano a pripids del siglo XX.
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una vertiente urbana y mestiza&spinoza (2002j.

Debido a que el pasillo es una expresion musiedde der promovido, vigorizado y

promocionado.

Es necesario resaltar el esfuerzo y talento dergeio@es que dieron al Ecuador un

sitial privilegiado, en cuanto a su capacidad tictsy facilidad poética.

2.3HISTORIA DEL JAZZ

“Y han abordado el tema del Jazz, una clase de calmie ha adquirido una

importancia justificada’Ferrer (20115.

El jazz es una musica de raiz africana con elermestoidentales, esto se refleja en
los instrumentos que se utiliza. Este género sdicex@ si mismo y sélo la

experiencia de su audicion permite comprenderlo.

Nacio a finales del siglo XIX en Estados Unidodaniudad de Nueva Orleans, por
la influencia de distintas manifestaciones culesay sociales de aquella época,

especificamente por la unién de estilos musicaeSwtopa y Africa.

Es una masica que tiene sus raices en la histetipudblo negro norteamericano.

Comienza a principios del siglo XVII, cuando secidiel trafico de esclavos desde

"Mora Witt, M. (2012).El pasillo ecuatoriano como generadora de identigiadional: La influencia
del pasillo sobre las nuevas corrientes musicatesmas. Universidad Politécnica Salesiana.

8 FerrerFlamarich, A. (2011)Una guia del jazz modei@uadern de les idees, les arts i les lletres,
(183), 60.
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Africa hacia América. Esta poblacion de esclavos tiabajaban en la cuenca del
Mississippi, fueron influenciados por los estiloscestrales de Africa y por las

corrientes musicales que habian escuchado eni@rieramericano.

Considerando el jazz en otros paises, Menantedi8fflestaca la funcién social

del jazz en chile y el cambio a través del tiempo.

El autor considera que el jazz fue musica populasiva y posteriormente fue
valorado estéticamente, quienes eran profesioralegireas no musicales y en
muchos casos eran instrumentistas aficionados.o¥amusicos profesionales
asumieron la practica del jazz para fusionar @&tguaje con recursos tomados de la

musica tradicional de chile.

Actualmente cada pais usa el Jazz para potencrausicalidad de sus corrientes

folkléricas a manera de fusion.

En Ecuador tenemos grandes exponentes que sevoducrado directamente con el

desarrollo de ésta muasica y han experimentadoaaiaas con otros ritmos.

2.4 CARACTERISTICAS DEL JAZZ

Con respecto a sus ritmos, contiene superposi@ontros regulares e irregulares,
con la utilizacion de notas a contratiempo y siasopAmbas consisten en una
alteracion del ritmo, se trata de acentuar unaepdébil del compas, pero mientras

que la sincopa continda en la parte fuerte.

Vega, C. S. (2011). Alvaro Menante#distoria del Jazz en ChildRevista Musical Chilena, 58(201),
p-117., Afo LXII, Julio-Diciembre, 2008, N° 210, pp. 38-
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SE INTERPRETA

r3a 3 3 3a

SE LEE s DI 0D
tNnna oo 0

2000020

Su forma suele ser AABA que consta de 32 compasealidbs en cuatro secciones

de ocho compases cada una.

La segunda forma tiene hondas raices en la middarica de la comunidad negra
estadounidense, el blues de 12 compases, tienerprogeesion de acordes casi

uniforme.

En el jazz determinamos partes o secciones del ®&InfdTRO, el encabezamiento o
HEAD, la seccién del solo, el encabezamiento ddaal HEAD OUT y una posible

coda o parte final.

La introduccion establece el clima; el head es d&odia principal; la seccién de
solos es el lugar en el que el musico solista impeosobre la forma del tema; el

head out es el replanteamiento del tema y la code dinal.

Segun el estilo que se ha elegido, los intérpre¢egazz improvisan dentro de las
convenciones posibles. Por lo general la improwwsaes acompafiada de una
progresion de acordes de una cancion popular ocamgosicion original que se
repiten. Improvisar significa que el intérpretereec libremente el tema en cada

ejecucion, la melodia funciona como tema principaidea para desarrollar una
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posible interpretacion.En este sentido, el jazeesgra mas en el intérprete que en el

compositor.

El masico de jazz al improvisar crea nuevas mefygiaede hacerlo adornando las
melodias existentes o creando nuevas lineas pon&me las armonias dadas, que
estan en la base de toda la composicion. Debe deadaptada a su propia

personalidad, dandole una apariencia de espontaheidnvenciendo al oyente que

lo que escucha es irrepetible.

Fundamentalmente se dividen en dos clases, losguean el ritmo y los que tocan

la melodia.

Los ritmicos son:

 La bateria: Se empez6 a utilizar muy tempranamer@e como un
instrumento secundario, que acompafiaba a losaslBtonto se convirtié en
uno de los mas importantes de cualquier formacion.

» El contrabajo tocado directamente con los dedogedks se sustituia por una

tuba.

Los melddicos son:

* El piano: utilizado ya en el ragtime, pas6 al jazano instrumento
protagonista.

» La trompeta: Tuvo una importancia enorme hastaims 40 en que fue
remplazada por el saxofon. Antes de la trompetaemspleaba un

instrumento parecido, la corneta.
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 El Banjo era el instrumento mas importante de lasioal popular
norteamericana. Se utiliz6 hasta los afios 20, luem@ en desuso
sustituido por la guitarra.

* Lavoz también es parte importante de la agrupacion

Dentro de las agrupaciones del jazz, podemos det@rmue las mas comunes son:

Trio, Cuarteto y Big Band.
Las grandes obras de jazz y sus creadores mansarfaerza a traves de los afios.

El nacimiento del jazz se pierde en esa influedeiformas y estilos musicales de la
cultura afroamericana que se produce a finalesidld XIX: el gospel, el blues, el
ragtime, las marchas militares, la musica de lmitepea. Toda esta mezcla creara el
trasfondo sobre el que Jerry Roll Morton se perfaiautoproclamarse “inventor del

jazz”.

2.5 CRONOLOGIA DEL JAZZ

1900: Aparece el Ragtime, un estilo pianistico de caraddinamico y saltarin. Su

mayor exponente fue Scott Joplin.

1910Nace el estilo Nueva OrleandsDixiland, teniendo @@xponente a Jerry Roll

Morton, BudyBolden y la Original Dixieland Band.
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1920: Surge el estilo Chicago donde surge la improvisacolectiva, teniendo como
representantes a King Oliver, Louis Armstrong, [kikegton, CountBasie,

Coleman Hawkins, BixBeiderbecke.

1930Empieza la era del swing con Benny Goodman, Gleileny junto a ellos la

aparicion de dos grandes cantantes: BillieHolid&}ig Fitzgerald.

1940Surge el Be-bop en el club Minton"sPlayhouse dmseaté la cuna del nuevo
estilo, que tiene a Charlie Parker y DizzyGillesppeno sus lideres. Entre los nuevos
musicos esta TheloniusMonkquien seria uno de limsepos en adaptar el piano al

be-bop y a Sara Vaughan la cantante mas emblend&tiéate género.

1950Aparece el Cool Jazz junto con el masico blancot ®aker y Modern Jazz
Quartet. Se ha descrito como una reaccion cordradmpos rapidos y las complejas

ideas del Bebop sobre melodia, armonia y ritmos.

1960En este afoel jazz veria el advenimiento de la “Némwg”, literalmente la
“cosa nueva” dree jazz en donde Ornette Coleman, Cecil Taylor y Chaviesggus

lideraban éste movimiento.
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1970Es la etapa de la transicién, en donde Miles Diagi®no el jazz. A lo largo de

los afios 70 Miles siguid explorando nuevas direwsocen el uso de la electrénica y
en la incorporacion de elementos del funk y dekracsu musica. En los ultimos
afnos, varias bandas de fusion han logrado bastaittecomercial, incluidas las de

Pat Methenyy Kenny G.

1980Se regresa a los origenes y se hallan nuevas ptvsgellamandolo Jazz
Contemporaneo, donde sus representantes son WMantsalis, Omar Hakim y

Lester Bowie.

“En un mundo como el nuestro, donde el arte busahvidualismo por
encima de todas las cosas, es justamente un lengoaj la espontaneidad
del jazz el que ha logrado transmitir su mensajemumasalla del limite

que lo hizo posible inicialmentd4osiasson (2011

2.6 DEFINICION DE LAS VARIABLES
2.6.1 CALIDAD

Etimoldgicamente, la palabra calidad proviene dalablo latino "qualitas-atis”, que
es una derivacion del latin qualis que indica sela o ~ tipo ~, estandoexenta de

cualquier matiz valorativo.

YHosiasson, J. (2011Jematica del jazRevista Musical Chilend,3(66), p-86.
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Es valida la definicion del Diccionario de la Reabdemia de la Lengua sobre la

palabra calidad:

“1.- Propiedad o conjunto de propiedades inherengéesina cosa, que permiten
apreciarla como igual, mejor o peor que las restantle su especie. En su sentido

amplio equivale a " cualidad .

2.- En sentido absoluto, buena calidad, superiattideexcelencia”.

Segun Lépez, Slava en su tesis doctoral, aportdocsiguiente sobre calidad:

“Cuttance (1995) define la calidad como el conjunto de cualidades

intrinsecas del producto o servicio en cuestion.

Adoptando las ideas dgernillon y Ceruti (1989), podemos considerar que
la calidad consiste en: hacer bien el trabajo dekgéancipio; responder a las
necesidades de los usuarios; administrar Optimanaotuar con coherencia;
un proceso o0 modo de hacer; satisfacer al clientsuario; disfrutar del

trabajo y ofrecer lo mejor de uno mismo; reducistes sutiles e indutiles;

evitar fallos; ser mas eficaz, eficiente, produxmtiv

Cajide (1994)La calidad, como la creatividad o la inteligenci@uanto mas

se profundiza en ellas, mas dificil nos resultind&rlas”**

Basandonos en lo antes expuesto, podemos entcoefods ld palabra calidad como:

11| 6pez, Slava (2006).a evaluacién del desempefio profesional para poséssde inglés como
lengua extranjeraUna propuesta de indicadores para la excelefess Doctoral. Granada, Espafia.
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“Un producto, servicio u obra, cuya percepcion enplersona que se beneficia
del mismo, es de un trabajo cuidadosamente elalogrdh conciencia y
conocimiento, hecho para durar en el tiempo y dpeitable presentacion que
cumple con requisitos exigidos, que nos dejan damlealor y juzgarlo”.(Diaz,

2014).

2.6.2 FUSION

En musica siempre existi6 la posibilidad de combih@® mas estilos 0 géneros de
diferentes tradiciones musicales. En el Jazz estéente se inicid a finales de los
60, principios de los 70 en la ciudad de Nueva Yjodncabezada por Miles Davis,

sin embargo el mismo Davis detestaba que la llam#aaz.

Estos cambios los realiz6 en la parte ritmica yresolmdo electrificando los
instrumentos que hasta ese entonces eran acudicad. estudio de la historia del
Jazz se toma en cuenta a la fusion como parteéterg, pero hoy por hoy son 2
cosas bien diferenciadas que tienen muy poco eniroem cuanto a la parte
conceptual, a pesar de que la Fusién es utilizadanpchos jazzistas para efectuar
sus composiciones y versiones inéditas. Dejar de tado "nombre genérico" y

hacer lo que el arte demande.

Toda expresion musical es la fusion de variantesdgun como resultado el sonido,
este es una mezcla de tiempos (largos o cortog)aal (agudos o graves) e
intensidades (fuertes o débiles) que son indepetadieentre si pero todas necesarias

para la conformacion de sonidos.
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Refiriéendonos especificamente a la fusion musiaadlemos decir que es un
experimento de mezcla de dos o mas géneros mussiealaial tiene por objetivo
crear nuevas atmosferas a partir de nuevas vanegide tiempo y ritmo que pueden

variar en distintos momentos de la cancion.

La mezcla o fusidon musical va mas alla de la medeaitmos, es la fusion de

valores culturales, ideolégicos y emocionales tereintes culturas.

Entre los libros consultados se encontré que liéruss:
« Cambios estilisticos en el généfo.
» Exploracién de hasta los menores matices de tirabtes de jugar con

diversas figuras ritmicas y explorar un sinfin dsipilidades sonoras.
Otra definicion valida es la del diccionario:

“Proceso de combinacion de dos ndcleos ligeros ploanar uno mas

pesado, con gran desprendimiento de energia”

Llegando a una definiciéon conjunta, tomando en tauém antes descrito, podemos

determinar que fusion es :

2 Tirro, Frank (2001)lazz ModernoEdiciones Robinbook, Barcelona (p.155-156)
13 Monreal, José (199B)iccionario Enciclopédico: Océano Uno ColoBcéano Grupo Editorial.
Barcelona-Espafia.
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“La mezcla entre 2 0 mas elementos con el objetevéormar uno nuevo, que
si bien hereda caracteristicas de sus elementos, iasede distinguirse de

los mismos, por atributos y caracter propio (innoa)”. Diaz (2014).

2.6.3 ARMONIA

Los musicos siempre habian combinado diferentegd@®npero esto provocaba
ciertos problemas, hasta que decidieron llegar aacwmerdo para afinar los
instrumentos. Esto se dio en el siglo XVIII en Epapy dio como resultado una

nueva musica, con sonoras conjunciones de notasgios de tonos.
De esta manera la armonia se convirtio en la fuexpeesiva de la muasica europea.

La armonia consiste en tocar varias notas a lalea.combinacion de notas puede
sonar muy proxima a la nota fundamental del toneleque va la musica, mientras

gue en otras suenan mas lejanas.

Para comprender la armonia y poder medirla, prirasneecesario definirla:
“Distribucién de los sonidos con respecto al tierhgerdham (1994}

Como se puede apreciar, los diccionarios tambiéefiaen como la combinacion de

sonidos simultaneos y diferentes. Arte de formanlazar acordes.

“Fordham, John (Prélogo de SonnyRollins) (19938zz Editorial Raices, Tolosa-Guiptzcoa.
(p.130).

40



Tomando en cuenta el aporte de Abad (2818pdemos determinar que se refiere al

equilibrio de las proporciones entre las distimades de un todo.

Musicalmente es la disciplina que estudia la ej@cuy percepcion del sonido de
manera vertical o simultanea, formando los acoydies relaciones que se generan

con los de su entorno préximo.

2.6.4 MELODIA

“La melodia es mas antigua que la armonia, aunque en la mdigisega son
consideradas inseparables, son las primeras vocesaechas, himnos, valses,

etc. "Fordham (1994Y°

Las melodias basadas en las escalas, permitié agmeisica afronorteamericana

utilizara ideas melodicas de las grandes culturasicales del Oriente Medio y Asia.

Tomando en cuenta las definiciones del dicciongalemos sefialar que la melodia
es:
* Sucesion de sonidos que considerados en sentidohiad, constituyen la
célula elemental del discurso musical y el naclésido sobre el que efectia

el desarrollo de una obta.

*Abad Célleri, F. (2013)Duendes del BarrancoPropuesta compositiva de la obra duendes del
barranco con un enfoque de interconexion a la fud&la muasica Ecuatoriana con estructura de Suite
(Doctoral dissertation, Cuenca).

®Fordham, John (Prélogo de SonnyRollins) (19938zz Editorial Raices, Tolosa-Guiptzcoa.
(p-128).

" Monreal, José (199%)iccionario Enciclopédico: Océano Uno Colo®céano Grupo Editorial.
Barcelona-Espafia.
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Pacheco (2012)porta diciendo que la melodia se liga intimametproceso de

experimentacion ritmick.

Abad (2013Jice que la melodia contribuye directamente en edadollo y

crecimiento del discurso musical .

2.6.5RITMO

El ritmo se constituye de los patrones del latidaiaco y de los golpes musicales.
Aunque exista musica exclusivamente ritmica (comanlisica de tambores), no

puede existir musica melddica sin ritmo.

El origen del ritmo esté ligado con la danza, gdlr @ un papel importante en los

diferentes estilos musicales.

Definiendo el término ritmo tenemos que RITMO ES:
e “La distribucion de los sonidos con respecto ahpe”. Fordham (1994).
» "Tiene la funcion de cimentar el discurso musicabeneral”. Abad (2013)
* "Consiste en el desplazamiento de los tiempos guaiti de una misma

secuencia”. Pacheco (2012).

¥pacheco Astudillo, A., &Alulema, N. (2012)plicacion musical del minimalismo como elemento
conceptual en ritmos ecuatorian@spishca, Sanjuanito, Yumbo. Cuenca-Ecuador.
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CAPITULO Il

3.1 INDICE DE METODOS Y TECNICAS

METODOS
* Deductivo

¢ |nductivo

TECNICAS
* Encuesta

e Entrevista
* Andlisis de datos (cuadro comparativo)

* Andlisis de chart

3.2 INSTRUMENTOS DE RECOLECCION DE DATOS

3.2.1 TECNICA: Encuesta

OBJETIVO:

» Establecer los criterios musicales de los musiomdadciudad, mediante
preguntas abiertas y cerradas via online (correctréhico y Facebook) con
la finalidad de obtener determinada informaciérnredd calidad de la fusion
musical.(ANEXO 1)

INTRODUCCION:
* En el mes de enero y febrero del 2014, en la cidéaGuayaquil, se realizd
una encuesta a 30 musicos entre académicos, egaglip autodidactas,
sobre la Calidad de la Fusion. Se consideraronch@bles y 12 mujeres de

entre 18 a 50 afos de edad.
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RESULTADOS:

» Se logro6 analizar, que el 73% de ellos lesta la masica nacional y escuct
con frecuencia dicho género, a pesar de que laidescomo melancélica
triste(GRAFICO 1)

Gréfico 1: Gusto por la musica nacional.

» EI 70% de los musicos estiman que el pasillo ggeéro que mas se fusic
con relacion al San Juanito, Albazo, entre o(GRAFICO 2)

éneros nacionales
as fusionado?

San Juanito wPasacalle w Otro

Gréafico 2: Género nacional més fusionado.
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El 30% no han escuchado grupos que hayan hechotipstale fusion
mientras que un 23% ha escuchado a Mariela Cy la agrupacién Pies ¢
la Tierra, el 7% a Maria Tejada y el 17% a ot(GRAFICO 3)

rpretes y grupos
ionando ;Cual ha
chado?

ria Tejada - Papaya Dada

(0] « Ninguno

7%

0%

Graéfico 3: Grupos nacionales que hacen fus

El 100% opina que la fusion es una ven(GRAFICO 4).

idera la fusion
éneros?

a w Desventaja

0%

Grafico 4: Fusién (ventaja-desventaja).
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e ElI 87% de los encuestados determinan que es inmp@riposee
conocimientos para realizar este tipo de trabajsical(GRAFICO5), vy el
65% consideran que los recursos ritmicos, armonjicoslodicos mejoraria
la calidad de la fusi6(GRAFICO 6).

rtante poseer
0s para realizar
fusion?

Tal vez

«~No

Gréfico 5: Importancia de poseer conocimientos para fusic

su criterio ;Qué
mejorarian la

e una fusion?
Melédicos & Todos « Otros

3%

\ 2 10%

3%

Grafico 6: Recursos que mejorarian la calidad de la fus
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3.2.2 TECNICA: Entrevista

OBJETIVO:
» [Establecer los conceptos y criterios musicales desicgos nacionales y

extranjeros, mediante una entrevigddlEXO 2)

INTRODUCCION:
 En el mes de enero y febrero del presente afi@ elidad de Guayaquil, se
realizaron entrevistas a 6 muasicos ecuatorianosus8icos chilenos y 1

musico peruano.

RESULTADOS: CONSULTA DE EXPERTOS

MUSICOS NACIONALES

En este trabajo de investigacion se ha incluidanfiorme de las entrevistas que

fueron referenciadas a ciertos expertos en musggeecificamente en fusiébn musical

1.- ¢Considera que la fusion entre géneros es unantaja o desventaja? ¢Por

que?

De hecho todos los géneros son una fusion de 8igme voy a sentar a hacer una
fusidén necesito buscar el purismo que esta congetaduna época, y busco una
persona que sepa, tengo que tener referencia depgedo quitar, con que puedo
mezclar para que no sacrifique eso.

Cayo lIturralde

Productor y musico de la agrupacién “Pies en la Trea”

Para mi es una ventaja, no creo que haya otra aopai@ la misma forma estamos en
un mundo que se va por la globalizacion, es dewé godemos estar de acuerdo o

no.
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No podemos hacer un mestizaje musical que va a sah@ una vision comercial,
solo tratar de vender, sino un mestizaje musica giutenga conciencia , que esta
bien hecho y que va a aportar algo nuevo, enricered a las culturas que son
parte del mestizaje.

Donald Régnier

Productor de la cantante Maria Tejada

No es ventaja 0 desventaja, esto sucede. Hay nsusgtodiados que tienen mas
informacion de otras partes.
Daniel Orejuela

Productor de Mariela Condo

2.- ¢, Qué es para usted calidad?

La calidad es que te dediques a lo que realmentesig cumplas con lo que quieres
hacer. La calidad es tener control de los resul&do

Cayo lturralde

Productor y musico de la agrupacioén “Pies en la Trea”

Para mi la calidad es algo que se puede medir psrtécnicas, considero que hay
gue estudiar una tradicion no importa cual en rdali, porque no hay un genero
mejor que otro.
Donald Régnier

Productor de la cantante Maria Tejada

Es un termino que lo utilizamos para decir que adgobueno, que nos gusta. La
calidad musical es el carifio que le pones a lags@ara que salgan bien

Daniel Orejuela - Productor de Mariela Condo
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3.- ¢, Qué tipos de recursos ritmicos, armoénicos y hdelicos utilizas para hacer

ese mestizaje musical?

Escucho referencias de todo lo que veo, trato debloguear nada, ninguna
influencia musical.

Melodicamente cojo referencias de lo que quieroehadHago modulaciones
métricas, manejo re-armonizaciones, mucho parateis armonizo en cuartas,
armonizo con pentatonicas, eso enriguece pero empéaza el estilo que estoy
tocando.

Cayo lturralde

Productor y musico de la agrupacion “Pies en la Trea”

Melodia= Yo no cambio las melodias de los temas con losegt@y trabajando,
porque pienso que eso es la esencia de la canca@dmelodia de una cancién lo que

va a hacer es vivir el recuerdo de la memoria dilec

Armonia:: progresiones de jazz, de la musica clasica oadenlisica brasilefia.
(dominantes secundarios, cadencias, sustitucidonail, acordes disminuidos, ciclo
de quintas, tensiones, acordes hibridos, pedafesyaturas.

Ritmo= en la parte ritmica hay un poco mas de liberta,base de los ritmos
folkloricos son la mezcla del 3/4 y el 6/8, enemesta mezcla que existe entre los
dos hace que hayan puentes entre los géneros.

Donald Régnier

Productor de la cantante Maria Tejada

4.- ¢ Qué recomendacion le daria a los musicos quaden o quieren hacer

fusion?

Que hagan un estudio de las cosas que crecierarckando, les guste o no, tienes
gue dejar salir todo, no bloquear nada de las cagas has escuchado, hay que ser
sinceros al hacer las cosas, hay que ser verdad&osca pensé en un estilo, nunca
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pensé en una fusién, la fusidon es una condicionahanpor lo tanto es la condicion
artistica, la fusion simplemente es.
Cayo lturralde

Productor y musico de la agrupacion “Pies en la Trea”

Estudiar la tradicion dependiendo de lo que quiemagstizar, porque sin la
tradiciéon el arte no tiene sentido, la buena musida buena calidad es el arte que
intentar hacer la continuacion de lo primer semfno hizo

Donald Régnier

Productor de la cantante Maria Tejada

Honestidad en todo lo que hagas, la musica es ¢asiBle que cuando haces algo
forzado se nota, no lo hagas para vender, sinoquer eso es lo que te nace., porque
lo sientes.

Daniel Orejuela

Productor de Mariela Condo
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MUSICOS EXTRANJEROS

1.- ¢Consideras que a fusion entre géneros es unentaja o desventaja? ¢ Por
que?

La fusidn entre géneros es una completa ventajes pmplia el espectro musical y
es una de las principales razones por las cualemisica se desarrolla y nacen

nuevos géeneros musicales.

Matias Gonzélez - Musico chileno jazzista

A mi parecer es una ventaja, pero la fusion seemugicada cuando no se logra

bien, cuando no es organica, cuando suena forzada.

Cristian Orellana - Musico chileno jazzista

Desventaja me parece que no. Creo que ventajacsigpe permite desarrollar

lenguajes que busquen innovar.

Mauricio Farfan - Masico chileno jazzista

Para mi, es una ventaja porque es el contar con“paketa” mas grande de

posibilidades, para Expresar una determinada id#@aacion o sentimiento.

PercyStanbury - Masico peruano autodidacta

2.- ¢, Qué es para ti la calidad?

Calidad: alto nivel de realizacidn, ejecucion, cogn. Es algo que se percibe como
bien hecho o de gran nivel, algo confiable. Calidad términos musicales, es el

optimo resultado en uno 0 mas aspectos musicasedeer, hablamos de calidad
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cuando escuchamos una mausica esta bien logradalggm a algunos aspectos
musicales, ya sea el ritmo, la armonia, melodia suma de ellos, asi como también

en otros aspectos, como el registro sonoro de wabagiéon musical.

Matias Gonzélez - MUsico chileno jazzista

Seriedad con la cual se hace el trabajo, indeperndiaente del estilo o tipo de

musica que se esté haciendo.

Cristian Orellana - Musico chileno jazzista

Concepto musical claro, con una estética determanaahsecuente y equilibrada y

gue genere tendencia.

Mauricio Farfan - Musico chileno jazzista

4.- ¢La fusion es medible? ¢ De qué manera lo hartas

Yo creo que la fusion si es medible, a través geelementos que contiene, como la
musica se divide basicamente en ritmo, armonia pdfee es posible medir la
fusion a través de dichos aspectos, asi como tamp@r la conformacion
instrumental de la composicién, asi también algrdese algun instrumento ajeno a

algun estilo, estaremos ya ante una fusion.

Matias Gonzélez - MUsico chileno jazzista

Podemos medir si esta bien hecha o no, fijandomogug& tan natural u organico

suena ésta.

Cristian Orellana - Musico chileno jazzista
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3.3 RESULTADOS (TABLAS Y GRAFICOS)

A continuacion se presenta el analisis de datoslade entrevistas(TABLA
1),realizadas a los musicos de muestra y expertodpede cada muasico tendra un
codigo y su criterio musical estard sustentado elementos tedricos tomado de:
Libros de jazz, Diccionarios y de Tesis relaciorsacian el tema de investigacion.

CODIGO DE MUSICOS

EF1M: Entrevista femenina #1 musico (Mariela Condo)
EF2M: Entrevista femenina #2 musico (Maria Tejada)
EM3M: Entrevista masculino #3 musico (Cayo lturralde)
EM1P: Entrevista masculino #1 productor (Daniel Orejuela)
EM2P: Entrevista masculino #2 productor (Donald Régnier)

Y en laTABLA 2 se presenta un cuadro comparativo de los recumsd&dicos,
armaonicos y ritmicos, instrumentacion y procesas pealizar una fusion, analizada
desde el punto de vista de:

* Una cantante jazzista como es Maria Tejada.

e Un musico - productor, Cayo Iturralde.

* Un musico autodidacta, Donald Régnier.

* Un musico clasico-jazzista, Carlos Hernandez.
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ANALISIS DE DATOS

CATEGORIAS ENTREVISTA

“Re-armonizaciéon,  cambios
métricas, inclusibon de nueyv
instrumentos fuera de I
tradicionales para el género, ca
de vibrato e impostacion
comparacion con los sonidos voca
tradiciones), extension de mi rsgo
vocal (llevarlo hacia sonidos liricoq
efectos), ornamentos  vocal
EF2M

Recursos ritmico

armonicos
melddicos.
(VARIABLE

INDEPENDIENTE)

“Escucho referencias de todo lo d
veo, trato de no bloquear na
ninguna influencia musical.

Melédicamente cojo referencias d¢
gue quiero hacer. Hago modulacio
métricas, manejo rarmonizacioneg
mucho paralelismos, armonizo
cuartas, armonizo con pentatoniq
eso enriquece pero no reemplaz
estilo que estoy tocand&M3M

“Armonizo de acuerdo a |
personalidad del miudsico. Bug
homogeneidad y heterogeneidad
un trabajo musical. EM1P

“Melodia= Yo no cambio la
melodias de los temas con los

estoy trabajando, porque pienso

eso es la esencia de la cancion.
melodia de una caidn lo que va

hacer es vivir el recuerdo de
memoria colectiva.

Armonia:: progresiones de jazz, de
musica clasica o de la mus
brasilefia. (dominantes secundar
cadencias, sustitucion triton
acordes disminuidos, ciclo de quin{

54

ELEMENTOS
TEORICOS

La melodia es mas antigug
gue la armonia, aunque enfla
musica clasica
consideradas inseparablfs,

§l son las primeras voces Mn

marchas, himnos, valses,
(p.128)

Ritmo es la distribucion d
los sonidos con respecto gl
tiempo. (p.130)

Armonia dos o0 mas notaH

. . |
tocadas al mismo t|em

(combinacién de acordes) (p.
132) ‘

(LIBRO: JAZZ POR JOHJ
FORDHAM (PROLOGO D¥
SONNY ROLLINS)

RITMO: division perceptibld
del tiempo o del espacio f
intervalos iguales.

MELODIA:  Sucesion df
sonidos que considerados [gn
sentido i
constituyen la

elemental del I
musical y el nucleo basi |
sobre el que efectla it
desarrollo de una obra.

ARMONIA: Combinacion dg¢
sonidos simultaneos

enlazar acordes .

(DICCIONARIO )
ENCICLOPEDICO OCEAN
UNO COLOR

RITMO: Tiene la funcién d{
cimentar el discurso musidj
en general (Abad, Fredd



tensiones,acordes hibridos, pedal§i 2013)

apoyaturas.

Consiste en el desplazamie 0
Ritmo= en la parte ritmica hay (§ de los tiempos partiendo e
poco mas de libertad, la base defj una misma secuencli.
ritmos folkléricos son la mezcla qf (Pacheco, Andrei (2012).

3/4 y el 6/8, entonces esta me3 5

que existe entre los dos hace || MELODIA: se liga
hayan puentes entre los géne intimqmente _al proceso (e
EM2P experimentacion ritmic
(Pacheco, Andrei 2012)

Contribuye directamente en|gl
“En cuanto a la armonia utilizamyj desarrollo y crecimiento d
bastantes  sustituciones, armgj discurso  musical (Abad,
funcional y armonia modal, dejanfj Freddy 2013)

la parte melddica intacta, es decir 5

la persona que escucha el pasillo f ARMONIA:  se refiere a
albazo va a identificar perfectamel| equilibrio de las proporciongs
la melodia pero nosotros en cuaafl entre las distintas partes de in
la armonia, le metemos mas acorfl todo. Musicalmente es |g
incluimos secci6n de solos. disciplina que estudia |g
ejecucion y percepcion dgl
Ritmicamente  usamos  muclj sonido de manera vertical[jp
contratiempos, mas 0 menos M simultanea, formando Ik
basamos en ritmos afroperuarfj acordes y las relaciones djie
hacemos el arreglo mas movido, f§ se generan con los de [Bu
interesante ritmicamente. entorno  proximo (Abad,

Freddy 2013)
Utilizamos mas elementos técnid

cladcos en la forma de tocar
guitarra es decir sin vitela, y a la
gque tocamos melodias,
acompafiamo£M1C.

“Cuando se logra equilibrio, cuan
se siente el respeto a los géneros
los que se ha trabajado, cuandg
obtiene belleza artistica en
Calidad de lafusionf resultado, cuando se conserva el
(VARIABLE de cada uno de sus génerdsF2M

DEPENDIENTE)

Historia del jazz (Fran
Tirro) Traduccion de Antoni

Padilla. Prélogo a la edicid
espafiola de J. Calvados

FUSION:

estilisticos en el género (.
155). Exploracién de hasta | l
menores matices de timh
antes de jugar con divers i
figuras ritmicas y explorar |
sinfin de posibilidadef
sonoras (p.156) (Miles).

“Estudiar e investigar bien lo
quieres hacer para controlar
producto final, no puede
accidental."EM3M

“Para mi la calidad es algo que
puede medir por las técnica
EM2P.

CALIDAD: Importancia
cualidad de una cogs
(diccionario enciclopédic
Océano Uno Color)
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“Yo creo que tu la puedes medir
calidad de la fusién cuando tu trab
tiene coherencia ritmica, armoéni
melddica y simetria.EM1C
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FUSION: Proceso df
combinacion de dos nucle S
ligeros para formar uno mf
pesado, con grafi
desprendimiento de enera
(diccionario  enciclopédicy
Océano Uno Color)

+Cuttance (1995) define [B
calidad como el conjunto I
cualidades intrinsecas il
producto o servicio e
cuestion.

+Adoptando las ideas (¢
Bernilléon y Ceruti (1989

podemos considerar que [fa
calidad consiste en: hadgpr
bien el trabajo desde I
principio; responder a I
necesidades de los usuaris;
administrar Optimament

actuar con coherencia; |

proceso o modo de hacf ;
satisfacer al cliente o usuar );
disfrutar del trabajo y ofrec
lo mejor de uno mismd
reducir costes sutiles ||
inatiles; evitar fallos; ser mak
eficaz, eficiente, productivo




MUSICOS MUESTRA RECURSOS |INSTRUMENTACION| PROCESO DE
MELODICOS, FUSION
ARMONICOS Y
RITMICOS
MARIA TEJADA (Cantante) +MELODIA:  La|*Guitarras de todo tipo |1.- Escuchar
melodia no diferentes
cambia. *Contrabajo versiones vocales e
Técnicas vocales: | *Flautas mstrumen_tales
Cambio de (cronolégicamente),
vibrato e | *Saxos estudiar el género y
impostacion, analizarlo.
extension del | *Trompetas
registro vocal y 2.- Técnicas
ornamentos *Percusion del mundo | vocales utilizadas

vocales.

+ARMONIA: Re-
armonizacion.
Utilizacion de: II-

(vibrato).

3.- Seleccion de
textos y temas a

V-l, V7 6 Sub interpretar
V7, sustituciones (andlisis).
tritonal, acordes
disminuidos, ciclo 4.- Intercambio de
de quintas. ideas con el
roductor musical
+RITMO: P .
Cambios de para realizar los
métrica. arreglos.
5.-Estudio, andlisis
y practica de los
arreglos.
CAYO ITURRALDE +MELODIA: La |*Trompetas 1.- Escuchar varias
melodia no versiones del tema
(Productor — musico Pies cambia *Bajo seleccionado.
TARMONIA: Re- | Piano 2.- Estudio y
armonizacion, Jlisis del t
paralelismo, *Flauta andlisis del tema.
armonizacion en i
cuartas y *Marimba 3.- Realizar un

en la Tierra)

pentatonicas.

+RITMO:
Modulaciones
métricas.

*Vibrafono

*Instrumentos de
cuerda frotada.

esquema de la
nueva version del
tema.
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MUSICO AUTODIDACTA

DONALD REGNIER (Musico
- Productor Maria Tejada)

+ MELODIA:
Queda intacta (es
la esencia de la
cancion)

+ARMONIA:
Progresiones de
jazz,

i| progresiones de

la musica clasica
o de la musica

| brasilefia,
4| tensiones,

acordes hibridos,
pedales,
apoyaturas

+RITMO: mezcla
del 3/4 y el 6/8
hace que hayan
puentes entre los
géneros.

*Guitarras de todo tipo
*Contrabajo

*Flautas

*Saxos

*Trompetas

*Percusion del mundo

1.- Estudiar la
tradicion (depende
de lo que se quiere
mestizar)

2.- Transcribir los
temas originales
antes de
mestizarlo.

3.- Escuchar varias
versiones de los
temas escogidos.

MUSICO CLASICO -
JAZZISTA

DUO ANDALUZIA

(Carlos Hernandez y
Cristian Robinson)

+MELODIA: La
melodia queda
intacta (Ejecucion
con técnica
clasica)

+ARMONIA:
Sustituciones,
Armonia funcional
(ténica,
dominante y
subdominante),
armonia modal
(uso de modos:
darico, frigio, lidio,
etc, depende del
color que le
quiera dar).

Se incluye
seccion de solos.

+RITMO:
Contratiempos
(nos basamos en
ritmos
afroperuanos)

+2 Guitarras

+Contrabajo

1.-Escuchar mucho
eltemaasu
manera original y
todas las versiones
posibles.

2.- Estudiar el
tema.

3.- Luego busco
todos los recursos
posibles para
arreglarlo.
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3.4 ANALISIS DE PARTITURAS

El siguiente proceso de andlisis debe estar daigidesponder la interrogante de
¢como funciona?. Su accion esencial es la compargoara determinar los
elementos utilizados y descubrir sus funciones.

A continuacion, se presenta el analisis del pat8ndas distintas” con la melodia y
acordes originales del compositor Jorge Araujo iBbira dedicado a su esposa, la
cantante Carlota Jaramillo, compuesto en la toadlae Em.

Sendas Distintas

Vi [l

8

P.SJS
|
o

-~
I~

1l V7 I
JG 57 E-
5
1 1 ;
V7/IvV VI V7V S\VAES
¢ (1 A-
I ) —¥ r = g
g -~
I V7 I
Q | | 57 E‘

4

59



Una vez analizado el tema original, se presentaedamonizacion del pasillo por
Donald Régnier (Productor musical) y Maria Tejackn{ante).

La siguiente rearmonizacion, es analizada en Gmdijizando en ciertos compases

la escala de Em.

Rearmonizacion de Sendas Distintas

IVmaj7  1Il-7 blllmaj7 *Y blimaj7
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g LN, e L e
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armoénica

(el
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RPLL oh/e
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L 1O N
[445

-aq
Ll
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%

IV7ED - pllimaj7 *1Y V7 =

O L Y 68
1ot e -

I T 1d 1
I v

N
e
Q]

%

En el Ultimo pentagrama el bajo se mueve por semit@scendentes para resolver

en la tonalidad.

Podemos observar que la melodia ha permanecidadntarmonicamente se han
utilizado acordes modales, acordes de la escalamydg escala menor, tensiones y

pedales. Se mantiene el compés en 3/4.
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Ahora se presenta el analisis del pasillo “Pasedlimpuesto por el productor y

musico Carlos Iturralde, donde propone un pasiledito fusionado con armonias

del jazz.
L
Paseillo
Carlos Iturralde
IVmaj7 bll6 1I-7 IVmaj7 blié II-7 16 (911) V7IVI
b
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Modulacién A-
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Podemos observar en el tema analizado que hacemiot®s cromaticos para
modular, utiliza tensiones, acordes modales, tsiafa la melodia utiliza sincopas y
ligaduras. A pesar de estar en compas de 3/4 ¢ s@ste la acentuacion tradicional

del pasillo.
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3.5DISCUSION DE LOS RESULTADOS

A continuaciéon se determinan los indicadores dedadjrealizando un cuadro

comparativo donde se detallan los recursos ritmi@monicos y melddicos

utilizados en los temas analizadd@®\BLA 3)

VARIABLE

DIMENSIONES

INDICADORES

CALIDAD

MELODIA

*La melodia queda intacta al
rearmonizarla.
*Utiliza la escala segun la

tonalidad en la que se encuentra

por lo general esta en escala
menor.

ARMONIA

* Se utilizan cadencias de ja

II-V-I, dominantes secundariq
sustitucion tritonal, tensiong

acordes suspendidos, acor
modales, pedales, y poco uso
triadas.

N
N

7

des
de

RITMO

*El compas se mantiene en
pero las acentuaciones no son
marcadas como en el pasillo.

3/4

tan
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4.1

CAPITULO IV

CONCLUSIONES Y RECOMENDACIONES

Entre las conclusiones se abordan las siguientes:

En las encuestas a musicos de la ciudad se detempia@ es importante
fusionar géneros ya que permite mayor difusion glaidn de nuestra

musica.

En la entrevista realizada a musicos y productdedspais se obtuvo un
proceso para fusionar:
o Escuchar varias versiones del tema escogido
Transcribir los temas originales.
Estudiar y analizar el tema.

Realizar un esquema de la nueva version del tema.

o O O O

Buscar todos los recursos posibles para arreglarlo.

En el analisis de las partituras se obtuvo queognedmas rearmonizados, se
respeto la linea melddica del autor, arménicamsetatilizan cadencias del
jazz como sustitucion tritonal, Il V |, pedalespaites modales, lo cual le da
otro color al tema. Se implementan instrumentos c@&nsaxofon, flauta,
trompeta, marimba, vibrafono, diferentes tipos decpsion, instrumentos de
cuerda frotada y varios tipos de guitarras obteluieasi una mezcla de
timbres e incluso se incluyen secciones de solanétiica es la misma, los

acentos varian.

Concluyo que la correcta aplicacion de los recumstmsicos, armoénicos,
melddicos, inciden en la calidad de la fusidn, fmwrtanto es importante
poseer conocimientos armoénicos mas complejos gpégne el estudio de
tensiones, acordes modales, etc y a su vez apartara mayor aceptacion y

difusion de la musica nacional.
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 Se recomienda para futuras investigaciones, anaBrajazz con otros
géneros, asi como se hizo el jazz con el pasiity ayuda a conocer la

historia y evolucion de los géneros que se vaysiarar.
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ANEXOS

ANEXO #1: Preguntas de las encuestas

CALIDAD DE FUSION MUSICAL

Datos informativos

Especifique su género:
O Hombre

O Mujer

Seleccione su edad:
QO entre 18 a 25 afos
O entre 26 a 35 afos
O entre 36 a 45 afios
O otro:

Profesion:

O  Mdsico académico

o

Musico empirico
Estudiante de musica

Otro:

Ciudad donde vive:
o Guayaquil
O OQuito

O Cuenca

O Otro:
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1.- En su criterio: ¢,como definiria el término calilad?

[

2.- ¢, Como definiria la palabra FUSION?

[

3.- ¢ Como considera la fusion entre géneros?
O Ventaja
O Desventaja

CATEGORIA: Musica Nacional

4.- ¢ Le gusta la muasica nacional?

O Si

O No

5.- ¢,Con qué frecuencia usted escucha musica naath
o Siempre

O A veces

O Nunca

6.- ¢ Como describiria a la musica nacional?
o Triste

o Melancolica

O Bailable

O otro:

7.- ¢ Con qué geénero fusionaria el pasillo?

o
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Jazz
O Funk

O Bossa

(o) Otro:

8.- ¢, Cual de los géneros nacionales ha sido masidnsdo?
O Pasillo

O Albazo

O San Juanito

O Pasacalle

O Otro:

9.- Entre los intérpretes y grupos que estan fusiamdo, ¢ Cual ha escuchado?
(o) Pies en la Tierra

O Mariela Condo

O Papaya Dada

O Maria Tejada

O Ninguno

O Otro:

10.- De cuerdo a su criterio ¢ Qué recursos mejoranh la calidad de una fusion?
O Ritmicos

O Melédicos

O Armonicos

O Todos

O Otro:

11.- ¢ Es importante poseer conocimientos musicaleara realizar una fusién?

74



O Si
O No

O Talvez

12.- ¢ Considera necesario determinar parametros riicos, armonicos y
melddicos cuando se va a fusionar ?

oSi

O No
(o) Puede ser
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ANEXO #2: Preguntas de las entrevistas

MUSICOS MUESTRA

ENTREVISTA #1: Mariela Condo

e ¢A qué edad empezaron sug
estudios musicales?

Desde los 8 afios cuando mi mama
puso en clase particulares de piano
Riobamba.

Cuando termine la escuela vine a qui
estuve un tiempo en el conservatorio.

Entre a la Universidad San Francisco
quito en el 2002 a estudiar canto co
instrumento principal y  comd
instrumento complementario el piano.

 ¢Desde cuando decide hacer su propio material mual® Breve
explicacion de su trayectoria o recorrido musical dsde el 2010 hasta el
2014

Mas o menos hace unos 5 afnos, es decir en el 866#@j sacar mi primer material
discografico, fue un trabajo de reinterpretacionceaciones en Quichua, hicimos
nuevos arreglos para darles un nuevo rostro.

Fue un trabajo muy lindo, una experiencia interesatrabaje con mauasicos de
renombre.

El aflo pasado lance mi segundo trabajo discogrgicoomo compositora. Hice un
trabajo desde cero con el productor musical Dadrejuela. Mi segundo disco me
puso en un reto fuerte que era indagar dentro dedenlo que quiero decir y lo
porque lo quiero decir, cuestionarme muchisimasasadesde el lado personal
incluso como miembro de una cultura indigena, desatiedad, implicaba muchas
cosas, desde ahi comenzaron a salir composiciones.

Mis composiciones tienen mucha ecuatorianidad poemqy de aca, por el entorno,
soy malisima para etiquetar, es solo musica, mésigatoriana.
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* ¢ Con qué otro musico ha compartido sus composiciosie

Hay 3 composiciones en el disco que han sido cdidparcon los arreglistas, y eso
fue importante porque aprendi como era el mundacaiuge la otra persona, eso me
enriquecié mucho y el resto de canciones son coigipnes mias.

« Segun su criterio ¢ Cuél es su definicion sobre FUSN?

Lo entiendo como la mezcla de una cosa con ot@@a digan algo

» ¢Considera que la fusion entre géneros es una vejatao desventaja?
¢Por qué?

Las mezclas que es como las considero yo, handexisiempre desde las primeras
migraciones de los grupos humanos, somos prodectma mezcla constante.

En el momento en que encasillas en algo ya est@ndwe a algo que pueda ser.
Puede ser que inconscientemente haga mezclas pmamhel de ser ecuatoriana y
haber estudiado tal cosa.

» ¢ Cual es el proceso que usted lleva a cabo al mortefusionar?

No hay un proceso, simplemente sale lo que ya thqsiredo. Entre mas pienses en
componer algo no te va a salir, simplemente debeker que fluya.

e ¢Qué es para usted calidad?

Nunca me lo he preguntado, pero la podria entecmt®o la gana de querer hacer
algo bien, algo bonito, algo con amor, cuando leebaasi, estas esperando que este
bien.

* ¢La calidad se puede medir?

Si es que hay parametros establecidos de queidad;atlaro que se podria medir,
pero seria como matar otras cosa, es como matdralieaa

e ¢ Quién hace los arreglos de los temas?

Varias personas en esta ocasion, en el disco lonbggmo 5 arreglistas entre ellos
esta Leonardo Céardenas, Andrés Noboa, EstebangBbrtRaimon Rovira, El
productor Daniel Orejuela, Ghandi Rubio. Todossparticiparon como parte de la
heterogeneidad que se le quiso dar a este disentrnas que la homogeneidad vino
de la parte de la musica del formato, del sonidosgile queria dar en este disco
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* ¢ Qué instrumentos suele utilizar en sus arreglos?

En esta primera etapa en la que me senté a bustadias y todo eso, lo hice mas
con el oido y cantando, apoyandome en el piano.

* ¢Qué recomendacion le daria a los musicos que hacerguieren hacer
fusion?

La pregunta que hay que hacerse, es que es porgRel dicen aqui, “la musica
tradicional ecuatoriana hay que rescatar y tomairse que”, 0 sea es como querer
decir queremos volver a algo puro, a algo que @mde aqui, es mentira porque la
musica que ahora conocemos como tradicional, andesueva, antes era mas nueva,
y asi, es un constante cambio, es una constantdanez

Yo creo que los que quieren hacer fusidén quizaenuasillarse tanto en que tienen
hacer fusion y creer que estan haciendo algo mayajsino hacer simplemente lo
gue su oido y su formacion, su bagaje le pide,mieran lo que quieran hacer habra
una mezcla de algo con algo, porque somos un cuteubosas.

Yo no fusionaria jazz con pasillo, porque no tisaetido, no le logro visionar a esa
parte, a lo mejor se lo puede hacer, pero es liastanbiguo, me suena un poco
extrafio, porque el pasillo arrastra un monton &éohes pasadas, hay tantos otros
ritmos mas de aca, pero ya de por si se arrasivaciones, quizas en esa mezcla
del jazz con pasillo salga algo nuevo, suena b@staomplicado. No puedo
etiquetar, simplemente todo es musica,
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ENTREVISTA # 2: Maria José Tejada

e ¢A qué edad empezaron sus estudios musicales?

A mis 14 afos descubri mi pasién por el cagig
e inicié su aprendizaje junto a la Maes
Blanca Hauser, reconocida soprano chilg
radicada en Quito.

A los 15 afos fui integrante del Co
Fundacion Juan Sebastian Bach, dirigida |
Maria Norero.

A los 22 afos culmina sus estudios superio
en la Universidad San Francisco de Quito g
un MBA en Marketing (magna cum laude)
una sub-especializacion en Musi
(Departamento de Jazz de la universidad) bajo
la direccion del saxofonista Esteban Molina.

» ¢Desde cuando decide hacer su propio material muai@ Breve
explicacién de su trayectoria o recorrido musical dsde el 2010 hasta el
2014

* Desde 1999 cuando decidi radicarme en Francj
americanos.

O

* En el 2007 lance mi primer disco de
composiciones propias en co-autoria con Donal
Regnier (Cristal Records)

* En octubre del 2008, lance un disco en Francie” "ﬁf
llamado “Al cantar tus flores” y luego lo traje al . S
Ecuador.

* En el 2009 lanceen Luxemburgo su tercer disco ﬁ
titulado “Una Vez”, en complicidad con Donald as

propios y populares arreglados especialmente parfarmato musical de duo:
guitarra y voz.

* En los afios 2010 y 2011 produje dos nuevos distregleglor de la musica

ecuatoriana: “De Alma y Voces”, disco a capela @mormacion vocal femenina

“Fantasia Ensamble” y “Nocturnal”, trabajé comaoistal fue grabado entre Francia
y Ecuador, con la participacion de 17 artistas. dste trabajo, continio con la
propuesta de fusionar ritmos tradicionales ecumtos con los colores del jazz y de
algunas musicas del mundo: Portugal, Espafa, Br&sdncia.
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* ¢ Con qué otro musico ha compartido sus composiciosie

En Francia: con Niuver, Ulises Piedra, Franklin &da, Dalia Negra, Marc Demuth,
Jean-Michel Albertucci, entre otros

« Segun su criterio ¢ Cuél es su definicion sobre FUSN?

Mezclar dos elementos que fueron entidades agae@ndo una nueva unidad.

» ¢Considera que la fusion entre géneros es una vejatao desventaja?
¢ Por qué?

Ni una ni otra; para mi la fusion entre géneroseddbrse de manera natural,
intrinseca, respondiendo a una necesidad perspreke relaciona con el artista, sus
vivencias, sus influencias, su generacion y épocals cultural y econdmica en la

que vive.

» ¢ Conoce alguna fusién realizada por musicos empiads?

Pienso que en Latinoamérica hay un sinnimero depéps, resultados de las

fusiones entre las distintas culturas que han pobtaiestro continente a lo largo del
tiempo. Se me ocurre ahora la marinera peruanayigjado al sur se vuelva cueca,
y termina como samba en Argentina. Otra es elrfgeln Cuba, que es un bolero con
altisimas influencias y colores del jazz.

* ¢ Qué géneros nacionales usted suele fusionar?

Sobre todo el pasillo, por ser el género mas dueegi mestizo que tenemos en
Ecuador. Otros: bomba del chota, albazo y pasacalle

» ¢ De donde surge su idea para fusionar?

De una necesidad de buscar mis raices, pero iaténgiolos con lo que soy musical
y vocalmente. De buscar ser yo misma de cierta raane

» ¢ Porgué decidio fusionar jazz con pasillo?

Porque fue el género popular extranjero que masaniéegado fuera de la musica
latinoamericana (que la siento muy propia). Porgstedié en un conservatorio de
jazz en Francia, porque Donald Régnier, quien eproductor musical, es musico
de jazz.
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* ¢ Qué recursos armonicos, melddicos y armonicos ué para fusionar?

Re armonizacion, cambios de métricas, inclusiomuievos instrumentos fuera de
los tradicionales para el género, cambio de vibeatmpostacion (en comparacion
con los sonidos vocales tradiciones), extensiomdeegistro vocal (llevarlo hacia
sonidos liricos y efectos), ornamentos vocales.

e ¢ Cual es el proceso que usted lleva a cabo al morteefusionar?

Busco de manera muy instintiva dos géneros queespamecen, dos géneros que se
podrian unir y comunicar, buscos puentes. Mi resjaues muy subjetiva, pues
depende mucho de mi instinto y bagaje musical.

* ¢Qué es para usted calidad?

Busca la excelencia en todo lo que haces

» ¢ Cuando una fusion tiene calidad?

Cuando se logra equilibrio, cuando se siente g@etesa los géneros con los que se
ha trabajado, cuando se obtiene belleza artisticau@esultado, cuando se conserva
el alma de cada uno de sus géneros.

e ¢CoOmo se mide la calidad de una fusion?

Es muy subjetiva esta pregunta...para mi, suenasoi€mma, me gusta o no me gusta,
me llega o no me llega.

e ¢Quién hace los arreglos de los temas?

Armonicamente: Donald, Vocalmente: Donald y yo. daanto a instrumentacion:
ambos

* ¢ Qué instrumentos suele utilizar en sus arreglos?

Muchas guitarras, de todo tipo, me encantan elsoté las cuerdas. Contrabajo (lo
prefiero diez mil veces mas que el bajo eléctrid@ytas, saxos, trompetas y
percusiones del mundo.

» ¢ Cbmo describiria el criterio musical que utiliza &arreglar un tema?

Profundo estudio, acercamiento y conocimiento dglego a fusionar (transcribir
mucho temas del mismo género para entenderlo mejm@yo, con el bagaje y
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experiencia de uno como musico, se van mezclarglel@nmentos que tenemos en
mente.

* ¢Qué recomendacion le daria a los musicos que hacerguieren hacer
fusion?

Estudiar mucho cada género con el que se quidvajara Nosotros, por ejemplo,
hicimos (cada uno) un trabajo de conocer repert@jemplo: Donald transcribi6

100 pasillos antes de meterse a trabajar con gipsstudié 50 fados de memoria,
analizando hasta el mas minimo detalle del cantetde

El hecho de escuchar y estudiar mucha musica, faeetu lenguaje musical se
enriquezca, fortalezca y se desarrolle de sobremane
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ENTREVISTA #3: Carlos lturralde

* (A qué edad empezaron sus
estudios musicales?

Empezaron a los 10 afios con clases de
piano y a los 12 empecé con el bajo
eléctrico en clases particulares.De ahi
mis estudios superiores los hice en la
Flor International University ahi
estudie jazz y clasico y una maestria en
Jazz Performance.

» ¢ Desde cuando decide hacer su propio material mual@
Pies en la tierra se conforme como grupo en el 2892ahi hicimos un disco.

Se conformo como una especie de musicalizacion rddibwo de fotografia,
empezamos a hacer unos temas con una tematicauraaional, esto yo ya lo venia
haciendo desde que tengo como 16 afios con Matmo@io, Pepe German y Juan
Valdano. Haciamos experimentacién con musica naktion

» Breve explicacion de su trayectoria o recorrido musal desde el 2010
hasta el 2014

En el 2010 hemos tocado en algunos festivales aae Pardo, con el grabamos el
ultimo disco, de ahi hicimos algunos conciertos.

« Segun su criterio ¢ Cuél es su definicion sobre FUSN?

La palabra fusion se hizo una moda, la musicads &s una época.

» ¢Considera que la fusion entre géneros es una vejatao desventaja?
¢ Por qué?

De hecho todos los géneros son una fusion de 8lgoe voy a sentar a hacer una
fusidn necesito buscar el purismo que esta congetaduna época, y busco una
persona que sepa, tengo que tener referencia deuwpa® quitar, con que puedo
mezclar para que no sacrifique eso.

» ¢Con qué géneros nacionales sueles fusionar?

Bueno el albazo y el san Juanito es uno de migfpadel, Raimon ha hecho algunos
con pasillo.Cuando yo hago un pasillo tengo queocetler para saber quienes
sSomos.
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e ¢Quiénes hacen los arreglos de los temas?

Los arreglos los hemos hecho entre Raimon y ydaltemos pensando en lo que
gueremos hacer

e ¢Qué recursos ritmicos, armonicos y melddicos susladtilizar para
fusionar?

Escucho referencias de todo lo que veo, trato debloquear nada, ninguna

influencia musical.Melodicamente cojo referenciasla que quiero hacer, pero el
resto sale solo. Hago modulaciones métricas, maree@rmonizaciones, mucho

paralelismos, armonizo en cuartas, armonizo cotap@ricas, eso enriquece pero no
reemplaza el estilo que estoy tocando.

» ¢ Para fusionar debes seguir un proceso?

Puedes tener tl un proceso, tu sistema. Para cemplyo siempre debes de hacer
un esquema, porque la creatividad no termina, lsyoque enfocarla.

e ¢Qué es para usted calidad?

La calidad es que te dediques a lo que realmergshacumplas con lo que quieres
hacer. La calidad es tener control de los resuitado

* ¢La calidad se puede medir?

No se la puede medir, viene con una cuestion degyscriterios, yo no creo en la
opinion de la gente ni en la mia, sino en la obigdid. Estudiar e investigar bien lo
gue quieres hacer para controlar el productor,fimapuede ser accidental.

* ¢Qué instrumentos suele utilizar en sus arreglos?

Depende de lo que quiera hacer, por lo generalpetess, bajo, piano, flautas,
marimbas, violines, violoncelos, vibrafono, conaijal) basicamente eso.

* ¢Qué recomendacion le daria a los musicos que hacerguieren hacer
fusion?

Que hagan un estudio de las cosas que crecieranheswlo, les guste o no, tienes
que dejar salir todo, no bloquear nada de las apsashas escuchado, hay que ser
sinceros al hacer las cosas, hay que ser verdadéunsa pensé en un estilo, nunca
pensé en una fusién, la fusiébn es una condiciérananpor lo tanto es la condicién
artistica, la fusiéon simplemente es.
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ENTREVISTA # 1 (PRODUCTOR): Daniel Orejuela

Guayaquilefio de 38 afios, estudio en
Holanda reside actualmente en
Alemania Vivié en Africa, en Europa.

Dueiio de una disquera en Alemania
llamada “All4”.

e (A qué edad empezaron sus
estudios musicales?

Empecé a los 5 afios, tocaba violin en el
conservatorio Antonio Neumane de
Guayaquil.

e ¢ Qué instrumento entona?

Actualmente toco guitarra, aclaro que no preterefogsitarrista, lo utilizo porque
me sirve como un instrumento armoénico, para esoriborregir cosas.

e ¢ Qué titulo tiene?

Ingeniero en sonido y Productor musical.

e ¢ Usted produce su propio material musical?

No, trabajo con artistas. En el disco de Marieland@ohay 2 o 3 canciones mias,
armonizo la idea de la gente, si hace falta |ettemento, pero no hago discos de
Daniel orejuela.

* Breve explicacion de su trayectoria o recorrido musal desde el 2010
hasta el 2014.

* Hice un disco con pies en la tierra.

*Hice una agrupacion quitefia llamada Papaya Dada.

* Formé otra agrupacion quitefia llamada los Mald@da

* Hice un disco de pasillos y musica nacional caml&s Grijalva.
* Hice un disco con Mariela Condo.

* Hice un disco en Madrid con Luis Verde.

* Hice un disco en Espafia con Carlos Truijillo.
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* Hice un disco en México con un percusionista MeBarron, ese salid en
diciembre del 2013.

*Y el disco de latin jazz con un colombiano MaigiDiaz en Alemania.

« Segun su criterio ¢ Cuél es su definicion sobre FUSN?

Creo que ahora hablar de fusion, yo creo todos somo
ciudadanos del mundo, trabaja con ecuatorianos tigue
otras influencias , traen su bagaje musical.

Fusibn= Encuentro de varias culturas

» ¢Considera que la fusion entre géneros es una
ventaja o desventaja? ¢ Por qué?

No es ventaja o desventaja, esto sucede, va aesutery musicos estudiados que
tienen mas informacion de otras partes.

» ¢ Conoce alguna fusién realizada por musicos empiads?

Los musicos verdaderos, musicos de la vereda,nsitdrado la oportunidad de ver
otras culturas, ya ahi esta la fusion, porque aflaye en cada uno, como por
ejemplo Raimon Rovira no es un musico que ha saidéstudiar pero se prepara
constantemente, si escuchas su manera de tocarsy enanera de expresas la
musica muchas influencias de pianistas extranjeros.

Hice un estandar , summertime, con Papaya Dadaegueno siendo pasillo, tan
solo depende de la influencia interna que tenga oagsico.

* ¢Qué es para usted calidad?
Es un termino que lo utilizamos para decir que aklgbueno, que nos gusta.

La calidad musical es el carifio que le pones &daas para que salgan bien. “Lo
gue es bonito es lo bonito, es lo que te gusta’cdlalad estética falla cuando se
hace solo por vender.

e ¢Quién hace los arreglos de los temas?

Yo mando a arreglar muchas cosas, armonizo de dicwgerla personalidad del
musico. En el disco de Mariela Condo Escogi 6 &stag pero apropdsito, estaba
buscando homogeneidad y heterogeneidad en undnabsical, trabajé con Raimon
Rovira, Andrés Noboa, Leonardo Cardenas, Estebatuda y Gandhi Rubio
(saxofonista de Papaya Dada).
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* ¢Qué recomendacion le daria a los musicos que hacerguieren hacer
fusion?

Honestidad en todo lo que hagas, la musica esefasilde que cuando haces algo
forzado se nota, no lo hagas para vender, singy®eso es lo que te nace., porque
lo sientes. La fusion no tiene receta, son solaxgsie van saliendo.
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ENTREVISTA #2 (PRODUCTOR): Donald Regnier

J e (A qué edad
.| empezaron  sus  estudios
musicales?

Yo empecé a los 10 afios
tocando guitarra, soy frances.
Estudie en la Universidad
informatica, pero nunca estudie
musica, soy autodidacta.

 ¢Desde cuando decide hacer su propio material mual® Breve
explicacién de su trayectoria o recorrido musical dsde el 2010 hasta el
2014

En 1999 me encontré con Maria en

Francia y después de haber trabajado
como 10 afios con ella en Francia,

decidimos hacer un proyecto de

musica ecuatoriana, yo no conocia
esta musica.

La idea surgio en el 2005, que se
concretizo en un disco en el 2008.
Vinimos aca a Ecuador desde el
2005 al 2007 para estudiar esta
musica.

Conocimos a muasicos de aqui, a
Raimon, al Cayo, a Mariela Condo, a Segundo Coralanuchos musicos de los
instrumentos andinos también.

Grabamos un disco llamado “ Al cantar tus floreg” ed 2007. En el 2008 lo
lanzamos en Francia, y luego pensamos que el publecaqui, no era para nada en
Francia, porque la musica ecuatoriana es totalntEseonocida alla en Francia.

Decidimos intentar venir a vivir aqui, para veraly publico para lo que estamos
haciendo, primero nos dimos cuenta que practicaregiibamos solos eso

Para mi fue muy importante el disco de Alex Alveam el 2008 llamado
Equinocciales, pero como Alex no vive aqui, el sialea difundiendo su

disco, para mi es uno de los Unicos que ha terdtilowersion moderna de la musica
ecuatoriana cantada
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En el 2008 lanzamos el primer disco también acBamador, realmente no tuvimos
tanta acogida porque era algo nuevo. Tuvimos quaateel segundo disco para tener
publico, que es el que nos sigue ahora.

Fue un proceso muy largo de juntar publico, aulg@ente que nos sigue es porque
estan cansados de escuchar la misma interpret@deibace 40 afos.

« Segun su criterio ¢ Cuél es su definicion sobre FUSN?

En realidad es una palabra que no me gusta, parguEeo que en la musica se
pueda fusionar cualquier cosa, me gusta mas lanpahaestizaje, porque se refiere a
la nacionalidad de dos personas, con culturasntisti es decir, implica el
conocimiento mas profundo mezclando.

Para mi la fusién es mezclar cualquier cosa parowgue sale.

» ¢Considera que la fusion entre géneros es una vejaao desventaja?
¢ Por qué?

Para mi es una ventaja, no creo que haya otrampd#la misma forma estamos en
un mundo que se va por la globalizacion, es dearmpdemos estar de acuerdo o
no.

No podemos hacer un mestizaje musical que va a sah@ una visidbn comercial,
solo tratar de vender, sino un mestizaje musical gjuenga conciencia , que esta
bien hecho y que va a aportar algo nuevo, enrigadoi a las culturas que son parte
del mestizaje.

* ¢ Qué géneros nacionales sueles utilizar para esigot de trabajo?

Basicamente yo pienso que depende la cultura de wad, lo mas facil es con el

pasillo, porque el pasillo ya es un genero que eg mestizo, entonces no es un
genero puro, con el albazo también, tal vez condsica afro, pero considero que es
mas dificil porque este tipo de masica es mas pura.

e ¢Qué tipos de recursos ritmicos, armonicos y melddis utilizas para
hacer ese mestizaje musical?

Melddicos= Yo no cambio las melodias de los temas con losegtmy trabajando,
porque pienso que eso es la esencia de la caheidnelodia de una cancion lo que
va a hacer es vivir el recuerdo de la memoria tiokec

Armonia= es muy amplio los recursos que uso en el sentigo yp por las

investigaciones musicales que he hecho y los gérpre he estudiado en mi vida,
yo me he dado cuenta que no existe algo como laraandel jazz, la armonia
clasica o la armonia ecuatoriana, etc, para mi &gl son colores distintos que
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vienen de una misma esencia que se llama la armjoei@s una, que son recursos
que se pueden utilizar en cualquier ocasion, o cgea puedo utilizar alguna
progresion que venga del jazz o de la musica @aside la musica brasilefia, tan
solo son una forma diferente de organizar los asprgero las funciones armonicas
son las mismas.

Ritmo= en la parte ritmica hay un poco mas de libertadbdse de los ritmos
folkléricos son la mezcla del 3/4 y el 6/8, enEmesta mezcla que existe entre los
dos hace que hayan puentes entre los géneros.

* ¢Qué es para usted calidad? ¢ La calidad se puededin@

La calidad carece en el arte. Mucha gente pretbader arte, pero no hacen arte,
porque no masterizan las técnicas del arte. Pala palidad es algo que se puede
medir por las técnicas, considero que hay que iestuda tradicién no importa cual
en realidad, porque no hay un genero mejor que otro

Para mi calidad y arte son como sindnimos, esildifiedir la calidad en personas
gue no son musicos, porque eso nos da una resjalehicomo musicos, es decir
hacer un arte responsable utilizando las técnideer@amientas que posee cada uno.
Calidad es el arte, sino hay calidad no hay arte.

* ¢ Quién hace los arreglos de los temas?

Trabajamos junto con Maria, pero la parte instruaida hago yo y la parte vocal la
hace Maria.

* ¢Qué recomendacion le daria a los musicos que hacerguieren hacer
fusion?

Estudiar la tradicion dependiendo de lo que quierastizar, porque sin la tradicion
el arte no tiene sentido, la buena musica o la dwatidad es el arte que intentar
hacer la continuacion de lo primer ser humano.hizo
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ENTREVISTA MUSICOS CLASICOS : Carlos Hernandez

e (A qué edad empezaron sus estudios
musicales?

Empezaron a los 14 afios de edad en el conservatorio
Antonio Neumane.

Mis estudios superiores los realizo en la univagid
catélica de Santiago de Guayaquil.

* Breve explicacion de su trayectoria o
recorrido musical desde el 2010 hasta el 2014

E incursionado en lo que es musica clasica, misipalar, musica folklérica,
distintos tipos de estilos de musica ecuatoriarsyoya lo que es el jazz.

Andalucia es un proyecto que nace con la finaldadusionar distintos estilos
de los cuales nosotros nos hemos visto influidog spn la musica clasica,
espafiola, ecuatoriana y latinoamericana. A trawdadguitarra, que es mi
instrumento, hacer este tipo de musica.

* ¢ Con qué otro musico ha compartido sus composiciosie

Comparto mis composiciones y el trabajo de Andalwcin Cristian Robinson mi
compafiero de cuerdas.

« Segun su criterio ¢ Cuél es su definicion sobre FUSN?

Es tomar distintos estilos de los cuales tu te $iaysto influido y crear uno nuevo,
algo novedoso, un nuevo sonido, algo que no se ésyachado pero que a la vez te
suene algo familiar.

» ¢Considera que la fusion entre géneros es una vejatao desventaja?
¢Por qué?

Yo creo que si es una ventaja porque en este mgnelestamos viviendo, que es
globalizado, todo lo que se esta escuchando ectyalmlad para mi propio criterio
viene de una u otra manera de un tipo de fusiorsegapor la cuestion arménica,
melddica, por los mismos instrumentos, estamosridmalgo de otras culturas

» ¢ Qué géneros nacionales usted suele fusionar?

Personalmente me gusta fusionar el pasillo, elzalbporque son movidos y son
ritmos en %, esa métrica me gusta mucho.
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» ¢ De donde surge su idea para fusionar?

Surge de la necesidad nuestra de proponer algotdist algo que el publico nos

pide constantemente, que toquemos repertorio detrougais, como nuestro estilo
de tocar no es tradicional, decidimos utilizar strecursos para embellecer mas
nuestra musica, no para degenerar.

* ¢ Qué recursos armonicos, melédicos y armonicos ué para fusionar?

En cuanto a la armonia utilizamos bastantes sostites, armonia funcional y

armonia modal, dejamos la parte melédica intactadexir que la persona que
escucha el pasillo o el albazo va a identificafgutamente la melodia pero nosotros
en cuanto a la armonia, le metemos mas acordésnos seccion de solos.

Ritmicamente usamos muchos contratiempos, mas osnm@s basamos en ritmos
afroperuanos, hacemos el arreglo mas movido, ni@ggante ritmicamente.

Utilizamos mas elementos técnicos clasicos enrladade tocar la guitarra es decir
sin vitela, y a la vez que tocamos melodias, nompafiamos.

e ¢ Cual es el proceso que usted lleva a cabo al morteefusionar?

Primero escuchar mucho el tema a su manera origittalas las versiones posibles,
antes de hacer mi version. Estudio el tema, busdostlos recursos posibles para
arreglar el tema y no desmejorarlo.

e ¢Qué es para usted calidad?

Calidad= apto para el consumo.

e ¢ Cuéando una fusioén tiene calidad?

Desde el punto de vista utopico, tener calidad wendo tu has puesto todo tu
esfuerzo por hacerlo bello, aunque a veces sueézlsulo contrario.

* ¢CoOmo se mide la calidad de una fusion?

Yo creo que tu la puedes medir la calidad de lafusuando tu trabajo tiene
coherencia ritmica, armonica, melédica y simetria.

e ¢ Quién hace los arreglos de los temas?

Cristian, yo y ahora Fernando Alvarado (contrakbais

92



» ¢ Como describiria el criterio musical que utiliza &arreglar un tema?

Parto desde un concepto muy jazzistico, es ddos temas que tocamos al no tener
cantante, lo tocamos como un estandar de jazz,emambs la melodia intacta, le
agregamos color a la estructura arménica e insegaecciones de solos para que se
luzcan los instrumentos, en nuestros arreglos no ihstrumentos principales,
trabajamos grupalmente.

* ¢Qué recomendacién le daria a los musicos que hacerguieren hacer
fusion?

Yo les recomendaria siempre estudiar mucho eloegtie quieres fusionar, por
ejemplo Piazzola, fusiono mucho lo que es el taogo elementos del jazz y
elementos de la musica clasica, es interesantaipaigtocaba en bandas de jazz e
hizo su carrera en composicion clasica, si tu gsiéusionar algo es importante que
conozcas lo que vayas a hacer, y entre mas gér@mnogcas mas recursos tendras.
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ANEXO #3: Preguntas a musicos extranjeros

Nombre:Matias Gonzéalez
Edad: 25 afos
Profesion: Misico académico

Lugar donde estudio: Instituto
Profesional Projazz

Titulo: Intérprete en jazz y musica
popular, mencion guitarra eléctrica.

Nacionalidad: Chileno

Lugar donde vive: Chile

1.- Segun su criterio ¢ Cudl es tu definicion sobfeUSION?

Fusion: Segun lo que yo entiendo, es la mezclaocdeodmas estilos o corrientes
musicales distintas y de forma mucho mas especiicdusion es la corrientes
musical que mezcla el rock y el jazz

2.- ¢, Qué es para ti la calidad?

Calidad: alto nivel de realizacion, ejecucién ci@acEs algo que se percibe como
bien hecho o de gran nivel, algo confiable.

Calidad en términos musicales, la calidad es eim@ptresultado en uno o mas

aspectos musicales, es decir, hablamos de caltdo escuchamos una musica
qgue esta bien lograda en algunos aspectos musigalesea el ritmo, la armonia,

melodia o la suma de ellos, asi como también ers @spectos como el registro
sonoro de una grabacién musical.

3.- ¢Consideras que la fusidn entre géneros es umantaja o desventaja?¢ Por
qué?

La fusidn entre géneros es una completa ventags pmplia el espectro musical y
es una de las principales razones por las cualesikica se desarrolla y nacen
nuevos generos musicales.

4.- ¢La fusion es medible?¢ De qué manera lo harias?

Yo creo que la fusion si es medible, a través deelementos que contiene, como la
musica se divide basicamente en ritmo, armonia ldfe es posible medir la
fusion a través de dichos aspectos, asi como tampa@ la conformacion
instrumental de la composicion, asi también akgrdrse algun instrumento ajeno a
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algun estilo, estaremos ya ante una fusion, emmesiypodemos medir la fusién a
través de la incidencia de un estilo sobre otraws de los 3 pardmetros basicos y a
través del uso de instrumentos ajenos a un essiloigcidencia masica.

Nombre: Cristian Orellana
Edad: 30 afos

Profesion: MuUsico académico
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Lugar donde estudi6'Conchali Big Band" (Unica escuela en Chile desioai
popular totalmente gratuita; principalmente autstigeada)

Nacionalidad: Chileno

Lugar donde vive: Chile

1.- Segln tu criterio ¢, Cuél es tu definicion sobre FUSIN?

Creo que el término "fusién" se aplica a el craamezcla de 2 o0 mas estilos para
crear otro, en el cual, sean identificables losirdizss elementos de cada parte pero
con una identidad propia.

2.- ¢, Qué es para ti la calidad?

Tal vez podamos definir la calidad en la musica@t¢mseriedad con la cual se hace
el trabajo, independientemente de el estilo odgonulsica que se esté haciendo.

3.- ¢Consideras que la fusion entre géneros es uwentaja o desventaja?¢ Por
que?

A mi parecer es una ventaja, pero la "fusion searpudicada cuando no se logra
bien, cuando no es organica, cuando suena forzada.

4.- ¢La fusion es medible?¢ De qué manera lo harias?

Podriamos medir si estd bien hecha o no, fijandemogué tan natural u organico
suena ésta.

Nombre: Mauricio Andrés Farfan
Edad: 37

Profesiéon: MUsico académico

Lugar donde estudid: Universidad de Playa
Ancha Valparaiso, Universidad de chile

Titulo: Profesor de mdsica, pianista profesiong
licenciado en educacion, pos titulo ¢
composicion

p— | TS S
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Nacionalidad: Chileno

Lugar donde vive: Chile

1.- Segun tu criterio ¢ Cuél es tu definicion sobre FUSIN?

Amalgama de géneros y estilos musicales en ldadtmrmoénico y melddico con
una estética determinada

2.- ¢, Qué es para ti la calidad?

Concepto musical claro, con una estética deterraimatisecuente y equilibrada y
gque genere tendencia.

3.- ¢Consideras que la fusion entre géneros es uwentaja o desventaja?¢ Por
que?

Desventaja me parece q no. Creo g ventajas siygmpgrmite desarrollar lenguajes
g busquen innovar.

4.- ¢La fusion es medible?¢ De qué manera lo harias?

No creo, ya g involucra diferentes lenguajes y fsmara transformarla en una, a
veces es muy personal.

Nombre: PercyStanbury
Edad: 42 afios

Profesion: Musico autodidacta
Nacionalidad: Peruano

Lugar donde vive: Lima, Peru Master Class & Gongert

Conservatorio
Misica del I:_er.ﬁ i

1.- Segun tu criterio ¢, Cuél es tu definicién sobrEUSION?
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FUSION podria significar para mi (como Compositag), coger una o varias
caracteristicas de un estilo musical y combinadas otra(s) de un género que
considere como potencialmente afin, para lo quedeacer.

2.- ¢, Qué es para ti la calidad?

La calidad “a secas” podria definirla como la madién de algun producto de
manera adecuada, con un nivel de acuerdo al context

3.- ¢Consideras que la fusion entre géneros es uwentaja o desventaja?¢ Por
qué?

Para mi, es una ventaja porque es el contar con“palata” mas grande de
posibilidades, para Expresar una determinada siemcién o sentimiento.

4.- ¢ La fusion es medible?¢,de que manera lo harias?

En algunos casos es perceptible, en otros no. Lsicenimuchas veces nace del
corazon, eso significa que tu intelecto esta inmerate relacionado con tu capacidad
para generar masica (componer).

ANEXO#4: Partituras
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Rearmonizacion II ;: Acordes Hibridos

Donald Régnier

Ej.1: Sendas distintas
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