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RESUMEN

El documento a continuacion muestra el paso a paso del desarrollo y
elaboracién del cortometraje de ficcion “MANIA”. En éste conocemos a
Francisco, un joven obsesionado con una compafiera de clase llamada
Sofia. El proyecto tiene como enfoque la realizacién de un cortometraje de
terror inspirado en la estética giallo, donde se destacan los colores vibrantes,
una mausica con estilo de rock progresivo propias de este género y con una
estética celuloide dotando a la imagen de ese granulo caracteristico del cine

analdgico.

La produccion del cortometraje se desarrollara durante tres dias. Se
rodard en siete locaciones distribuidas de forma estratégica durante estos
tres dias para ahorrar costos en la produccion. Los dias de grabacion se
realizardn en distintos ambientes para representar esta travesia planteada
en la trama, en esta veremos: salén de clase, casa, bus, gasolinera, bafios,

calles y biblioteca.

El género correspondiente del proyecto es terror: Por ello veremos
una atmosfera oscura, malas intenciones y elementos sobrenaturales. La
narrativa se enfoca en desarrollar una narrativa de terror psicolégico, que, en

el ultimo acto, se torna en un terror sobrenatural.

Palabras claves: cortometraje, limite moral, vudu, terror psicologico,

terror sobrenatural, clave baja.
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ABSTRACT

The following document shows the step-by-step development and
production of the short fiction film “MANIA.” In it, we meet Francisco, a young
man obsessed with a classmate named Sofia. The project focuses on the
creation of a horror short film inspired by the giallo aesthetic, featuring vibrant
colors, progressive rock music typical of this genre, and a celluloid aesthetic

that gives the image that characteristic grain of analog cinema.

The production of the short film will take place over three days. It will
be shot in seven locations strategically distributed over these three days to
save on production costs. The shooting days will take place in different
settings to represent the journey outlined in the plot, in which we will see: a

classroom, a house, a bus, a gas station, bathrooms, streets, and a library.

The genre of the project is horror, so we will see a dark atmosphere,
evil intentions, and supernatural elements. The narrative focuses on
developing a psychological horror narrative, which, in the last act, turns into

supernatural horror.

Keywords: short film, moral limit, voodoo, psychological horror,

supernatural horror, low key.
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INTRODUCCION

El amor es algo muy dificil de explicar, ya que cada individuo a lo
largo de su vida esta constantemente explorando nuevos estimulos que
incrementan ese descubrimiento que forma el gusto personal. Amar a
alguien en ciertas condiciones puede llegar a ser muy apasionante o muy

tierno, pero ¢, Qué sucede cuando ese amor no es correspondido?

Segun un estudio de la revista Frontier in Psychology en el que se

busca darle un significado al amor no dice que:

El amor romantico se asocia con mecanismos sociales, mecanismos
psicolégicos de eleccibn de pareja y la expresion de genes
especificos. Las caracteristicas cognitivas, emocionales vy
conductuales del amor romantico son resultado de la actividad
neuronal asociada con la recompensa y la motivacién, las emociones,
el deseo y la excitacion sexual, y la cognicién social, asi como de la
actividad endocrina asociada con las hormonas sexuales, la
serotonina, la dopamina, la oxitocina, el cortisol y el factor de

crecimiento nervioso. (Kushnick, 2021)

Todas estas sensaciones de deseo 0 motivacion se retratan en
MANIA a través de personajes moralmente ambiguos que se dejan llevar por
sus instintos y emociones, justificandolos a través de la mirada del amor. El
cortometraje busca retratar este amor cuando se torna una obsesion y deriva
a acciones no consensuadas, llegando a afectar al individuo que no

corresponde ese afecto. La historia se desarrolla a partir del punto de vista
2



del abusador, para situar al espectador en esta posicion, no buscando una
justificacion de los actos del personaje, sino exponiéndolo de la forma mas

cruda en la que se puede representar, a través de sus pensamientos.

Una investigacion hecha en el 2022, sobre el analisis econémico
detras del acoso sexual universitario, realizada por La Pontifica Universidad

Catolica del Ecuador indica que:

El 38% de las mujeres que informaron haber sido acosadas dijeron
que el acoso contribuy6é a su decision de dejar su puesto o trabajo
antes de lo planeado, y el 37% dijo que los patrones de acoso sexual
interrumpieron su avance profesional, informan en su libro que las
mujeres tienen mas probabilidades de ser acosadas sexualmente que
los hombres y de experimentar acoso sexual con mayor frecuencia.

(Ojeda, 2022)

Este acaso que ocurre usualmente en los entornos laborales o
académicos es usado como punto de partida para hilar esta narrativa que ira
explorando cada aspecto de este tipo de abuso y hacia quien va dirigido.
Para el desarrollo narrativo del proyecto se traté de cambiar la forma en la
gue se retrata este tipo de historias, en la que se suele centrar en la victima
del maltrato como en peliculas como “You're Next” (Wingard, 2011) y “Hush”
(Flanagan, 2016) en la que una o varias personas ingresan al domicilio de
una chica y tiene que defenderse del atacante o como en “It Follows”
(Michell, 2014) y “The Texas Chain Saw Massacre” (Hooper, 1974) en las
que a lo largo del filme la chica protagonista huye y sufre constantemente el

acoso del antagonista. Para este cortometraje se escogio situar como eje de



la historia al abusador, para asi desarrollar el analisis psicolégico del mismo
y su forma de actuar. De cierta manera darle un giro de tuerca a este tipo de

historia, poniendo al espectador en una situacion incomoda.

En un analisis realizado por la Universidad Nacional Autonoma de

México, sobre la psicologia de un acosador, nos indica que:

En el caso del Acoso, se conjuran reactivos que se refieren a la
basqueda persistente de interaccion con el objeto de amor,
incluyendo estrategias de persecucion, obligarle a hacerle compafia,
acorralarle, imponiéndole su presencia, comprometiéndole a compartir
espacios, presionandole, bromeandole sobre temas sexuales con el
fin de impedir que algo se interponga entre ellos y asi lograr la

atencion o correspondencia. (Aragon, 2007)

Este tipo de actitudes persistentes las vemos reflejadas en personajes
gue usan como pretexto el amor para agravar a la victima, infringiendo estas
acciones abusivas. Como base para retratar estos aspectos crudos de este
amor vuelto en acoso, se decidi6 usar en el cortometraje una estética
basada en las obras del autor Japonés Juniji Ito. El en sus novelas graficas
tiende a impregnar de una estética lugubre a sus historias, lo que lo termina
volviendo muy gréfico, con imagenes grotescas y monstruosas de personas
deformes o de situaciones de violencia extrema. Esta estética visual de sus
obras se usara como inspiracion para la parte de direccion de fotografia,
dotando al cortometraje de ese caracter violento e incomodo, para resaltar

todo lo que el personaje piensa durante la accion de acoso.



Por otra parte, en un estudio sobre la representacion de la crueldad
en los medios, hecho por la Sociedad Coreana de caricaturas y animacion,
dicen que “Los comics de terror de Junji Ito, saca a relucir la imagen del
horror brutal del manga al plantear situaciones extremadamente poco

realistas a la estructura de los horrores comunmente vistos” (Ahn, 2011)

La esencia de MANIA radica en la representacion del miedo frente al
acoso sexual, volviendo al espectador cOmplice de esta lagubre
caracterizacion, envuelta en una atmaosfera cruda y un tanto irreal, para asi

dar a notar un hecho latente en nuestra sociedad.



CAPITULO 1
PROPUESTA ESTETICA

Sinopsis

Suena el tic tac del segundero en el reloj, un docente se encuentra
dando una clase de medicina en el pizarron, el tema de la clase es el
corazon. El salon se encuentra repleto de estudiantes, entre ellos se ve a
Guillermo sentado en los ultimos asientos golpeando el lapiz con la mesa del
aburrimiento. En la primera fila observamos a Sofia tomar los apuntes de la

clase, y al fondo del sal6n a alguien que no deja de mirarla. Francisco.
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Figura 1

Apertura del cortometraje.

Durante la clase Sofia se siente constantemente observada y a ratos
mira hacia atras, para ver al sujeto, pero cada vez que ella voltea, Francisco
gira la mirada hacia otra parte. Francisco se encuentra confundido, no logra
sacarse de la cabeza a Sofia. Tiene la cara llena de ojeras, como si no
hubiera dormido bien durante varios dias. Siente que el pecho le aprieta y

que el oxigeno le falta, él lo llama amor.
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Francisco recuerda que Sofia es esta chica la cual nunca habia
notado antes, pero desde que la vio en la biblioteca un dia, esta totalmente
ilusionado con ella. Ese dia se encontraba junto a su amigo Guillermo
buscando un libro de neurologia en las estanterias. Francisco renegaba de
que los libros estaban desordenados y que necesitaba encontrar ese libro
para realizar una tarea. Su amigo Guillermo creia que él era alguien
obsesivo ya que ese deber era una actividad semanal y no tenia un alto
puntaje, y aun asi él se toma la molestia de ir a la biblioteca la cual se
encontraba totalmente vacia, ya que, segun Guillermo, hoy en dia nadie va a
las bibliotecas debido a que toda la informacién esta en internet. Ambos
recorrieron las estanterias en un busca del libro de medicina, pero
terminaron encontrando un libro de ficcién llamado “VYUUDUU MASTER”,
una historia en la que un nigromante controla un pueblo mediante el uso del
vudd, libro el cual inspiraré el plan del dltimo acto. Guillermo opinaba que el
vudu es algo posible, pero Francisco con su creencia escéptica discrepa y lo
tacha de pura ficcion; es aqui donde debido a un pinchazo en la nuca nota a
Sofia detras de él tratando de agarrar un libro de una estanteria. Este es el

momento en el que la obsesién de Francisco por Sofia empieza.



Figura 2

Sofia vista por primera vez en la biblioteca

De nuevo en el salon, cuando la clase termina, todo el lugar comienza
a vaciarse, pero Francisco sigue viendo perdidamente a Sofia. Este contacto
visual se ve interrumpido por su amigo Guillermo, el cual lo invita a pasar el
tiempo con los muchachos. Ninguna actividad que no se centre en Sofia es
del interés de Francisco, por lo que rechaza la invitacion. Al volver a ver el
asiento de Sofia, nota que ya se ha ido. Desesperado por encontrarla, se
acerca a su cubiculo, y ve que ella dejoé su chaqueta. Francisco se acerca a
la ventana y logra ver a Sofia en la entrada del edificio, es aqui cuando él

decide ir a buscarla para tener algan contacto con ella.

Francisco se sube en el mismo autobls que toma todos los dias
Sofia, para esperar el momento justo para interactuar con ella. Sofia se baja
del bus y se dirige a una tienda de servicio cercana, durante todo este
trayecto Francisco la sigue sigilosamente. Ella entra al establecimiento e
ingresa al bafio de mujeres del lugar, Francisco dudoso se acerca a la

manija del bafio y titubeando se decide si entrar o no. Su obsesién lo nubla



de seguir la razén, por lo que decide entrar al bafio. Una vez dentro se
desarrolla un encuentro en el que casi Francisco es descubierto por ella, si él

no se hubiese escondido en uno de los cubiculos del bafio a tiempo.

Figura 3

Francisco espiando a Sofia en el bafio.

Una vez que Sofia abandona el bafio, Francisco, aun dentro, se
encuentra arrepentido de lo que hizo, siente que no es él mismo cuando esta
cerca de ella. El no solo la ama, la desea, quiere que ella sea
completamente de él en cuerpo y alma. Francisco toma la chaqueta de Sofia
y comienza a olerla, no puede expresar con palabras los sentimientos de él
hacia Sofia. El tiene que liberar lo que tiene dentro, asi que decide seguir a

Sofia hasta su casa.



Figura 4

Francisco dentro del bafio, decidido a seguir a Sofia a casa.

Francisco la sigue en todo el recorrido hacia su vivienda. Una vez que
Sofia entra en su domicilio, él comienza a buscar la manera de entrar
también. En este punto, Francisco se deja llevar de su instinto mas primitivo
e ingresa al lugar, a la habitacion de Sofia. Cuando la adrenalina sale de su
cuerpo y su obsesién deja de nublar su vista, Francisco por primera vez
analiza su entorno. Ve que hay fotos suyas en todos lados de la habitacion,
velas que iluminan la estancia y un pentagrama con la cabeza de un perro
cercenada al centro de este. Es en ese momento cuando Francisco sabe
gue debe huir de ahi. A su salida, Francisco vuelve a sentir dolor en el pecho
y falta de oxigeno, pero esta vez son mas intensos. Por la puerta de la
habitacién entra Sofia con un mufeco vudu, el cual ella pincha con una

aguja en el centro, haciendo que del dolor Francisco se desmaye.

10



WG

||

A

Figura 6

Cabeza de perro.

Francisco despierta, en ropa interior, atado de manos y piernas a la
cama. Sofia est4 sentada encima de él con el mufieco vudu. Francisco pide
clemencia a Sofia, pero ella le dice que como sea, va a ser que él la ame, ya
que lo ha intentado todo y Francisco nunca la habia notado. Sofia comienza
a insertar la aguja mas al fondo al mufeco, hasta el punto en el que el
mufieco empieza a sangrar; Javier grita del dolor, los alaridos son cada vez

mas fuerte.
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Mufieco vudd.

Luego de lo sucedido, presenciamos lo que en un principio parece
una cena romantica entre Francisco y Sofia, pero €l a este punto es un
zombi, con los ojos en blanco y la piel palida. Ahora él le pertenece en
cuerpo y alma a Sofia. Mientras que, escuchamos los gritos internos de

Francisco, qué jamas seran escuchados.

Figura 8

Francisco en la ultima toma del corto.
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Propuesta artistica de direccion

El objetivo general del presente proyecto es representar la obsesion
en el amor a través de una propuesta audiovisual en el que se potencie una
estética estridente y que se desarrolle en varias localidades cotidianas,
logrando dar continuidad a todas las escenas, cumpliendo con el rodaje en
un corto periodo de dias, ahorrando recursos y tiempo; basandose en una
narrativa que mezclé dos subgéneros del terror, como lo es el terror

psicolégico y el sobrenatural.

MANIA busca retratar una estética bastante remanente del cine
italiano especificamente la correspondiente al género “giallo”. Aunque el
cortometraje no encaja en una narrativa convencional de este género, el
aspecto el cual se nutre es justamente de su estilo visual. El giallo se
caracteriza siempre en poseer atmésferas casi que oniricas con colores

vibrantes.

Un articulo sobre el giallo italiano escrito por Francisco Esquinas para
la revista Frame: revista de cine de la Biblioteca de la Facultad de

Comunicacion, habla sobre la estética del giallo diciendo que:

En el Giallo relaciona lo intimo y sensual con la tragedia. Frente a la
sobriedad de otras nacionalidades o la tendente sugerencia del cine
negro norteamericano, que elige jugar con el doble sentido y la
insinuacion antes que mostrar impudicamente cualquier elemento
sexual, tenemos una produccion que se recrea mucho en lo visual

antes que en lo figurativo. (Esquinas, 2009)
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- El cine como una sensacion

Las peliculas son un medio que evoca emociones y sensaciones. En
su mayoria el espectador casual tiende a buscar emociones que sirva como
meétodo de escape, provocando una experiencia amena. Pero ¢ qué pasa con

las emociones que no lo son?

Gaspar Noé es director y guionista argentino, radicado en Francia,
cuyas obras se basan netamente en la sensacidn y provocacion de
emociones que no siempre queremos experimentar. Su cine es creativo,
violento, polémico y obsceno, dependiendo del punto de vista en el que se lo
vea.

Figura 9

Retrato de Gaspar Noé en Paris.

Nota. Fotografia por Fatima Khan. Reproducida de Gaspar Noé: “I believe there are
other dimensions that we don’t know”. Por C. Cotonou, 22 de mayo de 2023, A
Rabbit's Foot. A Rabbit's Foot Gaspar Noé: “I believe there are other dimensions

that we don’t know.” - A Rabbit's Foot
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En una capsula para Youtube que él realiz6 para la Universidad de

Artes TAI, dice que:

Ser creativo es divertirse con el lenguaje y con los juguetes que uno
puede obtener para hacer una pelicula. La creatividad es tratar de
hacer algo nuevo. Por ejemplo, Godard cuando hacia su cine, quizas
Su cine no era tan narrativo, pero se divertia mucho con el lenguaje.
Hay gente que se divierte con los temas, hay gente que se divierte
con las imagenes. Hay gente que se divierte con el montaje, pero hay
que tratar de hacer algo que uno no haya visto antes. (Escuela

Universitaria de Artes TAI, 2024)

Considero que este es un gran aspecto reflejado en mi obra, al jugar
con esa sensacion de incomodidad y enfocar toda la narrativa en la mente

del abusador, volviendo al espectador un complice de su fechoria.

El cine de Gaspar Noé es de corte independiente/autor, él trata de
proporcionar un enfoque documental a sus peliculas, para darle este toque
“realista”. El no tiende a escribir guiones muy desarrollados, sino que permite
qgue la escena con los actores fluya, volviendo este proceso de desarrollo
mas colectivo. Incluso, es muy dado a en su mayoria usar lo que él
denomina como no actores para personificar a sus personajes y como guia
realiza una estructura general y de ahi va desarrollando la historia. En un
foro que realizo para la pelicula LOVE en el INCAA 2015, él dijo: “Cuando
filmas gente dialogando es una cosa, pero aun mas cuando filmas gente

besandose o desnuda. Ves cuando la gente estd mintiendo, y queria yo
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realmente que el carisma del personaje pase antes que la narraciéon” (INCAA

Argentina, 2016)

Este aspecto fue de mucha ayuda al momento de desarrollar el
proyecto. Es bien sabido que la busqueda de actores en nuestro pais es un
tanto compleja, ya sea por factor monetario o escasez de estos. El recurso
del no actor sirve para personificar los rostros de tu proyecto, siempre y
cuando se le dé la pauta para conseguir que se transmita esa emocion que
se necesita.

Figura 10

Fotograma de Gaspar Nog€, Climax (2018).

El director mencionado nos ha llegado a horrorizar con la escena de
violacion en “lrreversible” (Noé, 2002); nos ha hecho sentir como entes sin
vida en “Enter de Void” (Noé, 2009); ha logrado sofocarnos con “Climax”
(Noé, 2018) y provocado que lloremos por amor con “Love” (Noé, 2015), ya
que al fin y al cabo el cine es asi una constante exploracién de emociones y

es aqui donde yo busco evocar estos sentimientos a la hora de plasmar mi
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proyecto, porgue no solo es bueno explorar las emociones buenas, sino
también las malas, ya que el analisis de las mismas a mi criterio nos hace
humanos.

- La estética como medio narrativo

A la hora de hablar de una estética marcada dentro de un filme, no
cabe duda de que uno de los referentes mas iconicos es Dario Argento,
director, productor, editor y guionista de cine italiano, gran exponente del

género giallo.

El giallo es un subgénero de terror d explotacion italiano en la que una
persona inocente, a menudo un turista, es testigo de un asesinato
brutal que parece ser el trabajo de un asesino en serie. El o ella
asume el papel de detective aficionado para cazar a este asesino, y a
menudo tiene éxito donde la policia falla. (Koven, 2006)

Figura 11

Retrato de Dario Argento en entrevista.

Nota. Fotografia por Benjamin Barron and Jeannette Montgomery Barron.

Reproducida de “Dario Argento on Turning Blood, Blades, and Pulp into High Art”,
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por C. Bollen, 17 de abril de 2019, “Interview Magazine”. Dario Argento on Turning

Blood, Blades, and Pulp into High Art.

Cabe resaltar que, por la misma razén, por la que es muy reconocido,
tiende a ser muy nombrado cuando de estética visual se habla,
especificamente en relacion con su filme “Suspiria” (Argento, 1977) y su

vibrante colorimetria. Por lo que voy a explorar mas a fondo su filmografia.

Dario Argento, nos habla sobre su proceso de representacion de la

estética visual, en un reportaje para La2 TVE:

He filtrado el mundo a través de las obras de arte, no se trata de nada
intelectual, veo el mundo a través de las sensaciones que te provocan
un cuadro, la arquitectura, los edificios, los colores, el propio cine.
Vivo en esta especie de lio, un pez en este mar de emociones que me

provoca el arte. (La2 TVE, 1999)

He aqui donde se busca representar en el proyecto la utilizacion del

entorno, para marcar esa sensacion de incomodidad.

Dario Argento es un director para quien la estética prima sobre la
narrativa. Podemos ver en su filme “Profondo Rosso” (Argento, 1975) el uso
del color rojo como simbolo de violencia. Este no busca tener coherencia,
como la sangre en sus peliculas que son de un rojo que parece pintura o la
mezcla de elementos sobrenaturales con historias de crimenes sin dar un

contexto previo. El busca generar una sensacion en el espectador.

Otro punto fuerte es el uso de las composiciones musicales que

anaden ese halo de misterio a sus obras. Utiliza una mezcla de sonidos de
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sintetizadores, 6rgano y guitarras eléctricas que le dan un aura de musica
rock/tecno a sus peliculas. La agrupacion que compone la gran mayoria de
las bandas sonoras de sus filmes es la banda de rock progresivo italiana

“Goblin”.

Estos son elementos claves a explorar en el proyecto, la utilizacion de
color como simbolos narrativos y el uso de musicalizacion para establecer
esa aura de misterio.

Figura 12

Fotogramas de Dario Argento, Suspiria (1977).

Dario Argento es un director que constantemente esta jugando con el

lenguaje visual en sus peliculas con respecto al uso del entorno dijo:

En el pajaro de las plumas de cristales, estaba experimentando. Antes
era critico, trabajaba como critico y tenia mis propias ideas sobre el
cine, la experiencia resultd bien, sino nunca hubiera sido director.
Experimenté con el espacio, traté de llenarlo y unirlo, mas que con el
color, trabajé con el espacio, quise rellenar el espacio con imagenes

(La2 TVE, 1999).
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También podemos ver su constante uso de la locacién como forma de

método de introduccidn narrativa:

A veces en mis peliculas no se describen a los actores, pero si a los
objetos. Se describen las casas, los paisajes. Es una buena manera
de introducir al espectador en esa nueva dimension que intento crear

en mi cine (La2 TVE, 1999)

Considero que el método visual y sonoro usado en los filmes de
Argento una gran parte de la inspiracion del proyecto a desarrollar, ya que le
aporta mas capas a la obra y no se preocupa en ser pretencioso o pomposo,
sino mas bien de ser creativo con el lenguaje visual y simbdlico hasta cierto

punto.
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Propuesta de fotografia

La fotografia en MANIA retrata una estética un tanto grotesca con
imagenes vibrantes y una camara en mano con movimientos sucios que
enfatizan una sensacion incomoda Yy personal, retratando asi los
sentimientos del personaje durante la narrativa. Su iluminacién gira en torno
a tonos calidos y luces duras buscando siempre una fuente de luz justificada
en la escena, alejandose asi de las composiciones surrealistas, volviendo

mas cruda su puesta en escena.

Una de las caracteristicas mas destacables del proyecto son sus
variadas locaciones. La historia al centrarse en una persona que sigue a otra
nos brinda diferentes espacios en los que explorar su puesta en escena y su
composicién de iluminacién. Durante el desarrollo de la historia vemos
lugares cerrados, lugares abiertos, escenas al exterior, escena al interior e
incluso se muestran composiciones con luz en clave alta y clave baja. En un
articulo publicado por el Human Nature Journal of Social Sciences en el
2024 dice que: “Los efectos de iluminacién y los colores mejoran y facilitan la

inmersion del espectador en la realidad ficticia”. (Mahira Niazi, 2024)

A nivel de fotografia, la camara se mantendra por momentos estatica
y por momentos sera camara en mano, lo que dara la ilusibn como si
estuviese flotando. Esta intencion estética busca demostrar el descontrol del
personaje de Francisco al realizar esta dinamica de seguimiento. Cuando la
camara se encuentre en el aire denotara inestabilidad volviendo a la camara

un personaje mas, como si el espectador estuviera junto a él en esta
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turbulenta situaciéon haciendo asi todo mas incomodo. Un articulo del

Frontiers in neurociense remarca que:

“‘Los directores de fotografia asumen el papel de conocedores
corporales y utilizan su experiencia corporal, que esta profundamente
arraigada en su conocimiento tacito, para crear el movimiento de la
camara en su espacio mental prefimado para manipular las
emociones y la percepcion de los espectadores de acuerdo con las

necesidades de la historia” (Mehmet Burak Yilmaz, 2023)

En situaciones en donde la cAmara permanezca estatica respondera
a una situacion en la que el personaje se encuentre estable y trate de entrar
en razén. Ambos estilos de grabacion estableceran la dualidad del personaje

y su gradual descenso a lo inmoral.

- Lafotografia como una mirada personal

La direccion de fotografia en el cortometraje MANIA se construyd con
el objetivo de evocar incomodidad en el espectador. Sus planos y puesta en
escena se vuelven un tanto personales haciendo al espectador participe de
los hechos en la trama. Toda esta construccién narrativa visual crea una
composicién disruptiva poniendo como punto de interés a Francisco, el

protagonista de la historia.

MANIA esta filmada a dos camaras, una RED KOMODO 6K y una
SONY FX30. Esto es, para darle versatilidad al rodaje. Grabar a dos
camaras es un método recursivo que ayuda a facilitar el ritmo de grabacion

en rodajes complejos y de pocos dias de grabacion. El rodaje a varias
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camaras es algo que se suele utilizar en programas de television como las
sitcoms que se grababa a tres camaras para obtener las escenas en un
corto tiempo y poder registrar mas escenas en un dia. Un caso conocido de
uso de multiples camaras en el cine es una pelicula bélica dirigida por
Howard Hughes, “Hell'sAngels” (Hughes, 1930), para sus escenas de
combate aéreo. Segun un posteo de Video Librarian, “Howard Hughes usé,

26 camaras para las escenas de combate aéreo” (Shannon, 2005).

En este proyecto se usara cAmara en mano en ciertos segmentos del
cortometraje, como se menciond antes. La camara representa lo que el
personaje siente. Esto fortalece mas ese aspecto de intimidad entre el
personaje y el espectador atribuyendo esta sensacién de complicidad a la
obra. En los momentos en los que el protagonista se siente en calma, la
camara se mantendra estatica con composiciones de planos fijos que
recalcan el sentimiento de tranquilidad emocional del personaje, y cuando el
personaje se encuentra desesperado e impaciente, la camara pasara a ser
camara en mano con ciertos movimientos bruscos, marcando asi de forma
visual lo que siente el personaje. “El cine es un lenguaje de formas que
puede abrumar el contenido, y este hecho se ejemplifica en los movimientos

de camara, los cortes y las composiciones de fotogramas” (Menard, 2003).

La intencion de grabar de estas dos formas, utilizando camara
estatica en ciertas secciones y camara en mano en otras es también una
forma de darle cierto aspecto estético que oscilaria en representar esta
historia de ficcibn como una puesta en escena, pero que a la vez aluda al

documental, y a que uno de los objetivos de la obra es comprometer al
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espectador volviéndolo complice de las acciones del protagonista. El usar la
estética de documental ayuda a enmarcar esta ilusion. Un claro ejemplo de
esto es la pelicula “The other side of the wind” (Welles, 2018) en donde en
una narrativa que se desarrolla dentro de una fiesta, se usa diferentes
camaras y formatos volviéndola casi documental; “La camara de Gary
Graver parece existir en todas partes a la vez, un ojo que todo lo ve
deambulando por la fiesta, flotando en la felicidad de la mano, pasando de
una cara a otra enérgicamente para que la imagen siempre se sienta como
si se tambaleara” (Dibbern, 2018). No significa que la camara pasara a ser
found footage o se rompa la cuarta pared, sino que las tomas tendran un
corte mas informal en escenas claves de la historia, en las que la camara se
movera mas y tendra un aspecto menos pulido.

Figura 13

Fotogramas de Orson Welles, The other side of the wind (2018).

Esta estética estara presente en las escenas de calle en la que el
personaje protagonico “Francisco” seguira a “Sofia” en su trayecto a casa. Al
usar este recurso hace que el hecho de que él la siga a ella lo dote de una
semejanza a la realidad o que aparente algo real que genere esta

complicidad con el espectador e incluso cause impotencia al hecho de no
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poder hacer nada con lo que esta pasando, mientras que en los momentos
de interiores se usara una estética e iluminacion mas pulida, otorgandole

una apariencia mas cinematografica a la obra.

- El grano como una forma de textura

El cine a lo largo de su historia ha pasado por varios cambios
significativos, uno de estos fue el paso del analdgico al digital. Esto provocé
un cambio en la industria haciendo asi que el cine de hoy en dia se grabe de
una forma diferente. Muchos aspectos de la imagen cambiaron para bien o
para mal, dejando atras ese toque granulado en la imagen.

Las camaras analdgicas funcionaban por medio del uso de cintas de
celuloides en los que se capturaba la imagen en negativo y mediante un
proceso quimico se obtenia el material grabado. El proceso era largo y
costoso lo que hacia que no todos pudieran tener acceso a este material. Al
llegar las camaras digitales el mercado del cine cambi6, ya que las camaras
digitales eran mucho mas accesibles al publico, mas compactas y su forma
de almacenaje era de manera digital lo que permitia una facil movilidad del
material grabado y una versatilidad mas amplia en edicion.

Con el paso del analégico al formato digital, se perdid una
caracteristica del cine clasico que era grabado en este antiguo formato, el
grano caracteristico del filme. “En el analégico, se forma por haluros de
plata, que se ven como grano. A mayor sensibilidad, mas grano. En el caso
del formato digital, los pixeles regulares son la clave” (Peredo, 2025). El
grano en la imagen se generaba debido a que las cintas de los filmes
funcionaban a través de algo a lo que se le llamaba gramaje. Los rollos de

cinta se los categoriza por medidas que especifican el tamafio de la celda en
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el rollo, entre estos tenemos cintas de 70mm, 35mm, 16mm, etc. A mayor
medida mayor gramaje lo que significaba mayor calidad y menos grano en la
imagen.

Cuando llego el digital, en lugar de tener grano la imagen, pasé a
tener pixeles. A mas pixeles en la imagen, mas definicion en lo que se
grabe, con imagenes mas detalladas. Entre estos tenemos el 6k, 4Kk,
1920mp, 1080mp, 720mp, etc. Aunque las imagenes digitales no poseen la
misma calidad de imagen que un celuloide, esta crea una imagen mas limpia
y menos texturizada.

Al ser un estandar en la industria el grabar en digital y debido a que
es mas accesible este formato, MANIA se grabd de esta manera gracias a
su facil versatilidad.

Algunos, como Steven Soderbergh, aprecian cémo la tecnologia

digital aumenta la eficiencia y la flexibilidad durante la produccion.

Obtiene la capacidad de grabar rapidamente, evaluar el metraje al

instante y acelerar el proceso de edicion. (Beberly Boys Productions,

2025)

Pero grabar en digital crea una imagen un tanto plastica, limpia y
plana. El cortometraje al trata de homenajear la estética visual de las
peliculas de antafio de terror, especificamente a las de Dario Argento, que,
al ser grabadas en cinta de celuloide, poseian este grano caracteristico; se
tratara de replicar ese granulo en la imagen para que la estética visual se
asemeje a estas peliculas de antafio y otorgarle mas textura a la fotografia.

La adicion del grano en la imagen, mas alla de ser estética es algo

funcional. “El grano de la pelicula no es un obstaculo que deba superarse o
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eliminarse, sino mas bien un instrumento Util en una caja de herramientas
cinematograficas que puede mejorar aun mas la apariencia de una pelicula”
(Golberg, 2024). El cortometraje como se menciond antes se realizara con
dos camaras, aunque ambas de muy buena calidad, una es mas profesional
que la otra. La primera camara por usar sera la Red Komodo que graba
hasta 6k, formato con el que se grabara el cortometraje; y la segunda
camara a usarse sera la Sony Fx30 que graba hasta 4k, formato maximo con
el cual se grabara.

Claramente la Red Komodo es mucho mas profesional que la Sony
Fx30, ya que la primera es una camara mas grande, pesada y sensor
completo, que garantiza mayor calidad de imagen; y la Sony Fx30 es una
camara mas pequefia, compacta y de sensor recortado. La Red Komodo se
usara en las locaciones de interior ya que posee buena captacion de poca
luz y captara una imagen mas definida; y la Sony Fx30 se usara para
exteriores debido a su facilidad de mover al ser una camara ligera.

De aqui obviamente surge un problema, ya que una camara grabara a
6k y la otra a 4k, lo que causaria una diferencia notable de calidad entre una
imagen y otra. Es aqui donde el grano toma presencia. En las peliculas de
bajo presupuesto de la época del celuloide, por motivos como los de estas
producciones, usaban un tipo de cinta de 35 milimetros que era el estandar
en la industria, para camaras mas grandes con las que filmaban las escenas
en interiores. Pero para las escenas en la calle, se usan camaras mas
compactas con una cinta mas pequefia, para que las camaras no llamaran la

atencion.
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Este cambio de camaras con diferentes tamafios de rollos hacia que
la cinta por momentos obtenga mayor gramaje en algunas tomas, que, en
otras, un claro ejemplo de esto es la pelicula “Natural Born Killers” (Stone,
1994) donde se podia notar el cambio de rollo de film durante el filme.

Stone azota entre los anillos de las camaras, las lentes y las peliculas:

35 mm., 16 mm., Super 8, cinta de video, color, blanco y negro,

fotografias, fragmentos de animacion para crear un espectaculo

inestable y tambaleante que no se parece a nada mas que a una

noche de enloquecido canal de navegacion (Avedon, 1994).

Como el proyecto trata justamente de emular este tipo de estética, se
agregara este grano de forma digital, ya que este formato permite mayor
manejo en la edicion. En las tomas de interior se utilizara menos grano y en
las escenas de exterior que aludiran a la estética documental poseera mayor
grano.

Figura 14

Fotogramas de Oliver Stone, Natural Born Killers (1994).

En conclusion, el grano en la imagen en la actualidad se vuelve algo
meramente estético, debido al formato digital que se usa hoy en dia. Pero en
situaciones especificas como en las que se graba el corto, el grano pasa a
ser un justificativo tanto por el cambio de calidad de imagen como alusivo a

una técnica antes usada.
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- Lailuminacion como medio emocional

La iluminacibn mas alla de darle forma a la imagen también sirve
como medio para transmitir lo que un personaje siente. MANIA tiene a su
favor que la historia se desarrolla en varias locaciones, por lo que invita a
crear una iluminacion por locacion. Ya que la historia a nivel narrativo es un
in crescendo de emociones, se decide potenciar este aspecto mediante la

iluminacion.

La primera locacion en donde comienza el cortometraje es en un
salon de clase. El profesor se encuentra dando una clase, esta se muestra
en un proyector, por lo que el salon estaria a oscuras y siendo el proyector la
Unica fuente de luz. La diapositiva que se muestra trata sobre el corazon, por
lo que la misma sera de color rojo, Este color sera el que destaque en el

cortometraje.

Para esa localizacion en concreto se usard una estética al estilo de
Dario Argento, mediante la utilizacién de luces de color que doten la escena
de un estilo expresionista. En esta escena se manejard una iluminacion
dura, en clave baja, en la que los personajes se bafiaran de esta luz roja en
la porcién frontal del rostro manteniendo la parte posterior del cuerpo a
oscuras. La primera escena del cortometraje representa este juego de

e )

miradas de “Francisco” hacia “Sofia”. El es un depredador que acecha a su
presa, como si fuera un tigre escondido entre las sobras, entre los arbustos.
“Francisco” se encuentra escondido entre las sombras, lo Unico que vemos

es esta luz dura que ilumina su rostro, representando violencia, ira, obsesion

y amor.
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La segunda locacion a grabar es dentro de una biblioteca, aqui la
iluminacion es en clave alta, con un tono de luz célido. Las fuentes de luz de
la locacion dentro de la narrativa provendran de la luz de techo del propio
lugar y de las ventas. Se remarcara esta luz de sol que entra por la ventana,

creando esa suave luz célida que ilumina lateralmente a los personajes.

Para las escenas que suceden dentro del bus, la gasolinera y las
tomas de calle, aunque se utilizara pequefas luces para potenciar uno que
otro momento, se grabara generalmente con la luz propia del lugar, casi que
haciendo referencia al movimiento cinematografico Dogma 95, en el que se
usaba como regla las luces del lugar para asi darle un sentido mas puro a la
imagen. Otro motivo por el cual se lo maneja de esta forma es para sumarle

a la propuesta de estética documental.

La escena que se sitla en el bafio de la gasolinera posee una
iluminacion clave en la historia. En esta escena el personaje de “Francisco”
decide seguir a “Sofia” al bano de mujeres. Normalmente se suele asociar el
bafio de una gasolinera como un lugar sucio y descuidado, pero en esta
escena encontraremos algo totalmente diferente. Al momento de que él
entra al bafo, todo se ve iluminado, pulcro, en clave baja con una
iluminacién suave, representando la pureza e intimidad del lugar. La
iluminacion simboliza esta privacidad que “Francisco” esta invadiendo. El
personaje al estar vestido de negro hace que destaque mas en la locacion,
ya que el no deberia estar ahi. El trata de introducirse en este aspecto

personal de “Sofia” y es él quién termina expuesto.
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La escena final en la casa de Sofia se situa de noche. El protagonista
al fin logra entrar a la casa de su amada, pero descubre que todo era una
trampa y él acaba de caer en ella. Aqui la iluminacién sera como luz de vela
al igual que en la pelicula “Barry Lyndon” (Kubrick, 1975). El cuarto se
encontrara rodeado de éstas haciendo alusion a lo ocultista y el tono de luz
sera calido en clave baja como en el inicio, remarcando asi que el cazador
ha sido cazado y ahora ella es quien lo acecha a él. “Sofia” estara envuelta
en un vestido rojo que remarcara esta pasion, ira y obsesion que terminara
sentenciando a Francisco.

Figura 15

Fotogramas de Stanley Kubrick, Barry Lyndon (1975).

La luz mas alla de dar forma a la imagen, en MANIA sirve para
mostrar un sentimiento y reforzar este enfoque visual en el que los

personajes se desenvuelven, volviéndose un aspecto vital en la obra.
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Storyboard

Esc:1 PLANO: A
LOCACION: INT.
PLANO: Detalle.

TEMP: 5seq.
SALON DE CLASES - DIA

Esc:1 PLANO: B TEMP: 5seg.
LOCACION: INT. SALON DE CLASES - DIA
PLANO: General 3/4

A~ [\

PERSONAJE: Ninguno.

ACCION: E1 TIC TAC del segundero del
reloj que cuelga encima de la pizarra
suena con intensidad.

PERSONAJE: Profesor y la clase.

ACCION: El Profesor dando su citedra en
la pizarra.

DIALOGO: PROFESOR

No olviden que el nédulo localizado en
la parte inferior del tabique

interauricular..
Esc:1  PLANO: C TEMP: 5seg. Esc:1  PLANO: D TEMP: 5seg .
LOCACION: INT. SALON DE CLASES - DIa LOCACION: INT. SALON DE CLASES - Dia

PLANO: Medio frontal.

PERSONAJE: Profesor.

ACCION: El Profesor dando su catedra en
la pizarra.

DIALOGO: PROFESOR

..cerca del orificio del seno coronario..

Esc:1 PLANO: E
LOCACION: INT.
PLANO: Detalle

TEMP: 5seg.
SALON DE CLASES - Dia

PERSONAJE : Sofia.

ACCION: Se escucha el grafito del lapiz
de Sofia.

DIALOGO: PROFESOR

También conocido como el ndédulo de
Aschoff-Tawara...
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PLANO: Medio corto 3/4

PERSONAJE: Profesor.

ACCION: El Profesor dando su catedra en
la pizarra.

DIALOGO: PROFESOR

se llama ndédulo auriculoventricular..

Esc:1 PLANO: F
LOCACION: INT.
PLANO: Medio.

TEMP: 5seg.
SALON DE CLASES - Dia

PERSONAJE: Sofia y estudiantes.

ACCION: Sofia estd sentada en los
pupitres de la primera fila tomando
apuntes.

DIALOGO: PROFESOR

Recuerden que, en clases pasadas,
dijimos que...




Esc:1 PLANO: G TEMP:5seg.
LOCACION: INT. SALON DE CLASES - DIA
PLANO: General frontal

Esc:1 PLANO: H TEMP: 5seg.
LOCACION: INT. SALON DE CLASES - DIA
PLANO: Over shoulder

N~ A

PERSONAJE: Profesor.

ACCION: El Profesor dando su catedra en
la pizarra.

DIALOGO: PROFESOR

..las vAlvulas del corazdén controlan el
flujo sanguineo.

Esc:1 PLANO: E
LOCACION: INT.
PLANO: Detalle

TEMP: 5seg.
SALON DE CLASES - Dia

PERSONAJE : Sofia.

ACCION: Se escucha el grafito del lapiz
de Sofia.

Esc:1 PLANO: T TEMP: 5seqg.

LOCACION: INT. SALON DE CLASES - DIia

PLANO: Medio corto

PERSONAJE : Sofia.

ACCION: Sofia estd sentada en los
pupitres de la primera fila tomando
apuntes.

Esc:1 PLANO:C TEMP: 5seg.

LOCACION: INT. SALON DE CLASES - Dia

PLANO: Medio frontal.

PERSONAJE: Profesor.

ACCION: El Profesor dando su catedra en
la pizarra.

DIALOGO: PROFESOR

Este ndédulo transmite los estimulos de
las auriculas a los ventriculos..

Esc:1 PLANO: J TEMP: 5seqg.
LOCACION: INT. SALON DE CLASES - DIA
PLANO: Detalle

= 4

PERSONAJE: Guillermo.

ACCION: Guillermo luce aburrido,
comienza a hacer sonido con el lapiz.
DIALOGO: PROFESOR

.permitiendo la correcta contraccién
del corazén.
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PERSONAJE: Guillermo.
ACCION: Guillermo aburrido,
comienza a hacer sonido con el léapiz.

luce




Esc:1 PLANO: K TEMP: 5seqg.
LOCACION: INT. SALON DE CLASES - DIia
PLANO: General lateral.

Esc:1l PLANO: L TEMP: 5seg.
LOCACION: INT. SALON DE CLASES - DIA
PLANO: Medio frontal.

[C]

PERSONAJE: Profesor.

ACCION: El Profesor camina de apoco
hasta llegar al escritorio.

DIALOGO: PROFESOR

Este nédulo transmite los estimulos de
las auriculas a los ventriculos..

PERSONAJE: Profesor.
ACCION: El docente se sienta en el
borde de su escritorio.

DIALOGO: PROFESOR
Ahora, ¢qué pasaria si las auriculas o
ventriculos..

Esc:1 PLANO:M TEMP: 5seg.
LOCACION: INT. SALON DE CLASES - DA
PLANO: Over shoulder.

Esc:1 PLANO: N TEMP: 5seq.
LOCACION: INT. SALON DE CLASES - DIA

,/”“’/"_’
N -
}(,,/’

PERSONAJE: Profesor, Francisco, Sofia vy
la clase.
ACCION: Fl docente se sienta en el borde
de su escritorio.
DIALOGO: PROFESOR

fueran perforados en un accidente?...

PERSONAJE: Sofia.

ACCION: Los tres sonidos, el grafito del
lapiz de Sofia, el 1l&piz que golpea
Guillerme y el tic tac del relej,
comienzan a sonar cada vez mas fuerte y
a la par.

Esc:1 PLANO: O TEMP: S5seqg.
LOCACION: INT. SALON DE CLASES - DIa
PLANO: Detalle

—

SBES

/@E‘_‘ r’“‘\—"\

PERSONAJE: Guillermo.

ACCION: Los tres sonidos, el grafito
del lapiz de Sofia, el lapiz que golpea
Guillermo y el tic tac del reloj,
comienzan a sonar cada vez mas fuerte
y a la par.
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Esc:1 PLANO:P TEMP: 5seg.
LOCACION: INT. SALON DE CLASES - DIa
PLANO: Detalle

» @ ¢
9
&

PERSONAJE: Ninguno.

ACCION: Los tres sonidos, el grafito del
lapiz de Sofia, el 1lapiz que golpea
Guillermo y el tic tac del reloj,
comienzan a sonar cada vez mas fuerte y
a la par.




Esc:1 PLANO: Q TEMP: 3seq.
LOCACION: INT. SALON DE CLASES - DIa
PLANO: Primer plano

a
ﬁw

o &

PERSONAJE: Sofia, Francisco y Guillermo.
ACCION: Sofia levanta la cabeza y observa hacia al frente, alguien en el fondo del
salén no para de observarla.
DIALOGO: FRANCISCO (V.0.)
No puedo dejar de ver tu belleza... y no sé por qué.

Esc:1 PLANO: S TEMP: 5seg.
LOCACION: INT. SALON DE CLASES - Dia
PLANO: Medio corto lateral.

Esc:1 PLANO: R TEMP: 5seqg.
LOCACION: INT. SALON DE CLASES - Dfa
PLANO: Medio corto, in.

PERSONAJE: Francisco, Guillermo y PERSONAJE: Francisco.

estudiante. ACCION: Francisco no para de observarla.

ACCION: El mira a su amigo Guillermo, DIALOGO: FRANCISCO (V.0.)

sentado a un lado de él. :Quién eres? ;(Por gqué no puedo dejar de
verte?...

Esc:1 PLANO: O TEMP: 5seg.

Esc:1 PLANO: N TEMP: 5seqg.
LOCACION: INT. SALON DE CLASES - DIia
PLANO: Detalle.

LOCACION: INT. SALON DE CLASES - DIA
PLANO: Detalle.

—

=
ol o
/@j‘%\

PERSONAJE: Guillermo.

ACCION: Guillermo hace sonido con el PERS?NAJE: Sofia. , L.
lépiz. ACCION: Se escucha el grafito del lépiz
de Sofia.
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Esc:1 PLANO: T TEMP: 5seg.
LOCACION: INT. SALON DE CLASES - DIz
PLANO: Picado primer plano

PERSONAJE: Francisco.
ACCION: Francisco luce sudado.
DIALOGO: FRANCISCO (V.0.)
;Acaso... asi es como se siente...
estar... enamorado?

Ese:1 PLANO: U TEMP: 5seqg.
LOCACION: INT. SALON DE CLASES - DIa
PLANO: Contrapicado primerisimo primero

A=
/=
e 5}13532/

=

PERSONAJE: [Francisco.
ACCION: Francisco luce sudado.

DIALOGO: FRANCISCO (V.0.)
Sientes como si el estdmago se
retorciera..
Esc:1 PLANQ: W TEMP: 5seqg.
LOCACION: INT. SALON DE CLASES - DIa

PLANO: Contrapicado medio corto

Ly

PERSONAJE: Francisco.

ACCION: Francisco noc para de
observarla.

DIALOGO: FRANCISCO (V.0.)

Nunca habia sentido esto antes..
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Esc:1 PLANO:P
LOCACION: INT.
PLANO: Detalle

TEMP: 5seg.
SALON DE CLASES - DIA

%

<3

PERSONAJE: Ninguno.
ACCION: El TIC TAC del reloj vuelve a
tomar presencia.

Esc:1 PLANO: V TEMP: 5seg.
LOCACION: INT. SALON DE CLASES - DIA
PLANO: Detalle

\J

o

PERSONAJE:
ACCION:
de la camisa, como si le faltara aire.
DIALOGO: FRANCISCO (V.0.)

como si el oxigeno hiciera falta.

Francisco.
Francisco se estira el cuello

Esc:1 PLANO: X
LOCACION: INT.
PLANO: Medio,

TEMP: 5seg.
SALON DE CLASES - DIia
Dolly in leve.

1\

PERSONAJE: Sofia.

ACCION: Francisco no para de
observarla.

DIALOGO: FRANCISCO (V.O.)

cQuién eres?




Esc:1 PLANO: Y TEMP: 5seq.
LOCACION: INT. SALON DE CLASES - DIA
PLANO: primerisimo primero lateral

Esc:1l PLANO: 7 TEMP: 5seqg.
LOCACION: INT. SALON DE CLASES - DIA
PLANO: primerisimo primero lateral

PERSONAJE: Francisco.

ACCION: Francisco no para de
obhservarla.

DIATLOGO: FRANCISCO (V.0.)

;Por qué antes no te habia notado?

PERSONAJE : Sofia.

ACCION: Francisco no para de
observarla.

DIALOGO: FRANCISCO (V.0.)

;Por qué me haces sentir como la mierda?

Esc:1 PLANO: T TEMP: S5seq.
LOCACION: INT. SALON DE CLASES - DiA
PLANO: Picado primer plano

Esc:1 PLANO: AA TEMP: 5seqg.
LOCACION: INT. SALON DE CLASES - DIA
PLANO: Medio lateral.

PERSONAJE: Francisco.
ACCION: Francisco no para de
observarla.
DIATOGO: FRANCISCO (V.0.)

Por... por el amor de Dios contrdlate,
es solo una chica, es solo una chica...

o
-

»
e

PERSONAJE: Sofia.

ACCION: Francisco no para de
observarla.

DIALOGO: FRANCISCO (V.O0.)

.una chica la cual no puedo quitérmela
de la cabeza.

Esc:] PLANO: AR TEMP: 5seqg.
LOCACION: INT. SALON DE CLASES - DIA
PLANO: Primerisimo primero

PERSONAJE: Sofia.
ACCION: Francisco no para de
observarla.
DIALOGO: FRANCISCO (V.0.)
Es solo una chica gue hace un mes no
sabla de su existencia..
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Esc:1 PLANO: AC TEMP: 5seqg.
LOCACION: INT. SALON DE CLASES - DIA
PLANO: Medio frontal

PERSONAJE: T[rancisco y Guillermo,
ACCION: Francisco no para de
observarla.

DIATLOGO: FRANCISCO (V.O.)

Solo una simple chica...




Esc:1 PLANO:
LOCACION: INT.
PLANO: Primer

AD

TEMP: 5seqg.
SALON DE CLASES - DIiA
plano frontal.

PERSONAJE :
ACCION:
alguien la observa.

Francisco y Sofia.
Sofia levanta la cabeza,

ELl

atrds. Francisco rapidamente voltea la mirada.
Sofia vuelve a ver hacia adelante.

FRANCISCO (V.O.)

La chica perfecta.

siente que
la voltea a ver hacia

Esc:1 PLANO: AE TEMP:5seq.
LOCACION: INT. SALON DE CLASES - Dia
PLANO: Medio frontal

f

PERSONAJE :
ACCION:
fuertes,
DIALOGO:

Francisco y Guillermo.
Francisco cierra los ojos muy
se siente avergonzado.
FRANCISCO (V.0.)

Deja de mirarla...

Esc:1 PLANO: AF TEMP: S5seq.
LOCACION: INT, SALON DE CLASES - DIA
PLANO: Medio corto frontal

PERSONAJE: Francisco.

ACCION: Francisco cierra los ojos muy
fuertes, se siente avergonzado.
DIALOCGO: FRANCISCO (V.0O.)

Deja de mirarla...
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Esc:1 PLANO: AG TEMP: 5seg. Esc:1 PLANO: AH TEMP:5seq.
LOCACION: INT. SALON DE CLASES - DIa LOCACION: INT. SALON DE CLASES - DIA
PLANO: primerisimo primero 3/4 PLANO: Detalle 3/4

(.

PERSONAJE: Francisco. PERSONAJE: Francisco.
ACCION: Francisco cierra los ojos muy ACCION: Francisco cierra los ojos muy
fuertes, se siente avergonzado. fuertes, se siente avergonzado.
DIALOGO: FRANCISCO (V.O.) DIALOGO: FRANCISCO (V.0.)

Deja de mirarla... Ya deja de mirarla.
Esc:1 PLANO: AI TEMP: 5seg. Esc:1 PLANO: AJ TEMP:5seqg.
LOCACION: INT. SALON DE CLASES - DIA LOCACION: INT. SALON DE CLASES - DIa
PLANO: primerisimo primero 3/4 PLANO: Contrapicado medio corto

L

PERSONAJE: Francisco. PERSONAJE: Francisco.
ACCION: Francisco vuelve a mirarla con ACCION: Francisco vuelve a mirarla con
una tonta sonrisa en su rostro. una tonta sonrisa en su rostro.
DIALOGO: FRANCISCO (V.O0.) DIALOGO: FRANCISCO (V.0.)

No puedo hacerlo, no puedo hacerlo.. por una extrafia razédn que nc logro

entender..

Esc:1 PLANO: AD  TEMP:5seq. Esc:l  PLANO: AK ) TEMP:5seq. )
LOCACION: INT. SALON DE CLASES - DIa LOCACION: INT. SALON DE CLASES - DIA
PLANO: Primer plano frontal. PLANO: Detalle 3/4

N

PERSONAJE: Francisco y Sofia. PERSONAJE: Francisco.
ACCION: Francisco vuelve a mirarla con ACCION: Francisco traga un poco de
una tonta sonrisa en su rostro. saliva.
DIALOGO: FRANCISCO (V.0.) DIALOGO: FRANCISCO (V.0.)
iNo!... jPuedo!... jHacerlo! ¢Acaso me gusta?... si, me gusta... con

un demonio claro gue me gusta.
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Esc:1 PLANO: AJ TEMP: 5seqg.
LOCACION: INT. SALON DE CLASES - Dia
PLANO: Contrapicado medio corto

%

PERSONAJE: Francisco.

ACCION: Francisco traga un poco de
saliva.

DIALOGO: FRANCISCO (V.0.)

No he dejado de pensar en ella desde
que la vi en esa puta biblioteca.

Esc:1 PLANO: AM TEMP: 5seqg.

LOCACION: INT. SALON DE CLASES - DIA

PLANO: Medio corto frontal, Delly In
leve.

PERSONAJE: Sofia.

ACCION: Francisco no para de
observarla.

DIALOGO: FRANCISCO (V.0.)

Solo sé que desde gque vi ese hermoso
rostro...
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Esc:1l PLANO:AL TEMP: 5seg.
LOCACION: INT. SALON DE CLASES - Dia
PLANO: Medio corto frontal, Dolly In

leve.

PERSONAJE: Francisco.
ACCION: Su sonrisa comienza a lucir
forzada, se siente mal. Se pasa la mano
por la cabeza.
DIALOGO: FRANCISCO (V.0.)
(impotente)
iCarajo, no he podido dormir!
Siento gue gquiero explotar...




Esc:2 PLANO: A TEMP: 5seg.
LOCACION: INT. BIBLIOTECA DE LA
UNIVERSIDAD - DIA (FLASHBACK)

PLANO: General.

Esc:2 PLANO: B TEMP: 5seq.
LOCACION: INT. BIBLIOTECA DE LA
UNIVERSIDAD - DIA (FLASHBACK)

PLANO: Medio corto contrapicado.

PERSONAJE: Francisco y Guillermo. PERSONAJE: Guillermo.

ACCION: Buscan libros en la ACCION: Guillermo lee el lateral de
estanteria. los libros.

DIALOGO: FRANCISCO (V.O.) DIALOGO: GUILLERMO

...sabia que no volveria a ser el mismo. Histo, Fisio, Anato... Vé, Saladin.
Esc:2 PLANO: C TEMP: 55eq. Esc:2  PLANO: D TEMP: 5seg.
LOCACION: INT. BIBLIOTECA DE LA LOCACION: INT. BIBLIOTECA DE LA
UNIVERSIDAD - DIA (FLASHBACK) UNIVERSIDAD - DIA (FLASHBACK)

PLANO: Medioc cortc picado. PLANO: Picado desde la estanteria.

-
/ %\a\
, \&

PERSONAJE: Francisco. PERSONAJE: Guillermo.
ACCION: Busca libros en la estanteria ACCION: Buscando en las repisas de
de abajo. arriba.
DIALOGO: FRANCISCO DIATOGO: GUILLERMO
Neuro bro, Neuro... Bradley y Daroff o Neuro, neuro, neuro, neuro, neuro...
algo de Neuro elemental.
Esc:2 PLANO: B TEMP: 5seq. Esc:2 . PLANO: E TEMP: 5seqg.
LOCACION: INT. BIBLIOTECA DE LA LOCACION: INT. BIBLIOTECA DE LA

UNIVERSIDAD - DIA (FLASHBACK)
PLANO: Medio corto contrapicado.

UNIVERSIDAD - DIA (FLASHBACK)
PLANO: Primer plano picado.

PERSONAJE : Guillermo. PERSONAJE : Francisco.
ACCION: Toma un libro de la repisa ACCION: Busca libros en la estanteria
DIALOGO: GUILLERMO de abajo.
Hay uno de leyes... ¢(Te sirve? DIALOGO: FRANCISCO
Si, cuando me cambie de carrera.
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Esc:2 PLANO: F TEMP: 5seg.

LOCACION:

INT. BIBLIOTECA DE LA

UNIVERSIDAD - DIA (FLASHBACK)
PLANO: Primer plano picado.

PERSONAJE :

Guillermo.

ACCION: Guillermo devuelve el libro a

la repisa.
DIALOGO:

GUILLERMO

.Y no poder llamarte doctor?

Esc:2 PLANO: G TEMP: 5seg.

LOCACION:

INT. BIBLIOTECA DE LA

UNIVERSIDAD - DIA (FLASHBACK)
PLANO: Primer plano.

PERSONAJE :
ACCION:
libros.
DIALOGO:

Francisco.
Francisco busca entre los

FRANCISCO

Bioquimica, no. Netter, no. El rio
Viviente, no... ¢El rio viviente?

Esc:2 PLANO: E TEMP: 5seqg.

LOCACION:

INT. BIBLIOTECA DE LA

UNIVERSIDAD - DIA (FLASHBACK)
PLANO: Primer plano picado.

PERSONAJE:
ACCION:

de abajo.
DIATOGO:

Francisco.
Busca libros en la estanteria

FRANCISCO
Y Vasudevan.
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Esc:2 PLANO: E TEMP: 5seq.
LOCACION: INT. BIBLIOTECA DE LA
UNIVERSIDAD - DIA (FLASHBACK)
PLANO: Primer plano picado.

'\

PERSONAJE : Francisco.

ACCION: Busca libros en la estanteria
de abajo.
DIALOGO: FRANCISCO

Si no paso con el puto Vasudevan no me
vas a poder llamar doctor.

Esc:2 PLANO: F TEMP: 5seqg.
LOCACION: INT. BIBLIOTECA DE LA
UNIVERSIDAD - DIA (FLASHBACK)
PLANO: Primer plano picado.

|

PERSONAJE : Guillermo.
ACCION: Buscando en las repisas de
arriba.
DIALOGO: GUILLERMO
Sabes, que se joda el doc.

Esc:2 PLANO: F TEMP: 5seqg.
LOCACION: INT. BIBLIOTECA DE LA
UNIVERSIDAD - DIA (FLASHBACK)
PLANO: Primer plano picado.

PERSONAJE: Guillermo.
ACCION: Buscando en las repisas de
arriba.
DIALOGO: GUILLERMO
...Y Vasudevan.




Esc:2 PLANO: A TEMP: 5seg.
LOCACION: INT. BIBLIOTECA DE LA
UNIVERSIDAD - DIA (FLASHBACK)

PLANO: General.

Esc:2 PLANO: E TEMP: 5seqg.
LOCACION: INT, BIBLIQTECA DE LA
UNIVERSIDAD - DIA (FLASHBACK)

PLANO: Primer plano picado.

PERSONAJE: Francisco y Guillermo.
ACCION: Guillermo baja del banquito.
DIALOGO: GUILLERMO

No te obsesiones con esta mierda, es
solo un puto ensayo... De seguro ni lo

leera.
Esc:2 PLANO:H TEMP: S5seqg.
LOCACION: INT. BIBLIOTECA DE LA

UNIVERSIDAD - Dia (FLASHBACK)
PLANO: Medio contrapicado.

PERSONAJE: Francisco y Guillermo.
ACCION: Guillermo baja del bangquito.
DIALOGO: GUILLERMO
Pues buUscala en internet como la gente
normal...
Esc:2 PLANO: J TEMP: S5seqg.
LOCACION: INT. BIBLIOTECA DE LA

UNIVERSIDAD - DIA
PLANO: General,

(FLASHBACK)
whip pan derecho

PERSONAJE: Joven.

ACCION: Un joven sentado en una mesa,
con una cinta de karate y unos libros le
hace el sonido de "Shhhh" para que haga
silencio.
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PERSONAJE : Francisco.
ACCION: Busca libros en la estanteria
de abajo.
DIALOGO: FRANCISCO
No es eso, solo que... No encuentro la

informacidén que necesito.

Esc:2 PLANO: I TEMP:5seg.
LOCACION: INT. BIBLIOTECA DE LA
UNIVERSIDAD - Dia (FLASHBACK)
PLANO: Medio lateral, whip pan izqg.
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PERSONAJE: Francisco y Guillermo.
ACCION: Francisco se levanta.
DIALOGO: GUILLERMO

iMiranos! Estamos en la puta biblioteca.
i¢Quien viene a la puta biblioteca hoy en
dia?!

Esc:2 PLANO: K TEMP: 5seqg.
LOCACION: INT. BIBLIOTECA DE LA
UNIVERSIDAD - DIA (FLASHBACK)

PLANO: Medio lateral, whip

PERSONAJE : Francisco y Guillermo.
ACCION: Guillermo lo mira.
DIALOGO: GUILLERMO

Perddn.




Esc:2 PLANO: L TEMP: 5seg.
LOCACION: INT. BIBLIOTECA DE LA
UNIVERSIDAD - DIA (FLASHBACK)

PLANO: Primer plano normal.

Esc:2 PLANO: M TEMP: 5seg.
LOCACION: INT. BIBLIOTECA DE LA
UNIVERSIDAD - DIA (FLASHBACK)
PLANO: Primer plano normal.

SEEE

PERSONAJE : Francisco.
ACCION: Hablando con Guillermo.
DIAT.OGO: FRANCISCO

Ya he buscado en varias paginas y nada
me sirve.

Esc:2 PLANO: L TEMP: 5seg.
LOCACION: INT. BIBLIOTECA DE LA
UNIVERSIDAD - DIA (FLASHBACK)

PLANO: Primer plano normal.

S=EEE

PERSONAJE : Francisco.
ACCION: Hablando con Guillermo.
DIALOGO: FRANCISCO

La estimulacién del 1ldébulo frontal
para el desarrollo preestablecido de
la conducta humana.

PERSONAJE : Guillermo.
ACCION: Hablando con Francisco.
DIALOGO: GUILLERMO
.Cémo que nada te sirve? (Cudl es tu
tema?

Esc:2 PLANO: M TEMP: 5seqg.
LOCACION: INT. BIBLIOTECA DE LA
UNIVERSIDAD - DIA (FLASHBACK)
PLANO: Primer plano normal.

PERSONAJE : Guillermo.
ACCION: Suelta una risa irénica.
DIALOGO: GUILLERMO

:Me estds jodiendo?... Yo hice sobre
la segregacién de hormonas de la
pituitaria... ¢Quién eres el puto
Einstein?

Esc:2 PLANO: O TEMP: 5seqg.
LOCACION: INT. BIBLIOTECA DE
PLANQ: Medio lateral, paneo.

LA UNIVERSIDAD -

DIA (FLASHBACK)
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PERSONAJE : Francisco y Guillermo.
ACCION: Hablando.
DIALOGO: FRANCISCO

Creo gque es un tema interesante.
GUILLERMO

¢Qué te he dicho?...
semanal.

No te obsesiones...
De seguro ha de haber algo mas facil por aqui.

No. ..

te... obsesiones... Es un puto ensayo
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LOCACION:

Esc:2 PLANO: P TEMP: 5seg.

INT. BIBLIOTECA DE LA

UNIVERSIDAD - DIA (FLASHBACK)
PLANO: Medio corto, Dolly out

Esc:2 PLANO: Q TEMP: 5seqg.
LOCACION: INT. BIBLIOTECA DE LA
UNIVERSIDAD - DfA (FLASHBACK)
PLANO: Medio lateral.
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PERSONAJE : Francisco y Guillermo.
ACCION: Francisco se levanta.
DIALOGO: FRANCISCO
No quiero un tema mas facil, quiero ese
tema.
Esc:2 PLANO: R TEMP: 5seqg.

LOCACION:

INT. BIBLIOTECA DE LA

UNIVERSIDAD - DIA (FLASHBACK)
PLANO: Detalle.
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PERSONAJE : Francisco y Guillermo.
ACCION: Guillermo vuelve a ver a la

repisa.
DIALOGO: GUILLERMO

Por obsesivo... Mira...
Esc:2 PLANO: S TEMP: 5seg.

LOCACION: INT. BIBLIOTECA DE LA
UNIVERSIDAD - DIA (FLASHBACK)
PLANO: Medio.

PERSONAJE :

Francisco.

ACCION: Guillermo vuelve a ver a la

repisa.
DIALOGO:

Encontré tu libro.

GUILLERMO

ensayo.

Puedes usarlo en tu
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PERSONAJE : Francisco.
ACCION: Hablando con Guillermo.

DIALOGO: FRANCISCO
Ja ja, muy gracioso.

Esc:2 PLANO: Q TEMP: 5seg.
LOCACION: INT. BIBLIOTECA DE LA

UNIVERSIDAD
PLANO: Medi

l

- DIA (FLASHBACK)
o lateral.

Esc:2 PLANO: T TEMP: 5seg.
LOCACION: INT. BIBLIOTECA DE LA
UNIVERSIDAD - DIA (FLASHBACK)
PLANO: Medio.
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PERSONAJE :

Francisco y Guillermo.

ACCION: Guillermo toca la portada con

su dedo.
DIALOGO:

Es...

GUILLERMO
lo que buscabas.
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PERSONAJE: Guillermo.
ACCION: Guillermo toca la portada con
su dedo.
DIALOGO: GUILLERMO
..desarrollo del 1ldébulo frontal para la
conducta humana.




Esc:2 PLANO: R TEMP: 5seg.
LOCACION: INT. BIBLIOTECA DE LA UNIVERSIDAD - DIA (FLASHBACK)

PLANO: Detalle.

PERSONAJE : Francisco.
ACCION: Francisco abre el libro y ve la contraportada.

DIALOGO: GUILLERMO
El final es muy bueno... deberias leerlo... nadie se lo espera.

Esc:2 PLANO: S TEMP: 5seqg. Esc:2 PLANO: T TEMP: 5seqg.
LOCACION: INT. BIBLIOTECA DE LA LOCACION: INT. BIBLIOTECA DE LA
UNIVERSIDAD - DIA (FLASHBACK) UNIVERSIDAD - DIfA (FLASHBACK)
PLANO: Medio. PLANO: Medio.
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PERSONAJE : Francisco. PERSONAJE : Guillermo.
ACCION: Francisco le devuelve el ACCION: Hablando con Francisco.
libro a Guillermo. DIALOGO: GUILLERMO
DIALOGO: FRANCISCO Ay perddn, sefior intelectual.

Que estupidez.

Esc:2 PLANO: U TEMP: 5seg.
LOCACION: INT. BIBLIOTECA DE LA UNIVERSIDAD - DIA (FLASHBACK)

PLANO: Medio lateral.
[]]
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PERSONAJE: Francisco y Guillermo.
ACCION: Guillermo agarra el libro.
DIALOGO: FRANCISCO
Un hombre que controla personas con vudd... jes ridiculo!
GUILLERMO
¢No crees que sea posible?
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Esc:2 PLANO: V TEMP: 5seqg.

LOCACION: INT. BIBLIOTECA DE LA UNIVERSIDAD - DIA (FLASHBACK)

PLANO: primerisimo primer plano, Dolly

in.
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PERSONAJE : Francisco.

ACCION: Francisco se regresa a la repisa en la que se encontraba al principio v siente

un pinchazo en la nuca.

DIALOGO: FRANCISCO
Y me parece ridiculoc, no creoc dgue...
Pero qué mier...

iAh!. ..

Esc:2 PLANO: W TEMP: 5seg.
LOCACION: INT. BIBLIOTECA DE LA
UNIVERSIDAD - DIA (FLASHBACK)
PLANO: Medio lateral.
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PERSONAJE : Francisco, Sofia vy

Guillermo.
ACCION: Sofia le sefiala una repisa
de arriba.
DIALOGO: SOFia
:Me pasas ese libro?

Esc:2 PLANO: Y TEMP: 5seq.
LOCACION: INT. BIBLIOTECA DE LA
UNIVERSIDAD - DIA (FLASHBACK)

PLANO: Primerisimo primer plano picado.

Esc:2 PLANO: X TEMP: 5seg.
LOCACION: INT. BIBLIOTECA DE LA
UNIVERSIDAD - DIA (FLASHBACK)

PLANO: Primer plano contrapicado leve.
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PERSONAJE : Francisco.
ACCION: Sofia le seflala una repisa de
arriba.
DIALOGO: FRANCISCO
Ah... ;Perddén?

Esc:2 PLANO: X TEMP: 5seqg.
LOCACION: INT. BIBLIOTECA DE LA
UNIVERSIDAD - DIA (FLASHBACK)

PLANO: Primer plano contrapicado leve.

PERSONAJE: Sofia.
ACCION: Sofia le sefiala una repisa de
arriba.

DIALOGO: SOFia
Si me pasas ese libro de ahi, el de
histo.
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PERSONAJE : Francisco.
ACCION: Ve el libro y la vuelve a ver a
ella.
DIALOGO: FRANCISCO
Ah... Si, claro.




Esc:2 PLANO: 7 TEMP: 5seqg. Esc:2 PLANO: W TEMP: 5seg.

LOCACION: INT. BIBLIOTECA DE LA LOCACION: INT. BIBLIOTECA DE LA
UNIVERSIDAD - DIA (FLASHBACK) UNIVERSIDAD - DIA (FLASHBACK)
PLANO: Primer plano picado. PLANO: Medio lateral.
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PERSONAJE: Sofia. PERSONAJE: Francisco, Sofia y Guillermo.
ACCION: Sofia le sefiala una repisa de ACCION: Sofia se aleja hacia una mesa,
arriba. en donde tiene mé&s libros.
DIALOGO: soria

Gracias.
Esc:2 PLANO: AA TEMP: 5seg. Esc:2 PLANO: AB TEMP: 5seg.
LOCACION: INT. BIBLIOTECA DE LA LOCACION: INT. BIBLIOTECA DE LA
UNIVERSIDAD - DIA (FLASHBACK) UNTIVERSIDAD - DIA (FLASHBACK)
PLANO: Primer plano normal. PLANO: Americanc 3/4

=
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PERSONAJE: Francisco. PERSONAJE: Sofia.

ACCION: Sofia se aleja hacia una mesa, ACCION: Sofia toma asiento y comienza a

en donde tiene mAs libros. revisar los libros. Francisco se queda
contemplandola.

Esc:2 PLANO: AA TEMP: 5seqg.

LOCACION: INT. BIBLIOTECA DE LA UNIVERSIDAD - DIA (FLASHBACK)
PLANO: Primer plano normal.

PERSONAJE: Francisco y Guillermo.
ACCION: Guillermo se acerca lentamente a Francisco.
DIALOGO: GUILLERMO
Eso fue intenso. ¢No?
FRANCISCO
cQué?
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Esc:2 PLANO: AC TEMP: 5seqg.
LOCACION: INT. BIBLIOTECA DE LA
UNIVERSIDAD - DIA (FLASHBACK)
PLANO: Medio corto 3/4

Esc:2 PLANO: AD TEMP: 5seg.
LOCACION: INT. BIBLIOTECA DE LA
UNIVERSIDAD - DIA (FLASHBACK)
PLANO' Medio corto 3/4

L

PERSONAJE: Francisco y Guillermo. PERSONAJE: Francisco y Guillermo.
ACCION: Hablando con Francisco. ACCION: Hablando con Francisco.
DIALOGO: GUILLERMO DIALOGO: FRANCISCO

Vaya vaya, Don Francisco ha sido un ;Sabes quién es ella?

VillecoiwilCLie o w O

Esc:2 PLANO: AE TEMP: 5seg. Esc:2 PLANO: AB TEMP: 5seg.
LOCACION: INT. BIBLIOTECA DE LA LOCACION: INT. BIBLIOTECA DE LA
UNIVERSIDAD - DIiA (FLASHBACK) UNIVERSIDAD - DIA (FLASHBACK)

PLANO: Medio corto 3/4

PLANO: Americano 3/4

[T LTI LU IO

WEIIRER
] 1|
—— |\ Aam

PERSONAJE: Francisco y Guillermo.
ACCION: Guillermo voltea a ver a Sofia.
DIALOGO: GUILLERMO

Ah... ¢Sofia algo? creo.

Esc:?2 PLANO: AE TEMP: 5seqg.
LOCACION: INT. BIBLIOTECA DE LA
UNIVERSIDAD - DIA (FLASHBACK)

PLANO: Medio corto 3/4

PERSONAJE: Sofia.
ACCION: Guillermo voltea a ver a Sofia.
DIALOGO: GUILLERMO
Fordnea... esta en nuestra clase de
fisio y creo que en histo si mal no
recuerdo.

Esc:2 PLANO: AF
LOCACION: INT. BIBLIOTECA DE LA
UNIVERSIDAD - DfA (FLASHBACK)
PLANO: Primer plano normal.

TEMP: 5seqg.
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PERSONAJE: Francisco y Guillermo.
ACCION: Hablando con Francisco.

DIALOGO: FRANCISCO
¢En serio? nunca la habia visto antes.

PERSONAJE: Guillermo.
ACCION: Hablando con Francisco.
DIAT.OGO: GUILLERMO

;Qué te gusta?
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Esc:2 PLANO: AG TEMP: 5seqg.
LOCACION: INT. BIBLIOTECA DE LA
UNIVERSIDAD - DIA (FLASHBACK)

PLANO: Primer plano normal.

Esc:?2 PLANO: AF TEMP: 5seqg.
LOCACION: INT. BIBLIOTECA DE LA
UNIVERSIDAD - DIA (FLASHBACK)

PLANO: Primer plano normal.

PERSONAJE: Francisco. PERSONAJE: Guillermo.
ACCION: Francisco sigue contemplando a ACCION: Hablando con Francisco.
Sofia. DIALOGO: GUILLERMO

DIALOGO: FRANCISCO Si... de que aun viene a la puta

No... solo que hay algo... raro en biblioteca... j¢Quien viene aun a la
ella. puta biblioteca?!...

Esc:2 PLANO: AE TEMP: 5seqg. Esc:2 PLANO: AH TEMP: 5seg.
LOCACION: INT. BIBLIOTECA DE LA LOCACION: INT. BIBLIOTECA DE LA

UNIVERSIDAD - DIA (FLASHBACK)
PLANO: Medio corto 3/4

UNIVERSIDAD - DIA (FLASHBACK)
PLANO: General
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PERSONAJE: Francisco y Guillermo.

ACCION: Hablando con Francisco.
DIALOGO: GUILLERMO
Como si esos libros no estuvieran ya en
internet.
Esc:2 PLANO: AG TEMP: 5seg.
LOCACION: INT. BIBLIOTECA DE LA

UNIVERSIDAD - DIA (FLASHBACK)
in leve

PLANO: Primer plano normal,

PERSONAJE: Francisco.
ACCION: Francisco se queda viendo a Sofia
en todo momento.
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PERSONAJE: Francisco, Sofia, Jjoven vy
Guillermo.

ACCION: Guillermo empieza a salir del
lugar.

DIALOGO: GUILLERMO

Maldito nifio hijo de puta.




Esc:3 PLANO: A TEMP: 5seqg.

LOCACION: INT. SALON DE CLASES - DIA
PLANO: Primer plano normal, in leve.

PERSONAJE: Francisco.
ACCION: Francisco estd en el fondo del
saldén observando a Sofia.

Esc:3 PLANO: B TEMP: 5seqg.
LOCACION: INT. SALON DE CLASES - DIia
PLANO: Primer plano.

A

PERSONAJE: [Francisco y Sofia.
ACCION: Francisco estd en el fondo del
saldén observando a Sofia.

Esc:3 PLANO: C TEMP: 5seg.
LOCACION: INT. SALON DE CLASES - DIA
PLANO: Medio lateral.

Esc:3
LOCACION: INT.
PLANO: General.

PLANO: D TEMP:5seg.
SALON DE CLASES - DIA
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PERSONAJE: Francisco.
ACCION: E1 hace sonidos con la mano.

PERSONAJE: Profesor y la clase.
ACCION: El1 Profesor dando su catedra.
DIALOGO: PROFESOR

Por favor nadie me escriba..

Esc:3 PLANO: E TEMP: 5seqg.
LOCACION: INT. SALON DE CLASES - DIA
PLANO: Plano medio.

PERSONAJE: Profesor.
ACCION: El1 Profesor dando su catedra.
DIALOGO: PROFESOR

el fin de semana, estaré en un congreso
de traumatologia y no quiero que nadie
me moleste.
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Esc:3 PLANO: F TEMP: bseq.
LOCACION: INT. SALON DE CLASES - DA
PLANO: Medio lateral (cambio de
luz/clave alta)
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PERSONAJE: Francisco.
ACCION: Francisco rompe su concentracién
y mira a su alrededor.

DIALOGO: PROFESOR
Que tengan un buen fin de semana. Nos
Vemos.




Esc:3 PLANO: G TEMP: bseqg. Esc:3 PLANO: H TEMP: 5seqg.

LOCACION: INT. SALON DE CLASES - DIA LOCACION: INT. SALON DE CLASES - DIA
PLANO: General. PLANO: Medio.
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PERSONAJE: Profesor y la clase. PERSONAJE: Sofia y estudiantes.
ACCION: El Profesor y los estudiantes

ACCION: Francisco vuelve a ver a Sofia,

se retiran del saldn de a poco. 5 )
ella esta recogiendo sus cosas.

Esc:3 PLANO: I TEMP: 5seqg.
LOCACION: INT. SALON DE CLASES - DIA
PLANO: Medio lateral a giro 3/4 a giro
frontal.

PERSONAJE: Francisco y Guillermo.
ACCION: Guillermo sentado al lado de
Francisco, con cara de suefio.
DIALOGO:
GUILLERMO

Ay, qué aburrido...

Oye bro... ¢si vienes?




Esc:3 PLANO: J TEMP: 5seqg. Esc:3 PLANO: K TEMP: 5seg.
LOCACION: INT. SALON DE CLASES - DIA LOCACION: INT. SALON DE CLASES - DIA
PLANO: Medio corto. PLANO: Medio corto.
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PERSONAJE: Francisco y Guillermo. PERSONAJE: Francisco y Guillermo.
ACCION: Francisco mira desorientado a ACCION: Guillermo comienza a guardar
Guillermo. sus cosas.
DIALOGO: FRANCISCO DIALOGO: GUILLERMO

Ah ¢qué? Bryan me dijo que los muchachos iban a

ver una peli en el cine.

Esc:3 PLANO: J TEMP: 5seq. Esc:3 PLANO: K TEMP: 5seg.
LOCACION: INT. SALON DE CLASES - Dia LOCACION: INT. SALON DE CLASES - DIA
PLANO: Medio corto. PLANO: Medio corto.
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PERSONAJE: Francisco y Guillermo. PERSONAJE: Francisco y Guillermo.
ACCION: Francisco habla con Guillermo. ACCION: Francisco habla con Guillermo.
DIALOGO: FRANCISCO DIALOGO: GUILLERMO
Ah... si, adelantense, tengo algo que Okay bro, como digas.

hacer... Después los alcanzo.

Esc:3 PLANO: L TEMP: 5seqg.
LOCACION: INT. SALON DE CLASES - DIA
PLANO: Medio frontal.

_[_-... T SO
PERSONAJE: Francisco y Guillermo.
ACCION: Francisco habla con Guillermo.

DIALOGO: GUILLERMO
Nos wvemocs bro.
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Esc:3 PLANO: M TEMP: 5seg.
LOCACION: INT. SALON DE CLASES - DIa
PLANO: Medio corto 3/4

By

PERSONAJE: Francisco y Guillermo.
ACCION: Francisco habla con Guillermo.
DIALOGO: FRANCISCO
Chaoc bro.
Esc:3 ~ PLANO: N  TEMP:5seg. ) Esc:3 PLANO: O TEMP:5segy.
LOCACTON: INT. SATON DE CLASES — .DIA LOCACION: INT. SALON DE CLASES - DIa

PLANO: Detalle.
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PERSONAJE: Ninguno.
ACCION: Sofia no esta, esto desespera

a Francisco.

Esc:3 PLANO: P TEMP: 5segqg.
LOCACION: INT. SALON DE CLASES - DIA
PLANO: General, desde atras.
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PERSONAJE: Francisco.

ACCION: Francisco estd solo en el
curso, se levanta, toma sus cosas y va
desesperado al asiento de Sofia.
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PLANO: Medio corto 3/4, till up.

PERSONAJE: Francisco.
ACCION: Scfia no estd, esto desespera a
Francisco.
DIALOGO: FRANCISCO
No no no... ;(ddnde esta?
Esc:3 ) PLANO: Q TEMP:5seqg.
LOCACION: INT. SALON DE CLASES - DIA

PLANO: Medio, camara en mano, Over in,

PERSONAJE: Francisco.

ACCION: Francisco estd solo en el curso,
se levanta, toma sus cosas Yy  Vva
desesperado al asiento de Sofia.




Esc:3 PLANO: R TEMP: 5seqg.
LOCACION: INT. SALON DE CLASES - DIa
PLANO: Medio lateral.

PERSONAJE: Francisco.

ACCION: Va desesperado al asiento de Sofia, se acerca y lo toca. El mira hacia la puerta
y vuelve a ver hacia el pupitre. El nota gque ella ha olvidado su chaqueta.

Esc:3
LOCACION: INT.
PLANO: Detalle.

PLANO: S TEMP: 5seg.
SALON DE CLASES - DIA

Esc:3 PLANO: T TEMP: S5seg.
LOCACION: INT. SALON DE CLASES - DIa
PLANO: Medio corto contrapicadc, in
leve.

PERSONAJE: Francisco.

ACCION: Va desesperado al asiento de
Sofia, se acerca y lo toca. El mira hacia
la puerta y vuelve a ver hacia el
pupitre. El nota que ella ha olvidado su
chaqueta.

PERSONAJE: Francisco.
ACCION: Se alegra.
DIALOGO: FRANCISCO

Una senal... debo encontrarla.

Esc:3 PLANO: R TEMP: 5seq,
LOCACION: INT. SALON DE CLASES - DIa
PLANO: Medio lateral.

Esc:4 PLANO: A TEMP: 5seg.
LOCACION: INT. SALON DE CLASES - Dia
PLANC: General picado.

I )

PERSONAJE: Francisco.
ACCION: Francisco se asoma por la ventana
del edificio.
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PERSONAJE: Francisco.
ACCION: Francisco se asoma por la ventana
del edificic.




Esc:4 PLANO: B TEMP: 5seqg.,
LOCACION: INT. SALON DE CLASES - DIa
PLANO: Medio corto over shoulder

Esc:4 PLANOQ: C TEMP: 5seqg.
LOCACION: INT. SALON DE CLASES - DIA
PLANO: Medio corto contrapicadoe.

/"@{}‘%
S
By

~_

T~

PERSONAJE: [Francisco, Sofia y alumnos.
ACCION: Ve a los alumnos salir, entre
ellos esta Sofia.

A

PERSONAJE: Francisco.
ACCION: Ve a los alumnos salir, entre ellos
estd Sofia.
DIALOGO: FRANCISCO
Debo alcanzarte mi amor.

Esc:5 PLANO: A TEMP: 5seg.
LOCACION: INT. BUS - DIA
PLANO: General.

Esc:5 PLANC: B TEMP: 5seg.
LOCACION: INT. BUS - DIa
PLANO: Medio.

PERSONAJE: Francisco y Sofia.

ACCION: Sofia estd con unos audifonos
escuchando musica, parada en una esquina
del bus. Detrds de ella estd Francisco
viéndola fijamente.

Esc:5 PLANO: C TEMP:5seq.
LOCACION: INT. BUS - DIa
PLANO: Medio.

PERSONAJE: Francisco.

ACCION: Sofia estd con unos audifonos
escuchando misica, parada en una
esquina del bus. Detras de ella esta
Francisco viéndola fijamente.
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PERSONAJE: Scfia.

ACCION: Sofia estd con unos audifonos
escuchando musica, parada en una
esquina del bus. Detras de ella estéa
Francisco viéndola fijamente.




Esc:6 Y 7 PLANO: A TEMP: 5seqg.
LOCACION: EXT. GASOLINERA - DIA
PLANO: Medio over shoulder, secuencia.

PERSONAJE: Francisco y Sofia.
ACCION: Sofia camina en direccidén a una gasolinera, Francisco la sigue a unos metros
de distancia. Ella ingresa a la tienda del lugar.

Esc:6 Y 7 PLANO: B TEMP: 5seg.
LOCACION: INT. GASOLINERA/TIENDA - DIA
PLANO: Frontal medio corto a paneo lateral entero, secuencia.

;@ﬁ?ﬂ -
PERSONAJE: Francisco.

ACCION: Francisco entra con cuidado al lugar y se esconde en los estantes de comida,
desde ahi ve hacia el pasillo.

Esc:6 Y / PLANO: A  TEMP:5seg. Esc:6 Y 7 PLANO: C  TEMP:5seg.
LOCACION: INT. GASOLINERA/TIENDA - DIA LOCACION: INT. GASOLINERA/TIENDA - DIA
PLANO: Medio over shoulder, secuencia. PLANO: Frontal primer plano.

S
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~ A & A
PERSONAJE: Francisco y Sofia. PERSONAJE: Francisco.
ACCION: Francisco entra con cuidado al ACCION: Ve hacia el pasillo.
lugar y se esconde en los estantes de DIALOGO: FRANCISCO
comida, desde ahi ve hacia el pasillo. La necesito, la necesito, la

necesito... necesito estar con ella.
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Esc:6 Y 7 PLANO: A TEMP: 5seg.
LOCACION: INT. GASOLINERA/TIENDA - DIa
PLANO: Medio over shoulder, secuencia.
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Esc:6 Y 7 PLANO: B

LOCACION: INT. GASOLINERA/TIENDA - DIA
PLANO: Medio lateral a paneo,

secuencia.

TEMP: 5seg.

PERSONAJE: Francisco y Sofia.
ACCION: Francisco nota que Sofia ingresa
al bafio de damas.

PERSONAJE: Francisco.

ACCION: El1 sin pensarlo camina hacia el
bafio, al estar cerca disminuye la
velocidad de su caminar, por si alguien

lo descubre.

Esc:6 Y 7 PLANO: A TEMP: 5seg.
LOCACION: INT. GASOLINERA/TIENDA - DIA
PLANO: Medio Dolly in, cé&mara en mano,
secuencia.

Esc:6 Y 7 PLANO: D

TEMP: 5seg.

LOCACION: INT. GASOLINERA/TIENDA - DIA
PLANO: Medio corto lateral.

f—
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PERSONAJE: Francisco.

ACCION: El1 sin pensarlo camina hacia el
bafo, al estar cerca disminuye la
velocidad de su caminar, por si alguien
lo descubre.

Esc:6 Y 7 PLANO: E TEMP: 5seg.
LOCACION: INT. GASOLINERA/TIENDA - DIA
PLANO: Medio corto frontal.

PERSONAJE: Francisco.

ACCION: Al llegar al bafio gira despacio
la cerradura y abre la puerta con cuidado
intentando no llamar 1la atencién al
entrar.
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entrar.

PERSONAJE: Francisco.

ACCION: Al llegar al bafo gira despacio
la cerradura y abre la puerta con cuidado
intentando no 1llamar la atencién al




Esc:8 PLANO: A TEMP: 5seg.

LOCACION: INT. BANO DE LA GASOLINERA - DIA

PLANO: P.0.V a Dolly in, cé&mara en mano.
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PERSONAJE: Francisco.

ACCION: Francisco ingresa al lugar tratando de no hacer ruido.

tratando de no hacer ruido.

Esc:8 PLANO: B TEMP: 5seg. Esc:8 PLANO: C TEMP: 5s5eg.
LOCACION: INT. BANO DE LA GASOLINERA - LOCACION: INT. BANO DE LA GASOLINERA -
pfa Dia
PLANO: Primer plano. PLANO: General.
S
S~ © o <
h\““-\\g o \\\\\\\\\
~|
. I L 1 b qub
—| h
. \-\_:__\\\ d ] % Q
/”r/
PERSONAJE: Francisco. PERSONAJE: Francisco.
ACCION: Francisco ingresa al lugar ACCION: Francisco

ingresa al
tratando de no hacer ruido.

lugar

Esc:8 PLANO: D TEMP: 5seg.
LOCACION: INT. BANO DE LA GASOLINERA -
pia

PLANO: Americano.

PERSONAJE: Francisco.
ACCION: £l mira alrededor y nota que unos
pies sobresalen de uno de los cubiculos,
Sofia esta ahi dentro.
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Esc:8§ PLANO: E TEMP: 5seqg.
LOCACION: INT. BANO DE LA GASOLINERA - DIA
PLANO: Detalle over shoulder medio corto.

PERSONAJE: Francisco y Sofia.

ACCION: £l mira alrededor y nota que unos
pies scobresalen de unc de los cubiculos,
Sofia estd ahi dentro.




Esc:8 PLANO: F
LOCACION: INT.
PLANO: Medio lateral a 3/4,

TEMP: 5seqg.

leve.

BANO DE LA GASOLINERA - DIa

o

PERSONAJE: Francisco.
ACCION:
arrepiente antes de hacerlo.

El se acerca al cubiculo y estira la

mano con intencién de tocarlo, pero se

Esc:9 PLANO: A TEMP: 5seqg.
LOCACION: INT. CUBICULO DE SOFIA - DIa

PLANO: P.0.V. detalle picado.

S

PERSONAJE: Francisco.

ACCION: Sofia nota que del otro lado
hay alguien, va gque puede ver sus pies
por debajo de la puerta.

Esc:10(8) PLANO: F TEMP: 5seqg.
LOCACION: INT. BANO DE LA GASOLINERA - DIA
PLANO: Medio de atréas, continua.

L .

) 0

PERSONAJE: Francisco.
ACCION: Francisco tiene la mano estirada
hacia la puerta.
DIALOGO:
Ocupado amiga,

soria
busca otro que esté libre.
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Esc:9 PLANO: B TEMP: 5seqg.
LOCACION: INT. CUBICULO DE SOFIA - DIA
PLANO: Medio corto contrapicado.

/9K = K

PERSONAJE :
ACCION: Sofia nota que del otro lado hay
alguien, ya gque puede ver sus pies por
debajo de la puerta.

Sofia.

Esc:10(8) PLANO: C TEMP: 5seqg.
LOCACION: INT. BANO DE LA GASOLINERA -
pia

PLANO: General.

PERSONAJE: Francisco.
ACCION: Francisco se asusta y rapidamente
se mete en el cubiculo de al lado.




Esc:11 PLANO: A TEMP: 5seqg.
LOCACION: INT. CUBICULO DE FRANCISCO —
DiA

PLANQ: Cenital general.

Esc:11 PLANO: B TEMP: 5seqg.
LOCACION: INT. CUBICULO DE FRANCISCO —
DIA

PLANO: Americanc contrapicado.
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PERSONAJE: Francisco.
ACCION: Francisco se asusta y rapidamente
se mete en el cubiculo de al lado.

PERSONAJE: Francisco.

ACCION: Francisco estd muy asustado.

DIALOGO: FRANCISCO (V.0.)
iEstupido! jEstupido! jEstupido!

pia

Esc:11 PLANO:C
LOCACION: INT. CUBICULO DE FRANCISCO —

PLANO: Primer plano contrapicado.

TEMP: 5seg.

ot

Ve

ACCION: Comienza
en el rostro.

PERSONAJE: Francisco.

DIALOGO: FRANCISCO (V.O.)
iLo vas a arruinar todo! j:En qué
estabas pensando?! :;En qué estabas
pensando? !

a golpearse a si mismo

iMaldito idiota!

Esc:11 PLANO:D TEMP: 5seg.
LOCACION:

TINT. CUBICULO DE FRANCISCO — DIA
PLANO: Cenital general a giro 270° a 180°

Nt /5
o

PERSONAJE: Francisco y Sofia.
ACCION:

Del cubiculo de a lado se escucha la cadena bajar y a Sofia salir.
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Esc:11 PLANO: E TEMP: 5seqg.
LOCACION: INT. CUBICULO DE FRANCISCO —
pia

PLANO: Detalle ojo.

Esc:11 PLANO: F TEMP: 5seg.
LOCACION: INT. CUBICULO DE FRANCISCO -
Dia

PLANO: Americano.

K_
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PERSONAJE: Francisco.
ACCION: Francisco la ve por la rendija de
la puerta. Ella se lava las manos.

PERSONAJE: Sofia.
ACCION: Francisco la ve por la rendija de
la puerta. Ella se lava las manos.

pia

Esc:11 PLANO: G
LOCACION: INT. CUBICULO DE FRANCISCO -

TEMP:5seg.

PLANO: Primer planc lateral.

de alegria.

PERSONAJE: [Francisco.
ACCION: FEl rostro de Francisco desborda

Esc:11 PLANO: F TEMP: 5seqg.

LOCACION: INT. CUBICULO DE FRANCISCO — DIA

PLANO: Americano.
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PERSONAJE: Sofia.

ACCION: Sofia se siente observada de nuevo. Se gira v observa directamente a Francisco.

pia

Esc:11 PLANO:H
LOCACION: INT. CUBICULO DE FRANCISCO -

TEMP: 5seg.

PLANO: Americano contrapicado.
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PERSONAJE: Francisco.
ACCION: El se asusta y de la impresién
golpea una de las paredes con su brazo.




Esc:11 PLANO: F TEMP: 5seg.
LOCACION: INT. CUBICULO DE FRANCISCO —
Dia

PLANO: Americano.

Esc:12 PLANO: A  TEMP:5seqg.
LOCACION: INT. BANO DE LA GASOLINERA -
Dia

PLANO: Medio contrapicado.

PERSONAJE: Sofia.
ACCION: Sofia comienza a acerca al
cubiculo de apoco.

PERSONAJE: Sofia.
ACCION: Sofia comienza a acerca al
cubiculo de apoco.
DIALOGO: SOFIA
:Todo bien?... ¢Necesitas ayuda?

Esc:12 PLANO: B TEMP: 5seqg.
LOCACION: INT., BANQ DE LA GASOLINERA -
pia

PLANO: Americano de espalda.

Esc:12 PLANO: A  TEMP:5seq.
LOCACION: INT, BANO DE L& GASOLINERA -
DA

PLANO: Medio contrapicado.

PERSONAJE: Sofia.
ACCION: Sofia, al ver que nadie responde,
se acerca a la puerta.
DIALOGO: FRANCISCO (S.0.)
Todo perfecto.

PERSONAJE: Sofia.
ACCION: Sofia, al ver que nadie responde,
se acerca a la puerta.
DIALOGO: soFia
¢Estas segura?

Esc:12 PLANO: B

TEMP: 5seg.
LOCACION: INT. BANO DE LA GASOLINERA - DIA
PLANO: Americano de espalda.

PERSONAJE: Sofia.
ACCION: Estira el
abrirla.
DIALOGO:

brazo con intencién de

FRANCISCO (S.0.)
Estoy bien.




Esc:13
LOCACION:
pin

PLANO: A

TEMP: 5seqg.
INT. CUBICULO DE FRANCISCO -

PLANO: primerisimo primero

PERSONAJE: Francisco.

ACCION: Francisco se cubre la boca, esta

asustado.

DIALOGO:

soriA (0.S.)

;De acuerdo?... entonces... adids.
FRANCISCO
(Con voz fina)
Adiés.

Esc:13’ PLANO: B . TEMP: 5seg. Esc:13 PLANO: C TEMP: 5seg.
LOCACION: INT. CUBICULO DE FRANCISCO - LOCACION: INT. CcUBfCULO DE FRANCISCO -
DIA pDia

PLANO: Americano contrapicado.

PLANO: Medio corto contrapicado.

—

PERSONAJE: Francisco.
ACCION: El1 baja la cabeza, ve la chaqueta
que tiene en su regazo

PERSONAJE: Francisco.

ACCION: La toma y comienza a olerla con
los ojos cerrados, reflejando un
retorcido rostro de placer.
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Esc:13 PLANO: D TEMP: 5seg.
LOCACION: INT. CUBICULO DE FRANCISCO -
pia

PLANO: Cenital general.

Esc:13

PLANO: C TEMP:5seqg.
LOCACION: INT. CUBICULO DE FRANCISCO -
Dia

PLANO: Medio corto contrapicado.

e/

PERSONAJE: Francisco.

ACCION: La toma y comienza a olerla con
los ojos cerrados, reflejando un
retorcido rostro de placer.

DIALOGO: FRANCISCO (V.O.)

Es perfecta... la necesito.

ACCION:
en si,
DIALOGO:

PERSONAJE: Francisco.
Francisco abre los ojos y vuelve
se siente asqueado.
FRANCISCO (V.O.)
;Qué estoy haciendo?

Esc:13 PLANO: B TEMP: 5seqg.
LOCACION: INT. CUBICULO DE FRANCISCO -
pia

PLANO: Americano contrapicado.

Y

PERSONAJE: Francisco.
ACCION: Abre la puerta de un golpe y sale
del cubiculo.
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Esc:14 PLANO: A TEMP: 5seqg.

LOCACION: INT. BANO DE LA GASOLINERA - DIA

PLANO: Medio lateral a paneo lavabo a Dolly in medio a Dolly in primer
plano, camara en mano secuencia.

PERSONAJE: Francisco.

ACCION: Francisco sale del cubiculo y tira la chagueta en el lavabo. Se lleva
las manos a la cabeza. Camina de un lado al otro. Mira al lavabo. Camina hacia
el lavabo y se enjuaga la cara. Levanta la cabeza, con una mirada seria.

DIALOGO: FRANCISCO (V.O.)
;En qué clase de pervertido me he convertido?... Yo no era asi, yo no me
sentia asi. Estar enamorado es una mierda.. Una mierda.. No es mi culpa, no
es mi culpa, no es mi culpa... es ella.. Es culpa de ella... si... ella me

hace sentir asi, no soy yo, es ella.

Esc:14 PLANO: B TEMP: 5seqg. Esc:14 PLANO: C TEMP: 5seq.
LOCACION: TNT. BANO DE LA GASOLINERA - LOCACION: INT. BANO DE LA GASOLINERA -
pin pia

PLANO: Americano. PLANO: Primer plano lateral,

secuencia.
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PERSONAJE: Francisco.

PERSONAJE: francisco.

ACCION: Francisco comienza a caminar -
ACCION: [Irancisco comienza a caminar

alrededor del bafo de nuevo.

DIALOGO: FRANCISCO (V.0.) alrededor del bafic de nuevo.
No, no es ella... soy una micrda... DIALOGO: FRANCISCO (V.0.)
V... v ogqué tal si...? ;Y qué tal si no

quiere estar conmigo?
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Esc:14 PLANO: D  TEMP:5seg. Esc:14  PLANO: C  TEMP:5seq.
LOCACION: INT. BANO DE LA GASOLINERA - LOCACION: INT. BANO DE LA GASOLINERA -
Dia Dia
PLANO: Americano. PLANO: Primer plano lateral, secuencia.
: [l
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X PERSONAJE: Francisco.
PERSONAJE: Francisco. ACCION: Francisco comienza a caminar

ACCION: Francisco comienza a caminar
alrededor del bafio de nuevo.
DIATLOGO: FRANCISCO (V.O.)

No sé si podria soportarlo.

Esc:14
LOCACION:
- pia
PLANO: Medio Over shoulder,
secuencia.

PLANO: E
INT. BANO

TEMP: 5seg.
DE LA GASOLINERA

alrededor del bafio de nuevo.

DIALOGO: FRANCISCO (V.0.)
No creo poder soportarlo, verla con
alguien mas... No lo soportaria...

Esc:14 PLANO: F TEMP: 5seqg.
LOCACION: INT. BANO DE LA GASOLINERA -
Dia

PLANO: General.

PERSONAJE: Francisco.
PERSONAJE: Francisco. ACCION: Patea la puerta del cubiculo.
ACCION: Francisco comienza a caminar DIALOGO: FRANCISCO (V.O.)
alrededor del bafio de nuevo. ..mierda.
DIATLOGO: FRANCISCO (V.0.)
Todo esto es una puta...
Esc:14 ~ PLANO: G TEMP:5seg. Esc:14 PLANO: F  TEMP:5seq.
LOCACION: INT. BANO DE LA GASOLINERA - LOCACION: INT. BANO DE LA GASOLINERA —
pia Dia
PLANO: primerisimo primer plano. PLANO: General.
———
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PERSONAJE: Francisco. PERS(?NAJE: Francisco.
ACCION: El tiene una cara maliciocsa. ACCION: Se acerca al lavabe, tema la
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chagqueta y la mira.




Esc:14 PLANO: H TEMP: 5seqg.
LOCACION: INT. BANMO DE LA GASOLINERA - DIa
PLANO: Medioc corto, till down a detalle.

PERSONAJE: Francisco.
ACCION: Toma la chaqueta y la mira.

DIALOGO: FRANCISCO (V.0.)

Ella no merece mli amor, no merece mi sufrimiento, no merece vivir sabiendo que me tiene a
sus pies... No merece vivir si no me ama.

Esc:14 ~ PLANO: I  TEMP:5seg. ) Esc:14 PLANO: J  TEMP:5seg.

LOCACION: INT. BANC DE LA GASOLINERA - DIA LOCACION: INT. BANO DE LA GASOLINERA - DA

PLANO: Medio contrapicado. PLANO: Medio lateral.

PERSONAJE: Francisco. PERSONAJE: Francisco.
ACCION: Toma la chaqueta y la mira. ACCION: Toma la chaqueta y la mira.
DIALOGO: FRANCISCO (V.O.) DIALOGO: FRANCISCO (V.O.)

Pero ;qué estoy diciendo...? Yo la amo. Quiero lo mejor para ella...

La necesito...

Esc:14 ~ PLANO: I  TEMP:5seg. ) Esc:14 PLANO: K TEMP:5seq.
LOCACION: INT. BANO DE LA GASOLINERA - DIaA LOCACION: INT. BANO DE LA GASOLINERA - DIA
PLANO: Medio contrapicado. PLANO: Medio corto lateral.

PERSONAJE: Francisco.

PERSONAJE: Francisco.
ACCION: Francisco comienza a cuestionarse.
DIALOGO: FRANCISCO (V.0.)

...debo obligarla a hacerlo.

ACCION: Francisco comienza a cuestionarse.

DIALOGO: FRANCISCO (V.0.)

Pero... ¢y si no me quiere...? Tal vez...
Tal vez...

Esc:14 PLANO: L TEMP: 5seg.
LOCACION: INT. BANO DE LA GASOLINERA - Dia
PLANO: Americano lateral

T

PERSONAJE: Francisco.
ACCION: Francisco toma la chaqueta y sale
del bafio.
DIALOGO: FRANCISCO (V.O.)
Maldita sea.
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Esc:15 PLANO: A TEMP: 5seqg.
LOCACION: EXT. CALLES - DIia
PLANO: Medio over shoulder,
secuencia.

in

\J
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PERSONAJE: Francisco y Sofia.
ACCION: Francisco comienza a seguir a
Sofia durante todo el trayectoc a casa.

Esc:15 PLANO: B TEMP: 5seqg.
LOCACION: EXT. CALLES - DIA
PLANO: Medio, out secuencia.

PERSONAJE: Francisco.
ACCION: Francisco comienza a seguir a
Sofia durante todo el trayecto a casa.

DIALOGO: FRANCISCO (V.O.)
:Y gqué tal... v qué tal si hay otra
manera...?
Esc:15 PLANO: C TEMP: S5seg. Esc:15 PLANO: D TEMP: 5seq.
LOCACION: EXT. CALLES - DIa LOCACION: EXT. CALLES - DIia
PLANO: Medio, out secuencia. PLANO: Medio 3/4 paneo secuencia
e -
Eé g
N
PERSONAJE: Francisco y Sofia. PERSONAJE: Sofia.
ACCION: Francisco comienza a seguir a ACCION: Francisco comienza a seguir a

Sofia durante todo el trayecto a casa.
DIALOGO: FRANCISCO (V.0.)

Debe haber otra manera, sclo dile lo
gue sientes...

Esc:15 PLANO: E TEMP: 5seg.
LOCACION: EXT. CALLES - Dfa
PLANO: General 3/4 paneo secuencia

Sofia durante todo el trayecto a casa.

DIALOGO: FRANCISCO (V.0.)
Ella... ella no es de este mundo...
Esc:15 PLANO: F TEMP:5seqg.

LOCACION: EXT. CALLES - DIia
PLANO: primerisimo primero 3/4

g
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PERSONAJE: Francisco y Sofia.
ACCION: Francisco comienza a seguir a
Sofia durante todo el trayecto a casa.
DIALOGO: FRANCISCO (V.O.)

Tiene que ser mia o...

PERSONAJE: Sofia.
ACCION: Francisco comienza a seguir a
Sofia durante todo el trayecto a casa.
DIALOGO: FRANCISCO (V.O.)

perderé la cabeza.
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Esc:15 PLANO: G TEMP: 5seg.
LOCACION: EXT. CALLES - DIia
PLANO: General lateral paneo secuencia.

[E

PERSONAJE: Francisco y Sofia.
ACCION: Sofia se siente observada.
Francisco se esconde detras de un poste.

Esc:15 PLANO: H TEMP: 5seqg.
LOCACION: EXT. CALLES - DIA
PLANO: primerisimo primer plano frontal.
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PERSONAJE: Francisco.
ACCION: Francisco comienza a seguir a
Sofia durante todo el trayecto a casa.

Esc:16 PLANO: A TEMP: 5seg.

LOCACION: EXT. ENTRADA DEL DEPARTAMENTO
DE SOFfA - NOCHE

PLANO: Medio over shoulder.
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PERSONAJE: Francisco y Sofia.

ACCION: Sofia estd entrando a su
departamento. Francisco la observa de
lejos.

Esc:18 PLANO: A TEMP: 5seq.

LOCACION: EXT. PATIO DEL DEPARTAMENTO
DE SOFIA - NOCHE
PLANO: General contrapicado.

PERSONAJE: Francisco.
ACCION: Francisco camina por el techado.
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Esc:16 PLANO: B TEMP: 5seqg.
LOCACION: EXT. ENTRADA DEL DEPARTAMENTO

PLANO: Medic corto.

DE SOFIA - NOCHE
SE€ B
ﬁ s

PERSONAJE: Francisco.

ACCION: Sofia esta entrando a su
departamento. Francisco la observa de
lejos.

Esc:18 PLANO: B TEMP:5seqg.

LOCACION: EXT. PATIO DEL DEPARTAMENTO

DE SOFIA - NOCHE
PLANO: Medio corto over shoulder.
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PERSONAJE: Francisco.
ACCION: Francisco camina por el techado.




Esc:18 PLANO: C TEMP: 5seqg.
LOCACION: EXT. PATIO DEL DEPARTAMENTO
DE SOFIA - NOCHE

PLANO: Medio contrapicado.

Esc:18 PLANO: D TEMP: 5seqg.
LOCACION: EXT. PATIO DEL DEPARTAMENTO
DE SOFIA - NOCHE

PLANO: Detalle ventada contrapicado.

PERSONAJE: Francisco.
ACCION: Observa que una de las ventanas

del departamento estd abierta, es el
cuarto de Sofia.
Esc:18 PLANO: E TEMP: 5seg.

LOCACION: EXT. PATIO DEL DEPARTAMENTO

=
i

DE SOFIA - NOCHE

PLANO: General.
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PERSONAJE: Francisco.
ACCION: Francisco camina por el techado.
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PERSONAJE: Sofia.
ACCION: Observa que una de las ventanas
del departamento estd abierta, es el
cuarto de Sofia.

Esc:18 PLANO: I TEMP: bseqg.
LOCACION: EXT. PATIC DEL DEPARTAMENTO
DE SOFTA - NOCHE

PLANO: Entero.
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PERSONAJE: Francisco.
ACCION: Francisco camina por el techado.

Esc:18 PLANO: E TEMP:5seg.
LOCACION: EXT. PATIO DEL DEPARTAMENTO

DE SOFIA - NOCHE

PLANO: General.
4 V4
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PERSONAJE: Francisco.
ACCION: Francisco camina por el techado
al balcédn.
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Esc:18 PLANO: G TEMP:5seg.
LOCACION: EXT. PATIO DEL DEPARTAMENTO
DE SOFIA - NOCHE

PLANO: Medio.

PERSONAJE: Francisco.
ACCION: Francisco camina por el balcén.




Esc:18 PLANO: H
LOCACION: EXT. PATIO
DE SOFIA - NOCHE
PLANO: General.

TEMP: 5seg.

DEL DEPARTAMENTO

al

00 Pﬂm‘k
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PERSONAJE: Francisco.

la ventana.

ACCION: Francisco camina por el balcén a

Esc:18 PLANO: I
LOCACION: EXT.

TEMP: 5seg.
PATIO DEL DEPARTAMENTO

DE SOFIfA - NOCHE
PLANO: Plano medio.

7

PERSONAJE: Francisco.
ACCION: Francisco se acerca a la ventana
Yy con Su mano mueve un poco la cortina.

Esc:18 PLANO: J
LOCACION: EXT,
DE SOFIA - NOCHE
PLANO: Entero.

TEMP: 5seg.
PATIO DEL DEPARTAMENTO

S

0
/// °
PERSONAJE: Sofia.
ACCION: FEl1 ve salir a Sofia de 1la
habitacién.
Esc:19 PLANO: A TEMP: 5seg.
LOCACION: INT. HABITACION DE SOFfA - NOCHE

PLANO: Americano.
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PERSONAJE: Francisco.

ACCION: Francisco se acerca a la ventana y con su mano mueve un poco la cortina.
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Esc:19
LOCACION:
NOCHE

PLANO: B

TEMP: 5seg.
INT. HABITACION DE SOFIA -

PLANO: Medio corto contrapicado.

ACCION:

PERSONAJE: Francisco.
Camina unos pasos,
lugar y se sorprende con lo gque ve ahi.

observa el

DIALOGO: FRANCISCO (V.0O.)
;Qué carajos?
Esc:19 PLANO: C TEMP: 5seqg.
LOCACION: INT. HABITACION DE SOFIA - NOCHE

PLANO: Detalle paneo habitaciédn.

Y’\El
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]

el
PERSONAJE: Ninguno.
ACCION: En la habitacién de Sofia hay muchas imagenes de Francisco tomadas a
distancias.
Esc:19’ PLANO: D TEM?:Bseg. ] Esc:19 PLANO: E TEMP: 5seq.
LOCACION: INT. HABITACION DE SOFIA - LOCACION: INT. HABITACION DE SOFIA -
NOCHE NOCHE
PLANO: Detalle. PLANO: Detalle.
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PERSONAJE: Ninguno.

ACCION: En la habitacién de Sofia hay
muchas imagenes de Francisco tomadas a
distancias.

PERSONAJE: Ninguno.

ACCION: En la habitacién de Sofia hay
muchas imagenes de Francisco tomadas a
distancias.
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Esc:19 PLANO: B TEMP:5seqg.

NCOCHE

LOCACION: INT. HABITACION DE SOFIa -

PLANO: Medio corto contrapicado.

Esc:19 PLANO: F TEMP:5seg.
LOCACION: INT. HABITACION DE SOFIA -

NOCHE
PLANO: Detalle.

PERSONAJE: Francisco.
ACCION: Francisco cemienza a
nervioso y mira hacia el pisoc.

pcnerse

PERSONAJE: Ninguno.

ACCION: Hay un pentagrama dibujado, con
pétalos de rosa, la cabeza de un perro
y velas en los costados.

Esc:19 PLANO: G TEMP: 5seqg.

LOCACION: INT. HABITACION DE SOFIA -

Esc:19 PLANO: H TEMP: 5seq.
LOCACION: INT. HABITACION DE SOFIA -

NOCHE NOCHE
PLANO: Americano contrapicado. PLANO: Detalle.
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PERSONAJE: Francisco.
ACCION: Francisco comienza a
nervioso.

ponerse

PERSONAJE: Ninguno.
ACCION: Encima de la cabeza hay una
foto de Francisco quemada.

Esc:19 PLANO: I TEMP: 5seg.

LOCACION: INT. HABITACION DE SOFIA -

NOCHE
PLANO: primerisimo primer plano
contrapicado.

4\(/@ E
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Esc:19 PLANO: J TEMP: 5seqg.
LOCACION: INT. HABITACION DE SOFIA -
NOCHE

PLANO: General contrapicado.

PERSONAJE: Francisco.
ACCION: Francisco comienza a
nervioso.

ponerse

PERSONAJE: Francisco.
ACCION: A un lado hay un libro antiguo
abierto con indicaciones.

74




Esc:19 PLANO: K TEMP: 5seg.
LOCACION: INT. HABITACION DE SOFfA -
NOCHE

PLANO: Detalle.

Esc:19 PLANO: J TEMP: 5seg.
LOCACION: INT. HABITACIGN DE SOFIA -
NOCHE

PLANO: General contrapicado.

PERSONAJE: Francisco.
ACCION: A un lado hay un libro antiguo
abierto con indicaciones.

Esc:19 PLANO: L TEMP: 5seg.
LOCACION: INT. HABITACION DE SOFIA -
NOCHE

PLANO: Medio corto over shoulder
picado.

PERSONAJE: Francisco.
ACCION: Francisco se agacha y toma el
libro.

Esc:19 PLANO: N TEMP: 5seg.
LOCACION: INT. HABITACION DE SOFIA —
NOCHE

PLANO: Detalle.
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PERSONAJE: Francisco.

ACCION: Francisco se agacha y toma el
libro. En el libro hay una guia para
enamorar a una persona: "Paso 1 - E1
cabello del ser amado".
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PERSONAJE: Francisco.
ACCION: Francisco se agacha y toma el
libro.

Esc:19 PLANO: M TEMP:5seq.
LOCACION: INT. HABITACION DE SOFIA —
NOCHE

PLANO: Medio.

P

PERSONAJE: Francisco.
ACCION: Francisco se agacha y toma el
libro.

Esc:20 PLANO: A TEMP: 5seqg.
LOCACION: INT. BIBLIOTECA - DIA
PLANO: Detalle.

PERSONAJE: Francisco.
ACCION: Francisco al leer esto recuerda
la vez que sintidé un pinchazo en el
cuello en la biblicteca con Guillermo,
esto era porque Sofia le  habia
arrancado un cabello.




Esc:2 PLANOQ: V TEMP: 5seq.
LOCACION: INT. BIBLIOTECA - DfA
PLANO: Primer plano.
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e

PERSONAJE: Francisco.
ACCION: Francisco al leer esto recuerda
la vez que sintidé un pinchazo en el
cuello en la biblioteca con Guillermo,
esto era porque Sofia le habia
arrancado un cabello.

Esc:21 PLANO: A TEMP: 5seq.
LOCACION: INT. HABITACION DE SOFIA —
NOCHE

PLANO: Medio.

P
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PERSONAJE: Francisco.
ACCION: Francisco sigue leyendo las
instrucciones.

Esc:21 PLANO: C TEMP: 5s5eg.
LOCACION: INT. HABITACION DE SOFfa -
NOCHE

PLANO: Detalle.

MNsov,
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PERSONAJE: Francisco.

ACCION: Francisco sigue leyendo las
instrucciones: "Paso 2 - El sacrificio
de un alma pura".
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Esc:20 PLANO: B TEMP: 5seqg.
LOCACION: INT. BIBLIOTECA - Dia
PLANO: Primerisimo primer plano
holandés.

PERSONAJE: Francisco.

ACCION: Francisco al leer esto recuerda
la vez que sintidé un pinchazo en el
cuello en la biblioteca con Guillermo,
esto era porque Sofia le habia arrancado
un cabello.

Esc:21 PLANO: B TEMP: 5seqg.
LOCACION: INT. HABITACION DE SOFIA -
NOCHE

PLANO: Detalle ojos.

PERSONAJE: Francisco.
ACCION: Franciscc sigue leyendo las
instrucciones.

Esc:22 PLANO: A TEMP: 5seg.
LOCACION: EXT. CALLES - DIA
PLANO: Medioc corto.

PERSONAJE: Francisco.
ACCION: Francisco recuerda el aviso de
"SE BUSCA: ;HAS VISTO A ESTE PERRO?"




Esc:23 PLANO: A TEMP: 5seg.
LOCACION: INT. HABITACION DE SOFIA -
NOCHE

PLANO: Detalle.

PERSONAJE: Ninguno.
ACCION: Hay un pentagrama dibujado, con

Esc:23 PLANO: B TEMP:5seqg.
LOCACION: INT. HABITACION DE SOFIa -
NOCHE

PLANO: Medio corto over shoulder
picado.

PERSONAJE: Francisco.

pétalos de rosa, la cabeza de un perro éCCION: Francisco sigue leyendo las
y velas en los costados. instrucciones.

Esc:23 PLANO: C TEMP: 5seg. Esc:23 PLANO: D TEMP: 5seg.
LOCACTION: INT. HABITACION DE SOFfA - LOCACION: INT. HABITACION DE SOFIA -
NOCHE NOCHE

PLANO: Detalle.

PLANO: Medio.

P50 3% e
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PERSONAJE: Francisco.

PERSONAJE: Francisco.

ACCION: Francisco sigue leyendo las ACCION: Francisco observa la chaqueta
instruccicnes: "Paso 3 - Entrega un de Sofia que la tiene en la mano.
objeto al ser amado".

Esc:24 PLANO: A TEMP: S5seqg. ESC:24’(23) PLANO: D ’TEMP:5SE(;.
LOCACION: INT. HABITACION DE SOFIA - LOCACION: TINT. HABITACTON DE SOFIA -
NOCHE NOCHE

PLANO: Detalle.

PLANO: Medio, till up.

ProO4~ —
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PERSONAJE: Francisco.
ACCION: Francisco sigue leyendo las
instrucciones: "Paso 4 - Doblégalo".
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PERSONAJE: Francisco.
ACCION: Francisco se levanta. Francisco
baja el libro y lo deja en el suelo.




Esc:24
LOCACION:
NOCHE
PLANO: General contrapicado.

PLANO: B  TEMP:5seq.
INT. HABITACION DE SOFIA -

Esc:24 PLANO: C
LOCACION: INT.
NOCHE

PLANO: Americano.

TEMP: 55eq.
HABITACION DE SOFIA -

2
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PERSONAJE: Francisco.
ACCION: Francisco baja el libro y 1lo
deja en el suelo.
DIALOGO: FRANCISCO (V.O.)
Tengo que salir de aqui...

— 1
PERSONAJE: Francisco.

ACCION: Francisco baja el 1libro y 1o
deja en el suelo.

DIALOGO: FRANCISCO (V.0.)
Tengo que salir de aqui...

Esc:24 PLANO: D
LOCACION: INT.
PLANO: Medio corto.

TEMP: 5seqg.

HABITACION DE SOFIA - NOCHE

PERSONAJE: Francisco.
ACCION: E1 camina hacia la ventana.
DIALOGO:

FRANCISCO

Tengo que salir de aqui...

Esc:24 PLANO: E TEMP: 5seg. Esc:24 PLANO: F TEMP: 5seqg.
LOCACION: INT. HABITACION DE SOFIA - LOCACION: INT. HABITACION DE SOFIA -
NOCHE NOCHE
PLANO: Medio corto. PLANO: Americano lateral.
. M\d | Eiéj o ] )
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PERSONAJE: Francisco y Sofia. PERSONAJE: Francisco y Sofia.
ACCION: Detras de el esta Sofia. ACCION: Francisco se gira. Sofia se

SOFia
cYa te vas mi amor?

DIALOGO:
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acerca a Francisco.




Esc:24 PLANO: G TEMP: 5seqg.
LOCACION: INT. HABITACION DE SOFIA -
NOCHE

PLANO: Medio corto.

Esc:24
LOCACION:
NOCHE
PLANO: Medio,

PLANO: H TEMP:b5seg.
INT. HABITACION DE SOFIA -

over shoulder.

PERSONAJE: Sofia. PERSONAJE: Francisco y Sofia.
ACCION: Sofia se acerca a Francisco. ACCION: Francisco se aleja de ella.
Ella esta con un vestido rojo de seda. DIALOGO: FRANCISCO
;Qué me has hecho? i¢Qué me has
hecho?!
Esc:24 PLANO: F TEMP: 5seqg. Esc:24 PLANO: I TEMP: 5seg.
LOCACION: INT. HABITACION DE SOFIA - LOCACION: INT. HABITACION DE SOFIA -
NOCHE NOCHE
PLANO: Americano lateral. PLANO: Medio, over shoulder.
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PERSONAJE : Francisco y Sofia. PERSONAJE: Francisco y Sofia.
ACCION: Francisco intenta ahorcarla, ACCION: Sofia detrds de su espalda
pero no puede. Siente dolor, como si tiene un mufieco vudu.
perdiera el aire.
Esc:24 PLANO: J TEMP: 5s5eg. Esc:24’ PLANO: K TEMP: 5seqg.
LOCACION: INT. HABITACION DE SOFIA - LOCACION: INT. HABITACION DE SOFIA -
NOCHE NOCHE

PLANO: Medio corto picado.

PLANO: Medio contrapicado.

PERSONAJE: Francisco.

ACCION: Siente dolor, como si perdiera
el aire.

DIAT.OGO: FRANCISCO

No puedo respirar...
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PERSONAJE: Sofia.
ACCION: Ella se lo ensefia a Francisco,
el mufieco vudu estd lleno de agujas.




Esc:214 PLANO: J TEMP: 5seqg. Esc:24 PLANO: L TEMP: 5seq.
LOCACION: INT. HABITACION DE SOFIA - LOCACION: INT. HABITACION DE SOFIA -
NOCHE NOCHE
PLANO: Medio corto picado. PLANO: Detalle.
7,
#

PERSONAJE: Francisco. PERSONAJE: Sofia.
ACCION: Siente dolor, como si perdiera ACCION: Sofia mueve una de las agujas
el aire. del mufieco.
Esc:24 PLANO: M TEMP: 5seg.
LOCACION: INT. HABITACION DE SOFIA - Esc:24 ~ PLANO: N  TEMP:5seg.
NOCHE LOCACION: INT. HABITACION DE SOFIA -
PLANO: General contrapicado. NOCHE

PLANO: Primer plano, contrapicado.

Y,

ﬂ \ C
PERSONAJE: Sofia.
ACCION: Francisco grita de dolor, PERSONAJE: Sofia.
comienza a doblegarse en el suelo. ACCION: Ella se acerca.

DIALOGO: sorFia

No luches... solo... déjate... llevar.
Esc:24 PLANO: O TEMP: S5seqg. Esc:24 PLANO: N TEMP: 5seg.
LOCACION: INT. HABITACION DE SOFIA - LOCACION: INT. HABITACION DE SOFfA -
NOCHE NOCHE

PLANOQO: Primer plano, picado.

PLANO: Primer plano, contrapicado.
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PERSONAJE: Francisco.

ACCION: Francisco se desmaya.

DIAT.0GO: FRANCISCO
Maldita perra.
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PERSONAJE: Sofia.
ACCION: Francisco se desmaya.




Esc:25 PLANO: A TEMP: 5seg.

NOCHE
PLANO: Primer plano, picado.

LOCACION: INT. HABITACION DE Sorfa -

Esc:25 PLANO: B TEMP: 5seqg.
LOCACION: INT. HABITACION DE SOFIA -
NOCHE

PLANO: Medio corto picado 3/4
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PERSONAJE: Francisco.
ACCION: Francisco abre los ojos.

PERSONAJE: Francisco.
ACCION: Francisco abre los ojos, esta
atado a la cama de Sofia, sin camisa.

Esc:25 PLANO: C TEMP: 5seg.

NOCHE
PLANO: General contrapicado.

LOCACION: INT. HABITACION DE SOFIA -

Esc:25 PLANO: D TEMP: 5seqg.
LOCACION: INT. HABITACION DE SOFfA -
NOCHE

PLANO: Primer plano picado 3/4.
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PERSONAJE: Francisco y Sofia.
en el cuerpo y algunos

sentada encima de Francisco.

ACCION: Tiene pintado muchos simbolos

clavos

incrustados en la piel. Sofia esta

PERSONAJE: Francisco.
ACCION: Tiene pintado muchos simbolos
en el cuerpo N algunos clavos
incrustados en la piel.
DIALOGO: FRANCISCO

i¢Qué me has hecho?!

Esc:25 PLANO: E TEMP: 5seg.

LOCACION: INT. HABITACION DE SOFIA -

NOCHE
PLANO: Detalle.

Esc:25 PLANO: F TEMP: 5seg.
LOCACION: INT. HABITACION DE SOFfa -
NOCHE

PLANO: Detalle.

PERSONAJE: Francisco.

ACCION: Francisco intenta soltarse,

pero no puede.
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PERSONAJE: Francisco.
ACCION: Francisco intenta soltarse, pero
no puede.




Esc:25 PLANO: G  TEMP:5seq.
LOCACION: INT. HABITACION DE SOria -
NOCHE

PLANO: Medio corto 3/4 contrapicado.

Esc:25 PLANO: D TEMP: 5seg.
LOCACION: INT. HABITACION DE SOFIa -
NOCHE

PLANO: Primer plano picado 3/4.

PERSONAJE: Sofia. PERSONAJE: Francisco.
ACCION: Sofia estd sentada encima de ACCION: Francisco atado.
él, ella tiene los ojos llorosos. DIALOGO: FRANCISCO
DIALOGO: SOFIA iEsto no esta bien!
Era la UGnica manera.
Esc:25 PLANO: G TEMP: 5seqg. Esc:25 PLANO: D TEMP: 5seg.
LOCACION: INT. HABITACION DE SOFfA - LOCACION: INT. HABITACION DE SOFfA -
NOCHE NOCHE
PLANO: Medio corto 3/4 contrapicado. PLANO: Primer plano picado 3/4.
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PERSONAJE: Sofia. PERSONAJE: Francisco.

ACCION: Sofia estd sentada encima de ACCION: Francisco atado.

él, ella tiene los ojos llorosos. DIALOGO: FRANCISCO

DIALGGO: 3 SOFIA’ ) . ;Qué paso con el amor verdadero? E1
No tenia otra opcidén, lo intenté poder decidir a quién amar

todo.

Esc:25 PLANO: G TEMP: 5seqg. Esc:25 PLANO: E TEMP: 5seg.

LOCACION: INT. HABITACION DE SOFfA - LOCACION: INT. HABITACION DE SOFIA -

NOCHE NOCHE

PLANO: Medio corto 3/4 contrapicado.

PLANO: Detalle.

PERSONAJE: Sofia.
ACCION: Sofia esta sentada encima de
él, ella tiene los ojos llorosos.
DIALOGO: SOFia
Ya no importa...nada de eso importa.
Ahora puedo tenerte a mi lado...
Seras mio.
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PERSONAJE: Francisco.
ACCION: Francisco forcejea <con las
cuerdas.




Esc:25 PLANO: F TEMP:5seg.
LOCACION: INT. HABITACION DE SOFfA -
NOCHE

PLANO: Detalle.

Esc:25 PLANO: D
LOCACION: INT.
NOCHE

PLANO: Primer plano picado 3/4.

TEMP: 5seg.
HABITACION DE SOFIA -

PERSONAJE: Francisco.
ACCION: Francisco forcejea con las
cuerdas.

PERSONAJE: Francisco.

ACCION: Francisco atado.

DIALOGO: FRANCISCO

Te metiste en mi mente, no he podido

estar tranquilo un dia sin pensar en
..

Esc:25 PLANO: G TEMP: 5seg.
LOCACION: INT. HABITACION DE SOFfa -
NOCHE

PLANO: Medio corto 3/4 contrapicado.

Esc:25 PLANO: D TEMP: 5seg.
LOCACION: INT. HABITACION DE SOFIA -
NOCHE

PLANO: Primer plano picado 3/4.

PERSONAJE: Sofia.

ACCION: Sofia esta sentada encima de
él, ella tiene los ojos llorosos.
DIALOGO: SOFia

Era la unica forma de que me amaras.

07 > /l/
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Esc:25 PLANO: G TEMP: 5seqg.
LOCACION: INT. HABITACION DE SOFfA -
NOCHE

PLANO: Medio corto 3/4 contrapicado.

PERSONAJE: Francisco.
ACCION: Francisco atado.
DIALOGO: FRANCISCO
iEsto no es amor! Nunca amaria a
alguien como tu.

Esc:25 PLANO: H TEMP: 5seg.
LOCACION: INT. HABITACION DE SOFfa -
NOCHE

PLANO: General contrapicado.

PERSONAJE: Sofia.
ACCION: Sofia rie mientras una lagrima
cae de su ojo izquierdo.
DIALOGO: SOFia
Tranquilo...lo haréas.
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PERSONAJE: Francisco y Sofia.
ACCION: Sofia toma el mufieco y se 1lo
muestra a Francisco.




Esc:25 PLANO: I TEMP: 5seqg.
LOCACION: INT. HABITACION DE SOFIA -
NOCHE

PLANO: Medio corto 3/4 contrapicado.

Esc:25 PLANO: J TEMP: 5seqg.
LOCACION: INT. HABITACION DE SOFfia -
NOCHE

PLANO: Primer plano picado 3/4.
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PERSONAJE: Sofia.
ACCION: Francisco pide clemencia.
DIALOGO: SOFia

Es la uUnica forma de gque me ames.

PERSONAJE: Francisco.
ACCION: Francisco pide clemencia.
DIALOGO: FRANCISCO
No lo hagas... nc lo hagas, por
favor... no otra vez.

Esc:25 PLANO: T TEMP: 5seg.
LOCACION: INT. HABITACION DE SOFIA -
NOCHE

PLANO: Medio corto 3/4 contrapicado.

Esc:25
LOCACION:
NOCHE
PLANO: Primer plano picado 3/4.

PLANO: J TEMP: 5seg.
INT. HABITACION DE SOFIA -

PERSONAJE: Sofia.
ACCION: Francisco pide clemencia.
DIALOGO: SOFiA

PERSONAJE: Francisco.
ACCION: Francisco pide clemencia.

) DIALOGO: FRANCISCO
Es la uUnica forma de que me ames. iNo'!
Esc:25 PLANO: K TEMP:5seg. Esc:25  PLANO: L  TEMP:5seg.
LOCACION: INT. HABITACION DE SOFfA - LOCACION: INT. HABITACION DE SOFIA -
NOCHE NOCHE

PLANO: primerisimo primer 3/4
Contrapicado.

PLANO: Detalle.

PERSONAJE: Sofia.

ACCION: Sofia comienza a clavar una
aguja en el corazdn del mufieco, este
comienza a sangrar.

PERSONAJE: Sofia.

ACCION: Sofia comienza a
aguja en el corazén del mufieco,
comienza a sangrar.

clavar una
este
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Esc:25 PLANO: M TEMP: 5seqg.
LOCACION: INT. HABITACION DE SOFIa -
NOCHE

PLANO: Primer 3/4 picado.

PERSONAJE: Francisco.
ACCION: Sofia comienza a
aguja en el corazdén del mufieco,

clavar una
este

comienza a sangrar.

DIALOGO: FRANCISCO
iNol... [No!

Esc:25 PLANO: O TEMP: 5seqg.

LOCACION: INT. HABITACION DE SOFfa -

NOCHE

PLANO: Detalle.

=

PERSONAJE: Francisco.
ACCION: Sofia comienza a clavar una

Esc:25 PLANO: L TEMP: 5seqg.
LOCACION: INT. HABITACION DE SOFIA —
NOCHE

PLANO: Detalle.

PERSONAJE: Sofia.
ACCION: Sofia comienza a clavar una
aguja en el corazdn del mufieco, este

comienza a sangrar.

Esc:25 PLANO: P TEMP: 5seqg.
LOCACION: INT. HABITACION DE SOFfA —
NOCHE
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PERSONAJE: Sofia.

) - - ACCION: Sofia comienza a clavar una
aguja en el corazon del muileco, este aguja en el corazén del mufieco, este
comienza a sangrar. comienza a sangrar.

DIALOGO: FRANCISCO
iNo!... ;No!

Esc:25 PLANO: Q TEMP: 5seqg. Esc:25 PLANO: R TEMP: 5seg.
LOCACION: INT. HABITACION DE SOFIA - LOCACION: INT. HABITACION DE SOFIA -
NOCHE NOCHE
PLANO: Detalle. PLANO: General.

///_\
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PERSONAJE: Francisco. PERSONAJE: Francisco y Sofia.
ACCION: Sofia comienza a clavar una ACCION: Francisco grita
aguja en el corazéon del mufieco, este desgarradoramente del dolor. Mientras

comienza a sangrar.
DIALOGO: FRANCISCO
iNo!... jNo!
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Sofia pincha més al mufieco, mas sangre
brota de este. Francisco grita muy
fuerte.




Esc:26 PLANO: A  TEMP:5seg.
LOCACION: INT. SALA DEL DEPARTAMENTO
DE SOFIA. NOCHE

PLANO: General, in leve.

Rl

Esc:26
LOCACION: INT.
DE SOFIA. NOCHE
PLANO: Medio corto 3/4, over
shoulder, paneo leve.

PLANO: B TEMP: 5seqg.
SALA DEL DEPARTAMENTO

PERSONAJE: Francisco y Sofia.
ACCION: Sofia se encuentra comiendo con
Francisco.

PERSONAJE: Francisco y Sofia.
ACCION: Sofia se encuentra comiendo
con Francisco.
DIALOGO: SOFia
;Puedes creer que él1 le puso los
cuernos a su novia con su mejor
amiga? Es un cerdo.

Esc:26
LOCACION: INT.
DE SOFIA. NOCHE
PLANO: Detalla

PLANO: C TEMP: 5seg.
SALA DEL DEPARTAMENTO

Esc:26 PLANO: D TEMP: 5seqg.
LOCACION: INT. SALA DEL DEPARTAMENTO
DE SOFIA. NOCHE

PLANO: Primer plano 3/4 contrapicado.

‘\\\\

PERSONAJE: Sofia.
ACCION: Sofia comienza a clavar una
aguja en el corazdn del muiieco, este
comienza a sangrar.
DIALOGO: FRANCISCO
Si ya lo creo, hay personas que no
saben amar de verdad.

PERSONAJE: Sofia.
ACCION: Sofia se encuentra comiendo con

Esc:26
LOCACION: INT.
DE SOFIA. NOCHE
PLANO: Medio over shoulder, paneo
leve.

PLANO: E TEMP: 5seqg.
SALA DEL DEPARTAMENTO

Francisco.
DIALOGO: soFia
Tienes toda la razdn, no son como
nosotros.
Esc:26 PLANO: F TEMP: 5seqg.

LOCACION: INT.
DE SOFIA. NOCHE
PLANO: Primer plano 3/4 contrapicado.

SALA DEL DEPARTAMENTO

PERSONAJE: Francisco y Sofia.
ACCION: Sofia se encuentra comiendo con
Francisco.
DIALOGO: SOFia
;Qué sucede carifio? ¢No te gusto lo
que te preparé?

PERSONAJE: Sofia.

ACCION: Sofia se encuentra comiendo con
Francisco.
DIAT.OGO: FRANCISCO

No, no e5 €50..«
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Esc:26 PLANO: G TEMP: 5seg.
LOCACION: INT. SALA DEL DEPARTAMENTO DE
SOFIA. NOCHE

PLANO: Medio corto, in leve.

~ -
74 ¥ o
> 3

PERSONAJE: Francisco.
ACCION: Se revela el rostro de Francisco,
luce como un muerto.

DIATLOGO: FRANCISCO
Es solo que... no puedo dejar de ver tu
belleza... y no sé por qué.
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Lista de referencias visuales

Figura 16

Fotogramas de Dario Argento, Profondo Rosso (1975).
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Figura 17

Fotogramas de Christopher Nolan, Following (1998).







Figura 18

Fotogramas Lars von Trier, The House that Jack Built (2018).
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Figura 19

Fotogramas de Dario Argento, Suspiria (1977).
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Figura 20

Fotogramas de Gaspar Noé, Irréversible (1977).
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Figura 21

Fotogramas de Takashi Miike, Audition (1999).
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Figura 22

Fotogramas de Federico Alvarez, Evil Dead (2013).
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CAPITULO 2

PLANIFICACION DE PRODUCCION

Estilo de produccion:

La correcta planificacion del proyecto en las primeras etapas de
preproduccion es de suma importancia ya que esta definira el desarrollo del
proyecto hasta la etapa final. En esta se deberan analizar el presupuesto,
equipo que acompafara la realizacion del proyecto y las locaciones en

donde ocurrira cada escena del guion.

MANIA al tener una narrativa que se desarrolla en varias locaciones
para dar esa ilusién de persecucion en donde los personajes se movian de
un punto A un punto B, hacian que su logistica se tornara mas compleja
debido al uso de mdltiples locaciones. A nivel de produccion habia que
estratégicos para conseguir una produccion narrativamente compleja a un

bajo costo.

Uno de los referentes al momento de realizar una produccion de bajo
costo es el director y productor Robert Rodriguez, quien siempre se ha
caracterizado en realizar producciones de calidad a muy bajo costo. Una de
las estrategias que el usa es la de un crew reducido y de que una persona

realice varios roles en la produccion para disminuir costos.

Rodriguez suele comentar sobre estas diversas tareas (escritura,
composicion, edicion, rodaje, disefio de producciéon, etc.) en sus

entrevistas, y por qué realiza tantas: "Ni siquiera sé sobre la
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generacion actual, pero en la nueva generacidon que viene habra
cineastas con multiples roles, porque empezaran como yo, que fue en
video, donde eres todo el equipo... Hice Mariachi asi porque estaba
acostumbrado a hacerlo asi. ¢Equipo para qué? ¢Para verme
trabajar? Puedes perder el control muy rapido si te repartes todos los

trabajos". (Ingle, 2015)

En el caso de MANIA el director del proyecto realiz6 labores de
produccion en sus etapas iniciales, disefio de produccion, disefio de arte,
guion y edicion. Otro claro ejemplo dentro de la produccion es la persona
encargada del detras de camara que particip6 en una escena clave del
proyecto como un personaje o miembros de la produccion participando como
extras en algunas escenas. Este sistema facilita la dindmica y el control en el
rodaje disminuyendo gastos logisticos al no tener muchas personas dentro

del equipo.

- El vestuario como una construccion de tridimensionalidad
Dentro del vestuario de MANIA se busca darle un estilo propio a cada
personaje. La diferente vestimenta de cada personaje le otorga al mismo una
tridimensionalidad. La vestimenta también logra transmitir de forma indirecta
lo que el personaje esta sintiendo o trata de ocultar.
A continuacion, se describira cdmo se trabajo la vestimenta de cada

personaje:

a.- Francisco

En la historia conocemos a Francisco, un chico un tanto esnob. Trata

de lucir intelectual en su exterior para asi mostrar esta superioridad frente a

99



los otros. Aunque su personalidad no trasmite esta actitud, a través de la
ropa intenta lucir formal usando ropa entallada y atuendos estilizados como
si necesitara diferenciarse de los demas, para dejar en claro que él es
alguien diferente.

Durante el cortometraje €l luce dos vestimentas. Siguiendo la
cronologia, el primer atuendo que usa es el de la escena de la biblioteca. En
este él viste una camisa semiformal celeste con rayas y un pantalon negro. A
nivel conceptual, el personaje viste colores frios lo que refleja su
personalidad y permite que destaque del entorno sin ser llamativo para el
espectador.

Figura 23

José Coellar y Andrés Navarrete en la prueba de vestuario del cortometraje

“MANIA” con el vestuario usado en la biblioteca.

La segunda ropa del personaje y la cual usara en la mayor parte del

cortometraje es un buzo cuello de tortuga negro y pantalones grises que
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busca reflejar ese lado mas elegante del personaje. Para este punto de la
historia Francisco ya se encuentra bajo el control de Sofia. A través del
vestuario se denota este intento de lucir bien para que ella lo note. La ropa al
ser oscura funciona de dos formas distintas, en los momentos de clave alta
el personaje destaca de los demas y en situaciones de clave baja el
personaje se diluye con el entorno, acentuando esta especie de cazador

entre las sombras acechando a su presa.

Otro rasgo caracteristico del personaje son sus lentes cuadrados. La
forma de estos resume en si lo que es el personaje, pero también ayudan a
ocultar su mirada, como si de un ser no humano se tratase volviéndose
hasta cierto punto un monstruo, que denotaria en si las intenciones del
personaje durante toda la trama.

Figura 24
José Coellar en la prueba de vestuario del cortometraje “MANIA” con el vestuario

principal.

101



En el dltimo acto del cortometraje, cuando ya esta bajo el control
absoluto de Sofia y luce este aspecto como de zombi o de un ser poseido,
su vestimenta es totalmente diferente a lo que usaba antes. Ahora él usa
una camisa de ceda negra con una corbata al estilo victoriano, pantalon
formal negro y unos zapatos de traje que combinan con el atuendo de Sofia.
Para este segmento el personaje es practicamente el juguete de Sofia, la
cual viste como ella le plazca complementando asi esta fantasia macabra de
amor.

Figura 25

José Coellar en la prueba de vestuario del cortometraje “MANIA” con el vestuario de

la tltima escena del cortometraje.

Hacia el final de la obra Francisco ya no usa sus lentes
caracteristicos, esto es debido a que ya no es él, Sofia lo transforma, lo

cambia, le quita su individualidad. Al momento de ver en camara esta mirada
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oculta por gran parte de la obra, lo que se muestra son 0jos totalmente en

blanco, reflejando este cascardn vacio en el que se convirtié Francisco.

Francisco es un personaje que quiere aparentar algo que no es lo
cual se demuestra a través de su vestuario, siempre intenta dar la apariencia
de ser alguien listo y subestima a Sofia hasta el punto de querer agredirla,

pero en ningln momento se da cuenta que esta cayendo en una trampa.

b.- Sofia

Aungue Francisco es el protagonista de la historia, la misma gira en
torno a Sofia. Ella es el punto de interés en el relato. A primera vista luce
como un personaje simple sin mucha profundidad aparente, pero su
desarrollo radica mucho en lo que no se ve y se muestra a través de su

vestuario.

Cuando Francisco se choca por primera vez con Sofia en la
biblioteca, ella luce un aspecto rescatado y un tanto formal. El personaje
tiene el cabello recogido con un moiio, una falda holgada y un buzo de color
rojo que le tapa toda la piel. Sofia no esta vistiendo para ella misma, viste
para Francisco, busca que €l la note. He aqui en donde el rojo juega un
aspecto fundamental en la historia, representa ese amor, esa pasion que
Sofia quiere que Francisco sienta por ella. Viste semejante a Francisco para

gustarle y asi atraerlo a su trampa.
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Figura 26
Aylin Vasquez en la prueba de vestuario del cortometraje “MANIA” con el vestuario

usado en la biblioteca.

A lo largo del corto la vestimenta de Sofia es un poco mas reveladora.
Ella luce un aspecto entre gotico y sensual. Utiliza una vestimenta ajustada
con un corset y mallas tanto en los brazos como en las piernas dejando al
descubierto sus hombros. Este vestuario es mas erotico. Para este punto de
la historia Francisco ya lleva un tiempo bajo el control de Sofia, y ella sabe
que ahora si la desea. Sofia se vuelve un estereotipo fetichista para de esta

manera motivarlo mas a él para que la siga.
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Figura 27
Aylin Vasquez en la prueba de vestuario del cortometraje “MANIA” con el vestuario

principal.

Hacia el final de la historia Sofia viste un vestido rojo transparente de
seda con unas mangas al estilo capa que caen hasta el piso. Este atuendo
oscila entre un vestido de bruja cliché, un vestido de bodas y una lenceria
sensual. Ahora ella si esta siendo ella misma, se vuelve casi que un disfraz

que alimenta esta fantasia.
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Figura 28
Aylin Vasquez en la prueba de vestuario y maquillaje del cortometraje “MANIA” con

el vestuario final.

La eleccibn de cada atuendo en el personaje de Sofia marca
contrastes radicales que reflejan su tendencia a fantasear y su afan por
aparentar ser distintas personas. A medida que avanza la narrativa, su
vestuario evoluciona de lo reservado a lo ostentoso, revelando no solo su

forma de pensar, sino también el caracter manipulador que la define.

c.- Guillermo

El personaje de Guillermo, aunque con una breve aparicion en la
historia. Tiene una presencia y personalidad bastante visible y su vestuario

lo refleja, mostrandolo como alguien relajado.
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En el corto Guillermo viene a representar el rol del alivio comico,
aungue la narrativa sea seria de inicio a fin. Este personaje viene a equiparar
esa balanza y que la historia no termine siendo un tanto densa. Este
personaje es extrovertido y temperamental, el lado opuesto de la

personalidad de

Francisco. Mientras la vestimenta de Francisco es entallada, la de
Guillermo es holgada, creando estos paralelismos en su personalidad.

Figura 29
Andrés Navarrete en la prueba de vestuario del cortometraje “MANIA” con el

vestuario usado en la biblioteca.

o =
A e

Cuando ambos platican en la biblioteca él luce una camiseta celeste,
del mismo color de Francisco, simbolizando que ambos personajes pese a
sus diferentes personalidades son buenos amigos y estan en sintonia. Como
parte de su conjunto lleva un pantaléon jean y un chaleco de color verde

rompiendo esta armonia de colores entre los dos, mostrando que Guillermo
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es alguien que no se toma en serio asi mismo. Su dialogo con Francisco en
la biblioteca demuestra que es alguien que, aunque despreocupado sabe de

lo que habla.

En la escena del salon de clase vemos a Guillermo con un atuendo
similar al de la biblioteca, solo que la camiseta cambia de celeste a azul y ya
no usa el chaleco. El no ha cambiado, sigue siendo el mismo de siempre por
lo que usa un atuendo similar. Ahora Francisco es el que no se encuentra en
la misma sintonia que él y es por esto por lo que los vestuarios no se
asemejan en color. Por el didlogo breve que ambos mantienen se logra ver
que llevan un tiempo sin verse ya que la interaccién es un tanto fria de parte

de los dos.

El personaje de Guillermo es el que equilibra la intencion narrativa, es
alguien lejano a la historia principal, pero que logra tener cierta presencia en
pantalla. Su vestuario es solo un reflejo de su forma de ser, que nos indica
que es alguien despreocupado y que no necesita andarlo diciendo en voz

alta lo que sabe a diferencia de Francisco.
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Figura 30
Andrés Navarrete en la prueba de vestuario del cortometraje “MANIA” con el

vestuario usado en el salén de clase.

d.- El Profesor

El profesor es un personaje bastante secundario en la obra, pero aun
asi su vestuario logra definir bien su personalidad. En la historia luce como
un profesor bastante devoto a su catedra en cada palabra que dice se nota

esa pasion y amor al tema que esta explicando.

El vestuario de este personaje es una camisa amarilla manga corta
con unos pantalones largos de tela, zapatos de vestir y una corbata roja. Su
aspecto es de alguien que no es muy serio, pero que tampoco es alguien
gracioso. Luce como alguien adulto al cual ya no le importa verse tan

elegante y viste lo necesariamente formal.
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Figura 31
Marcelo Galvez en la prueba de vestuario del cortometraje “MANIA” con el vestuario

usado en el salén de clase.

e.- El Chico de la biblioteca

En la escena de la biblioteca hay un pequefio gag al momento en el
que el personaje de Guillermo hace bulla en el lugar y es de un chico de la

biblioteca el cual le hace un gesto de silencio.

Este personaje por mas insignificante que parezca es lo que en el
cine se le llama cameo. Es el mismo personaje y actor del que aparece en

mi cortometraje “Coffee, sugar and a gun” (Coellar, 2025).

La vestimenta es muy sencilla viste un atuendo negro de karate con
una cinta morada en la cabeza dando a entender que se dedica a ese

deporte, justo lo que él dijo que se iba a dedicar en este otro cortometraje.
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Aunque su aparicion es breve, este personaje vendria a ser el nexo entre
varias historias situadas en un mismo universo ficticio.
- El disefio de produccién y utileria como parte de un estilo

narrativo

El proyecto contempla seis locaciones especificas, en las cuales el
ambiente escenografico se transforma de manera drastica. Esto permite
experimentar con diversos estilos arquitecténicos y complementar cada
espacio con piezas de utileria que aportan la sensacion de un lugar
concurrido. Cada locacién transmite un significado dentro de la historia y se
ajusta al sentimiento que se busca proyectar en la escena, mientras que la
utileria refuerza la idea de que esos espacios estdn habitados e

interactuados por personas.

a.- El sal6n de clases

Como primera locacion, el salén de clase es el que abre la historia. Su
colosal amplitud permite que nuestro personaje se diluya entre los
estudiantes del salon, manteniéndolo casi que escondido. La pizarra es muy
grande, lo que enfatiza esa sensacion de jungla de concreto, donde el grupo

de estudiantes quedan siendo una pequefia masa de personas.

Entre los elementos de utileria a destacar visualizamos en la gran
pared del costado del salon esta un reloj sencillo cuyas manecillas marcan
esta constante presion en el personaje de Francisco, dando asi el tono
cadtico de la escena y, por ultimo, vemos una lampara en el escritorio del

profesor, junto a su computadora y bolso. Esta permite que el profesor sea el
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anico que destaque en la escena debido que la misma apunta a él mientras

los alumnos estan a oscuras.

b.- La biblioteca

Esta locacion le brinda a la narrativa una estética ritmica en la que los
estantes acaparan toda la escena dando esa sensacion de infinito, sumado a
las numerosas sillas vacias. El color que prima en la escena es el color café
madera volviendo el fondo mas rico visualmente, otorgando armonia la

escena.

Un elemento para destacar en esta locacion es el libro Vuuduu Master
que es con el que el personaje de Francisco y Guillermo interactian en la
escena. La portada de este es de color rojo para que sobresalga de todos
los personajes remarcando su importancia a nivel narrativo dentro del

argumento del corto.

c.- Tienda de conveniencia, bus y calles de la ciudad

Un elemento que logra hacer que el corto se sienta aterrizado en la
realidad son las locaciones reales en donde se puede ver a ciudadanos

interactuar en el fondo, es decir, el elemento documental del proyecto.

Estas locaciones no se adaptan al esquipo de rodaje, sino que el
equipo de rodaje se adapta a las locaciones. Es aqui donde el abordaje
artistico debe ser rapido y versatil para no romper ese ritmo de las personas

pasando.

Se debe tener las medidas adecuadas, como girar letreros o los

snacks de la tienda de conveniencia para no tener conflicto con ninguna
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marca, balanceando las escenas entre tener una locacioén correcta para la

escena y no interferir con el dia a dia del personal de alrededor.

d.- Bafno

La escena de bafio es un momento clave en la narrativa ya que
simboliza este quebrantamiento de moralidad por parte de Francisco y lo que

en un inicio era una duda interna respecto a seguir o no a Sofia.

El lugar es totalmente blanco y pulcro simbolizando esta intimidad por
parte de Sofia que esta siendo invadida por Francisco. El color blanco del
lugar ayuda a potenciar mas los atuendos seleccionados para esta escena,
tomando como inspiracion peliculas como “The Shinning” (Kubrick, 1980)
donde el bafio es amplio creando esa atmésfera incomoda, “The Big Shave”
(Scorsese,1967) en la que el rojo de la sangre toma protagonismo frente al
bafio blanco totalmente pulcro o “The Substance” (Fargeat, 2024) en donde
el bafio es totalmente blanco que permite que el personaje destaque en el

lugar, haciendo los personajes ensucien ese blanco.

e.- Casa

El giro final de la historia ocurre en la casa de Sofia. Es aqui cuando
Francisco descubre que esté siendo llevado hacia una trampa. Esta locacion

representa quién es Sofia en realidad, su secreto mas oscuro.

Para la habitacion se tapizo las paredes con fotografias del personaje
de Francisco, se le afadido también telas con alusiones satanicas para

potenciar el mensaje de que Sofia es una bruja.
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Los filos superiores en las paredes estan rodeados de pequefias
luces leds calida y en dos paredes se muestra un poster con la portada del
libro Vuuduu Master para de esta manera conectar esta escena con la de la
biblioteca y un perioddico en el que se ven personajes de otros cortometrajes
como The Tiki Mask Killer de “The Bathroom” (Coellar, 2025) y el policia de
“Coffee, Sugar and a Gun” (Coellar, 2025) que al igual que el personaje de la
biblioteca son easter eggs que acentlan la coexistencias de varios
cortometrajes en un mismo universo. En el argumento de la historia se
justifica como que al personaje de Sofia le gusta coleccionar noticias de

asesinos en serie, propio del actuar de su personaje.

El resto de los objetos de la habitacion, tanto las lamparas de los
costados como la sabana de la cama son de color rojo para que se genere
este calido monocromatico en la escena y alrededor de la habitacion hay
velas de utileria y reales que termina de darle esa aura mistica. Se decidié
usar en su mayoria velas de utileria para las tomas lejanas por seguridad del

mismo equipo.

En el apartado de utileria de esta locacion tenemos la cabeza de
perro con el pentagrama. Como parte del ritual, Sofia tiene que sacrificar un
alma pura, el cual termina siendo un perro, el mismo el cual durante gran
parte del corto se lo veia pegado en las paredes del fondo y recibe el
nombre de Actedn, haciendo alusion al personaje de la mitologia griega que
relata la historia de un cazador cazado, un simil entre el personaje de Sofia'y

Francisco.
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Este atrezo se realizd6 mediante una técnica llamada needle felting, un
tipo de arte en el que se recrea rostros de animales mediante el uso de lana
asemejandose a la taxidermia, pero sin poner en riesgo a ningun ser vivo. Al
necesitar esta cabeza para la escena, este tipo de manualidad fue de mucha
ayuda.

Figura 32

Cabeza del perro y pentagrama.

Otro elemento de prop que se ve en la habitacion es el libro de
brujeria. Esta pieza se realiz6 totalmente a mano dandole un acabado de
cuerina en la portada y contraportada para que la cobertura parezca piel
humana. En la portada se encuentra una imagen metalica de un mufieco

vudu que asemeja a un crucifijo para potenciar ese disefio grotesco.

Dentro del libro, las paginas se tifieron con café para obtener esa
estética de libro antiguo y dentro del libro se escribié y dibujé los gréficos
pertinentes al hechizo que realiza Sofia. Una gran referencia para la
creacion de esta utileria fue el libro Necronomicon de la pelicula “Evil Dead”
(Raimi, 1981) y el libro de hechiceria de “‘Hocus Pocus” (Ortega, 1993) los

cuales comparten elementos similares.
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Figura 33

Libro de brujeria realizado por Génesis Santillan Salazar.

El mufieco vudu es el elemento principal de la escena, con este Sofia
somete a Francisco. Un detalle de este atrezo en especifico es que se
realizé con la idea de que lo hubiera fabricado la misma Sofia, a diferencia
del mufieco vudu que se ve en el libro, el de Sofia parece mas un peluche,
dandole este elemento Unico que ella lleva en sus manos. En la escena
cuando incrusta una aguja en el corazén del mufieco se utilizé un sistema de
tubos que se conectan a una bomba a presién por el cual se libera la sangre

falsa.

Un referente en el desarrollo de la escena en la que Francisco es
sometido por Sofia usando el mufieco vudu, se inspira de la pelicula “Child's
Play” (Holland, 1988) en la que, en una escena similar, Chucky somete a un
Brujo con un mufieco vudu; y de la escena de la pelicula “Captain America:
Civil War” (Russo & Russo, 2016) en la que el personaje de Wanda Maximoff
para escapar de la base de los Avengers junto a Hawkeye, debe someter al

personaje de Vision.
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Figura 34

Mufecos vudu realizado por Génesis Santillan Salazar.

c En el final del
cortometraje se sitla en la sala que se encuentra a oscuras y lo Unico que
resalta es una mesa de comedor con unas velas, unos platos de pasta y
copas de vino; el Unico elemento de utileria a destacar en esta habitacion es

un cuadro con una familia, lo que nos indicaria que esa no es casa de Sofia

y que probablemente le hizo algo a la familia.
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En el final del cortometraje se sitla en la sala que se encuentra a
oscuras y lo Unico que resalta es una mesa de comedor con unas velas,
unos platos de pasta y copas de vino; el Unico elemento de utileria a
destacar en esta habitacion es un cuadro con una familia, lo que nos
indicaria que esa no es casa de Sofia y que probablemente le hizo algo a la

familia.

En conclusioén, el cortometraje MANIA posee un disefio de produccién
y de arte minuciosamente pulido, en la que cada aspecto de la narrativa

sirve para amalgamar las emociones y puesta en escena de cada lugar.

Cronograma

118
Fecha de inicio:
05/05/2025

Fecha de
Finalizacion:
22/08/2025




Meses Mayo Junio Julio Agosto
ACTIVIDADES POR SEMANA 10203040 (50| 6°|7°( 8 [9° 100 101 120 103 14° [ 15° 106

Preproduccién

Desarrollo de Guion Literario

Casting

Scouting

Desglose de produccion

Guion Técnico

Plan de Rodaje

Presupuesto

Produccién

Rodaje

Fotos de tras camaras

Postproduccién

Clasificacion de material

Edicion general

Corte final

Disefio de créditos (inicio vy
finales)

Correccién de color

Disefio de sonido

Exportacion de corte final

Edicion de trailer

Tabla 1
Cronograma de actividades semanales.

Equipo de rodaje

Departamento de Direccion
e Director: Josué Coellar

e Asistente de direccién: Begonia Gonzélez
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e Script: Angeles Benavides
e Guion: Josué Coellar

e Storyboard: Josué Coellar

Departamento de Produccion
e Productor general: Luis Roman Floril
e Primer asistente de produccion: Gabriel Suarez

e Segundo Asistente de produccion: Timothy Guzméan

Departamento de Fotografia
e Director de fotografia: Andrés Pauta
e Primer asistente de fotografia: Diego Coello
e Segundo asistente de fotografia: Eduardo Barzallo
e Gaffer: David Grijalva
e Primer asistente de griperia: Ariel Gavilanes

e Segundo asistente de griperia: César Pefiafiel

Departamento de Arte
e Directora de arte: Diana Tapia
e Primera asistente de arte: Mayra Soriano
e Segunda asistente de arte: Milo Vargas
e Magquillista: Mariel Magallanes
e Magquillista FX: Vania Rodriguez
e Atrecista: Génesis Santillan

e Disefo de arte: Josué Coellar

Departamento de Sonido

e Sonidista: Pablo Encalada

Departamento de postproduccion
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BTS

Editor: Josué Coellar
Color: Jerry Abatte.

Mezcla de sonido: Pablo Encalada

Detras de camaras: Pablo Manitio

Casting:

Francisco

Sofia

Nombre del actor: José Coellar
Edad: 27 afos
Profesién: Actor

Nacionalidad: ecuatoriana

Nombre de la actriz: Aylin Vasquez
Edad: 22 afios
Profesion: Actriz

Nacionalidad: ecuatoriana

Guillermo

Nombre del actor: Adrian Navarro
Edad: 26 afos

Profesion: Actor
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e Nacionalidad: ecuatoriana

Profesor
e Nombre del actor: Marcelo Galvez
e Edad: 62 afios
e Profesion: Actor

e Nacionalidad: ecuatoriana

Chico de la biblioteca
e Nombre del actor: Pablo Manitio
e FEdad: 22 afios

e Profesion: Actor

e Nacionalidad: ecuatoriana

Lista de locaciones

Salon de clases
¢ Nombre de la locacion: Auditorio - Edificio de postgrado — Piso 8
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e Direccion: Universidad Catdlica de Santiago de Guayaquil - Av. Pdte.
Carlos Julio Arosemena Tola.
Figura 35

Saloén de clases.

Biblioteca
e Nombre de la locacion: Biblioteca General — Piso 1
e Direccion: Universidad Catodlica de Santiago de Guayaquil - Av. Pdte.
Carlos Julio Arosemena Tola.

Figura 36
Biblioteca.
.
== g/ my
B
Bus

e Nombre de la locacién: Estacion de Metrovia — U. Catdlica
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e Direccion: Universidad Catodlica de Santiago de Guayaquil - Av. Pdte.
Carlos Julio Arosemena Tola.
Figura 37

Estacion de bus.

Gasolinera
e Nombre de la locacion: Listo! Centro de Convenciones

e Direccion: Av. de las Américas — Junto al Centro de Convenciones
Figura 38

Estacion de servicio, interior
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Figura 39

Pasillo, entrada del bafo.

Bafo
¢ Nombre de la locacion: Bafio de hombres y mujeres - Edificio de
postgrado — Piso 11

e Direccion: Universidad Catdlica de Santiago de Guayaquil - Av. Pdte.
Carlos Julio Arosemena Tola.
Figura 40

Bafio de mujeres.
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Figura 41

Cubiculos de los bafios de mujeres.

Calle

e Nombre de la locaciéon: Centro de la ciudad entre la calle 9 de octubre,
Pedro Carbo Noboa y Pichincha

e Direccion: 555 Av. 10 S-E - Pedro Carbo Noboa y 243 Av. 9 de
Octubre; 197 Av. 9 de Octubre; 200 Av. 9 de Octubre; 131 Av. 9 de
Octubre y 307 Pichincha; 110 EJE E-O - 9 de Octubre; 127 EJE E-O -
9 de Octubre; 106 EJE E-O - 9 de Octubre; 109 EJE E-O - 9 de
Octubre; 100 EJE E-O - 9 de Octubre; 101 EJE E-O - 9 de Octubre.

Figura 42

Calle 9 de octubre, Pedro Carbo Noboa y Panama.
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Casa
e Nombre de la locacion: Casa de Urdesa 218 Avenida 25 NO
e Direccion: Urdesa 218 Avenida 25 NO

Figura 43

Casa, exterior.
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Figura 44

Casa parte posterior.

Figura 45

Casa, interior, habitacion.
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Formato de contratos

CONTRATO DE SERVICIOS PROFESIONALES Y CESION DE DERECHOS
PARA LA PRODUCCION DE UNA OBRA AUDIOVISUAL DENOMINADA
(nombre de la obra)

En Guayaquil, Ecuador, a (fecha), conste en el presente

documento un Contrato de Servicio Profesionales y cesion de derechos para la produccion
de una obra audiovisual denominada (nombre de la obra), en los

términos estipulados como sigue:

1.- LOS COMPARECIENTES.-

De una parte, (nombre del estudiante), de nacionalidad
ecuatoriana, portador de la Cedula de Identidad numero y domiciliado
en , En adelante, EL DIRECTOR.

De otra parte, (nombre del contratante), de nacionalidad

ecuatoriana, portador de la Cedula de Identidad numero y

domiciliado en , En adelante,

(nombre del cargo asignado).

2.- ANTECEDENTES.-

Que EL DIRECTOR tiene la intencion de produciruna Obra Audiovisual sujeta a un
Guién de su propiedad, denominada provisional o definitivamente en adelante,

Que EL DIRECTOR tiene la intencion de encargar al (nombre
del cargo asignado). todo lo referente a la parte de (el cargo a
realizar) que EL DIRECTOR disponga de la Obra Audiovisual, a lo que
(el cargo a realizar) esta igualmente interesado y predispuestoa

realizar. Todo ello de conformidad con los términos y condiciones aqui acordados.

Que las partes, de comun acuerdo, estan interesados en suscribir el presente CONTRATO
DE SERVICIOS PROFESIONALES EN CALIDAD DE
(nombre del cargo asignado), al que en adelante se denominara CONTRATO

(nombre de la obra), que se regira por las siguientes estipulaciones:

3.- OBJETO.-

Constituye el objeto principal del presente Contrato: a) El encargo por parte de EL
DIRECTOR al (nombre del cargo asignado) para que preste

sus servicios bajo su responsabilidad, para la produccion de la obra audiovisual antes
mencionada; y, b) la cesion de derechos de (nombre del cargo

asignado) por la explotacion de la propiedad intelectual que incurrasobre la parte visual de
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la Obra Audiovisuala producir, todo ello en los términos y condiciones que se estipulen al
respecto.

4.- ATRIBUCIONES, RESPONSABILIDAD Y ACTIVIDADES DE EL

(nombre del cargo asignado).-

4.1.- (nombre del cargo asignado) tendra bajo su responsabilidad

el Departamento de Produccion y su responsabilidad intransferible hasta la conclusion de la
Obra audiovisual y tendra las siguientes atribuciones: (enlistar las responsabilidades del
contratante)

4.1.1.-

4.1.2.-

4.1.3.-

4.1.4.-

4.1.5.- Sy

4.1.6.-

5.- CONDICIONES SOBRE IMPREVISTOS.-

5.1.- EL DIRECTOR gozara de libertad de criterio al momento de llevar a cabo la
elaboracion de la partevisual conforme a los usos habituales del sector audiovisual. No

obstante, (nombre del cargo asignado) llevara a cabo las
modificaciones sobre sus aportaciones que resulten adecuadas por razones presupuestarias
o por la propia naturaleza y destino de la Obra Audiovisual, segin lo solicite EL
DIRECTOR.

5.2.-E1 DIRECTOR podra, en todo momento, sin que ello altere los derechos ni deberes

de (nombre del cargo asignado) sobre el plan de
(el cargo a realizar), el plan de rodaje y cualesquiera otras

condiciones artisticas, empresariales, comerciales y en general, cualesquiera extremos
aspectos o elementos relativos a la produccion y explotacion de la Obra Audiovisual.

5.3.- El DIRECTOR podra llevar a cabo, en su caso, la produccion de la Obra
Audiovisual por si misma, en coproduccion o con produccion asociada con
cualquiertercero, igualmente EL DIRECTOR podra transmitir, ceder o licenciar los
derechos que adquiere sobre la Obra Audiovisual.

54.- (nombre del cargo asignado) en el caso en el que incumpla

la parte acordada de sus responsabilidades y obstaculice, demore o que se impida el
desarrollo de la produccion de la obra, dentro del tiempo o fecha tentativa de entrega a EL
DIRECTOR estara obligado a pagar una indemnizacion al EL DIRECTOR el valor

correspondiente al 100% del presupuesto total determinado hasta la finalizacion de la obra.
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6.- CONTRAPRESTACION Y FORMA DE PAGO.-

6.1.- Como contraprestacion por la cesion de los derechos de explotacion y el trabajo a

realizar (nombre del cargo asignado) por el encargo aqui
acordado y por los demas conceptos y servicios previstos en este Contrato, El
DIRECTOR abonara al (nombre del cargo asignado) la
cantidad de USD$ , valor que se pagara al finalizar el rodaje.

6.2.- Lacantidad arriba mencionada, incluyen la remuneraciéon por todos los conceptos y
prestaciones los que tiene derecho (nombre del cargo asignado),

y la cesion de los derechos previstos en el presente Contrato.

6.3.- Cualquier encargo adicional en el que (nombre del cargo

asignado) participe para la produccion de la Obra Audiovisual, sera remunerado de acuerdo

a los términos que contractualmente convengan para todas las partes en un nuevo contrato.

6.4.- En caso de que se vendiese a un tercero el derecho de explotacion de la Obra
Audiovisual parcial o total, le correspondera a EL DIRECTORIos beneficios por dicha
venta. Por consiguiente, se mantienen las estipulaciones acordadas y los servicios prestados
culminaran una vez que termine sus funciones.

7.- CESION DE DERECHOS DE PROPIEDAD INTELECTUAL.-

7.1.- (nombre del cargo asignado) cede al DIRECTOR, en

exclusiva y con la facultad de autorizacion en exclusiva o no a terceros, sin limitacion

territorial y hasta su entrada en dominio publico, los derechos de fijacion, reproduccion,
distribucién, comunicaciéon publica, puesta a disposicion, transformacion y doblaje y
subtitulado, incluido lenguaje para sordos, de la Obra Audiovisual a la que se incorpore,
todo ello para su explotacion a través de cualquier medio y/o sistema y en particular, para
explotacion televisiva (incluyendo de forma enunciativa y no taxativa, la television por
ondas hertzianas o digitales, la television por cable, por satélite, ya sea digital o analogica,
de pago o gratuita, “video ondemand” , “neard video ondemand” o cualquier
procedimiento analogo);explotacion online (p.e. por Internet, dispositivos movileso red
analogica) mediante plataformas OTT (p.e.Netflix, Amazon Prime Video, HBO, Apple
TVmas, etc.), por e-mail, GPRS, SMS, MMS, WAP, UMTS, PDA, etc.; explotacion
cinematografica, fonografica y/o videografica ( incluyendo de forma enunciativa y no
taxativa, la distribucion de CDs, DVDs, BDs o cualquier otro soporte capaz de recoger el
contenido de la obra audiovisual); o cualquier otro acto de explotacién del mismo objeto
del Contrato, asi como su transformacion sobre la explotacion del mismo para la
realizacion de secuelas, “remakes”, precuelas o cualquieras otra obras denominadas
secundarias de la ObraAudiovisual que incorpore, se haran respetando los derechos
morales, de culto o comercial del DIRECTOR.

7.2.- (nombre del cargo asignado) no podra utilizar para si o para

algin tercero una parte o la totalidad del Guion por considerarse la cesion de derechos

realizada en exclusividad.
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7.3.- Los derechos de propiedad intelectual sobre las grabaciones audiovisuales, asi como

sobre cualquier otro elemento susceptible de proteccion desarrollado por EL
DIRECTOR, seran propiedad de ésta.

7.4.- El DIRECTOR ostentara en exclusiva los derechos de explotacion secundaria o
auxiliar de la Obra Audiovisual resultante (AncillaryRights), entre los que se incluyen de
forma enunciativa, aunque no taxativa, explotacion de la Obra Audiovisual por Internet,
moviles, merchandising, editorial, discografica, explotaciones secundarias de television, etc.

8.- USO DE IMAGEN.-

(nombre del cargo asignado) autoriza al DIRECTOR sin
limitacion temporal ni territorial alguna, ni en cuanto a los medios de difusion ni
modalidades y/o formas de explotacion, el uso de todos y cada uno de los derechos que le
correspondan sobre su propia imagen, nombre y/o nombre artistico, incluido las imagenes
detras de camaras a los solos efectos de que el DIRECTOR pueda promover, comercializar
y explotar la Obra Audiovisual, asi como los productos derivados de ellas del modo mas
amplio, siempre y cuando con ello no se perjudiquen los derechos de imagen de
(nombre del cargo asignado)

9.- SALVAGUARDA DE LAS CESIONES DE DERECHOS.-

(nombre del cargo asignado) se compromete a firmar cuantos

documentos le sean solicitados por ELL. DIRECTOR para el mejor ejercicio y desarrollo de
los derechos cedidos o cuyo uso se autoriza, en consonancia con los términos de este
contrato, incluyendo su elevacion a documentos publico, siendo a cargo del DIRECTOR
en su caso, los costes que con ello se originaran.

10.-PUBLICIDAD.-

El DIRECTOR tendra la iniciativa y mas amplia libertad en la concepcion, disefio y
ejecucion del material publicitario de la Obra Audiovisual. En consecuencia, podra utilizar
para fines de informacion, promocion o comercializacion de la Obra Audiovisual o de su
proceso de realizacion, extractos o fragmentos del Guion, de sus personajes y resto de
elementos del referido Guion.
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11.- CREDITOS.-

11.1.- (nombre del cargo asignado) tendra derecho a figurar en

los créditos de la Obra Audiovisual de la siguiente manera:
Créditosiniciales, los necesarios segun el dinamismo del cortometraje;
Créditos finales;

Post créditos finales detras de camaras.

11.2.- Los titulos de Crédito de la Obra Audiovisual seran congruentes con lo regulado en
el parrafo anterior. No obstante, el disefio de los titulos de crédito sera competencia
exclusiva de EL. DIRECTOR, que respetara los usos de la industria audiovisual.

12.- Resolucion e Indemnizacion.-

12.1.- (nombre del cargo asignado) renuncia a resolver este

Contrato y en especial, revocar los derechos cedidos en virtud del mismo y asi mismo
renuncia a interponer cualquier tipo de reclamacion judicial, medidas cautelares o remedios
de equidad sobre o relacionada con la Obra Audiovisual y cualquier medidas tendentes a
imposibilitar o dificultar su explotacion pacifica por parte de EL. DIRECTOR, distinta de
una hipotética reclamacion por los dafos y perjuicios ocasionados.

12.2.- En el caso de resolucion o terminacion de este Contrato por cualquier motivo, los

materiales elaborados por (nombre del cargo asignado) y en
virtud del presente Contrato que el DIRECTOR haya recibido o hubiere debido recibir al
tiempo de tal resolucion podran ser utilizados por ella libremente, pues se entendera
operada con plenos efectos respecto a ellos la transmision y/o cesion de derechos de

propiedad intelectual prevista en este Contrato.

13.- TRATAMIENTO DE DATOS PERSONALES.-

Las partes autorizan el tratamiento de sus datos personales y su acceso, rectificacion y
cancelacion en las direcciones indicadas en el encabezamiento.
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14.- MISCELANEA.-

14.1.- El presente documento contiene la totalidad de los acuerdos existentes entre las
Partes en relacion a este objeto. Los mismos no podran ser modificados salvo acuerdo

expreso y escrito por las mismas Partes.

14.2.- Para todos los efectos de este contrato, las Partes convienen en sefialar su domicilio
en la ciudad de Guayaquil, por lo que renuncian fuero y competencia. Para los efectos de
comunicacion, citaciones o notificaciones, las Partes sefialan sus direcciones domiciliarias

las declaradas en este Contrato.

14.3.- Las partes intervinientes expresamente declaran libre y voluntariamente una vez leido
el contenido del presente Contrato, con la suscripcion ratifican su aceptacion a todo lo
convenido y se someten a sus estipulaciones.

EL DIRECTOR (nombre del cargo asignado)
(nombre del contratante) (nombre del contratante)
Gl B
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CONTRATO DE EQUIPO DE RODAJE Y CESION DE DERECHOS DE USO DE IMAGEN

Nombre y cargo del profesional: /
Fecha:

PRIMERO: ANTECEDENTES

La produccion ha invitado a LA PERSONA PROFESIONAL a participar en la realizacion del
cortometraje titulado , dirigido por Josué Jacob Coellar Macias, bajo las
siguientes condiciones:

- Titulo provisional/definitivo:
- Director:

- Duracién estimada:

- Fechas de rodaje:
- Género:

SEGUNDO: OBLIGACIONES DEL PROFESIONAL

LA PERSONA PROFESIONAL se compromete a prestar sus servicios como
en la produccion, cumpliendo con las funciones asignadas y colaborando en la consecucion de
los objetivos del proyecto.

A través del presente documento la persona firmante, ceden de manera irrevocable a favor de
con numero de cédula , sucesores y
cesionarios, a quien en adelante se denominara “EL DIRECTOR”, el derecho ilimitado de uso de
las imagenes de video, nombre y audio captadas a su persona, con el objetivo de filmar, grabar,
fotografiar imagenes y sonidos para la produccion audiovisual con titulo de trabajo
y " con el derecho ilimitado para usar, exhibir y/o explotar, y licenciar a otros
para que usen, transmitan, exhiban y/o exploten la produccién, en todo o en parte, a través del
universo y de manera perpetua, y en cualquier manera y en cualquier tipo de medio conocido o
disefado ahora o en el futuro, de igual manera con materiales relacionados con el cortometraje,
incluyendo making of, entrevistas y materiales promocionales para internet y otros medios.

El cesionario reconoce también el derecho a cambiar, editar, modificar, y revisar en cualquier
momento LA PRODUCCION en todo o en parte. Y a combinar la misma, en todo o en parte, con
otros materiales o trabajos.
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TERCERO: PRESTACION DE SERVICIOS
LA PERSONA PROFESIONAL reconoce que la prestacion de sus servicios y los resultados
obtenidos seran propiedad del director del proyecto, que podra utilizarlos en cualquier formato o

medio, sin limitacion territorial ni temporal.

Por su parte, la producciéon se compromete a reconocer y acreditar el cargo y nombre de LA
PERSONA PROFESIONAL en los créditos del cortometraje.

FIRMAS

Firma del Director
Nombre:
C.C. No.

Firma del Profesional
Nombre:

Cargo:
C.C. No.
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Lista de equipos

Modelo de camara:

RED KOMODO 6K
SONY FX30

Opticas:

Sigma 18 - 35 mm 1.8

lluminacion y griperia:

Amaran f22c

Forza 500c

Zhiyun Molus

Panel led Dracast 2000
Godox TL120

C — stands

Brazos

Difusores, cto y ctb

Barracurda
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CAPITULO 3
PLANIFICACION FINANCIERA

Forma de financiamiento del proyecto

MANIA es un proyecto autofinanciado con un costo aproximado de
5972 dolares, buscando obtener una alta calidad técnica, ya que la mayor
parte del dinero se destinara en el apartado técnico y en el disefio artistico

para darle mas solides a la historia y buscando una estética cinematografica.

Presupuesto

- Presupuesto de utileria
Tabla 2

Presupuesto de la cabeza de perro.

CUSTOMIZACION NO INVASIVA DE LA CABEZA DE PERRO

DETALLE VALOR TOTAL OBSERVACION
COSTOS INSUMOS
LANA ROJA PARA FELTING $ 4,00 PARA MAS TEXTURA EN EL AREA DEL CORTE
SILICON FRIA 500 ml $ 5,00
MAQUILLAJE PALETA S 10,00
PINTURA $ 5,00
ADICIONAL
IMPRESION PAPEL COUCHE TIPO FOTO
FOTO IMPRESA $ 1,00 POLAROID
COSTOS MANO DE OBRA
ELABORACION S 35,00
COSTO TOTAL
COSTOS INSUMOS S 24,00
ADICIONAL $ 1,00
COSTOS MANO DE OBRA $ 35,00
TOTAL S 60,00
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Tabla 3

Presupuesto de los mufiecos vudus.

DOS MUNECOS VOODOO

DETALLE VALOR TOTAL OBSERVACION

COSTOS INSUMOS

TELA LINO $ 10,00
CORDON YUTE $ 12,00
CERA $ 5,00
SILICONA EN BARRA S 7,00
MATERIALES VARIOS $ 10,00 | HILO, AGUJA, 0JOS, RELLENO, ETC
MECANISMO
MANGUERA S 3,00
BOMBA $ 5,00
ACOPLES METALICOS $ 10,00
PEGAMENTO EPOXICO S 5,00
COSTOS MANO DE OBRA
ELABORACION $ 85,00
MOVILIZACION $ 18,00 MOV'L'Eﬁ?F?EZ'A(;?;\l"PRAS Y
COSTO TOTAL
COSTOS INSUMOS $ 44,00
MECANISMO $ 23,00
COSTOS MANO DE OBRA $ 103,00
TOTAL $ 170,00
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Tabla 4

Presupuesto del libro antiguo ritual.

LIBRO ANTIGUO RITUAL

DETALLE VALOR TOTAL OBSERVACION

COSTOS INSUMOS

TELA CUERINA S 5,00
CARTON GRIS S 5,00
RESMA DE PAPEL S 4,00
DOS PRENSAS METALICAS S 8,00

SILICON, HOJA DE ESTILETE, GOMA,

MATERIALES VARIOS S 10,00 FOAMIX, HILO, ETC

TRATAMIENTO Y ASPECTO

CAFE $ 3,00 PARA ENVEJECER HOJAS
PINTURA ACRILICA $ 5,00
COSTOS MANO DE OBRA
ELABORACION $ 45,00
COSTO TOTAL

COSTOS INSUMOS $ 32,00
TRATAMIENTO Y ASPECTO S 8,00
COSTOS MANO DE OBRA $ 45,00
TOTAL $ 85,00
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Tabla 5

Presupuesto de tapete de sangre y mancha de sangre en silicona.

TAPETE DE SANGRE CON FORMA DE ESTRELLA RITUAL Y CHARCO DE SANGRE

DEL PERRO
DETALLE VALOR TOTAL OBSERVACION
COSTOS INSUMOS
4 SILICON 500 ml $ 20,00 MA(T:IERRC'GLLZS gé?//ir: EEEO Y
PINTURA S 5,00
ACETATO S 1,00
COSTOS MANO DE OBRA
ELABORACION $ 35,00
MOVILIZACION S 10,00 COMPRAS Y ENTREGA
COSTO TOTAL
COSTOS INSUMOS $ 26,00
MECANISMO $ 45,00
TOTAL $ 71,00
Tabla 6

Presupuesto total de utileria.

UTILERIA CORTO MANIA

DETALLE PRECIO
LIBRO $ 85,00
TAPETE DE SANGRE (CHARCO DE SANGRE Y ESTRELIA| ¢ 1,00
RITUAL) ’
DOS MURNECOS VOODOO $ 170,00
CUSTOMIZACION NO INVASIVA DE CABEZA DE PERRO $ 60,00
TOTAL $ 386,00
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- Presupuesto del departamento de arte
Tabla 7

Presupuesto para materiales de arte.

MATERIALES PARA ARTE

Descripcion Tipo (Compra/Alquiler) | Ubicacién/Locacion TOTAL

Buzo rojo Alquiler BIBLIOTECA S 13,00
Cartera Alquiler CLASE/GASOLINERA S 5,00
medias nylon negras, blusa y corset Alquiler CLASE/GASOLINERA S 18,00
Chaqueta verde Alquiler BIBLIOTECA S 12,00
Camisa negra Alquiler CENA S 25,00

Cubiertos Begonia CENA -

Copas de vino Begonia CENA -

Vino Begonia CENA -

Fideos Begonia CENA -

Lampara NEGRA Begonia CLASE -

laptop Begonia CLASE -

Pluma color azul Begonia CLASE -
Material impreso Compra HABITACION S 45,75
Soga Compra CUARTO S 3,00
Tela mantel morado Compra CENA S 4,49
Confeccidn mantel morado Compra CENA S 10,00
Tela mantel picnic Compra CASA EXT S 3,94
Confeccidn mantel picnic Compra CASA EXT S 10,00
Tela para lamparas Compra CUARTO S 2,01
fleco para agregar a lamparas Compra CUARTO S 1,85
Confeccidn tela lamparas Compra CUARTO S 12,00
Salsa, parmesano, albahaca y rosas rojas Compra CENA S 9,87
Lapiz rojo Sofia Compra Clases S 0,71
Miel Compra CUARTO S 2,16
Pilas AA Compra Clases S 0,67
Letrero bafio hombres Compra BANO S 5,00
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Vinil negro Compra BANO S 2,59
poster voodoo master Compra CUARTO S 3,00
Colorante Compra CUARTO S 2,00
2 recipientes extras de miel Compra CUARTO S 4,32
Alfileres Compra CUARTO S 2,90
Luces ada Compra CUARTO S 5,46
Pilas para luces ada Compra CUARTO S 1,00
Tela para vestido Compra CENA S 12,40
Tela para vestido Compra CASA S 15,70
ropa interior Compra CASA S 9,00
Confeccidn de vestido Compra CENA S 70,00
Cinta KARATE morada Compra BIBLIOTECA S 5,00
camiseta azul de Guillermo Compra CLASE S 8,00
camiseta celeste de Guillermo Compra BIBLIOTECA S 7,00
Lentes sin aumento Compra BIBLIOTECA S 10,00
Buzo cuello tortuga negro Compra CLASE S 18,00
Caja arte Compra PRODUCCION S 8,22
4 mts de tela Compra CUARTO S 8,76
Confeccidn filos a la tela Compra CUARTO S 3,00
7 velas falsas Compra CUARTO S 18,20
2 platos grises, reloj y maquina de reloj Compra CENA S 16,70
7 velas reales Compra CUARTO S 7,20
Imprimir en tela 1,50 x 1,50 Compra CUARTO S 25,41
Varios Libros Josué CLASE -
Esqueleto Josué CLASE -
2 cuadernos usados con apuntes Josué CLASE -
Sabanas color vino Josue CUARTO -
Tabla MDF para bafio Josué BANO -
TOTAL S 448,31
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Tabla 8

Movilizacién del departamento de arte.

MOVILIZACION DEL DEPARTAMENTO DE ARTE

Presupuesto total del departamento de arte.

GASTOS DE DIRECCION DE ARTE

MATERIALES PARA ARTE S 448,31
MOVILIZACION DEL DEPARTAMENTO DE ARTE | $ 35,22
TOTAL S 483,53
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NOMBRE DEL
FECHA HORA EMPLEADO ORIGEN DESTINO DESCRIPCION RECORRIDOS TARIFA
COMPRA DE TELAS PARA MANTELES
30/5/2025 14H32 DIANA UNICENTRO BELLAVISTA Y LAMPARAS ADEMAS DE SCOUTIN 3,00
DE VESTIDOS

COMPRA DE TELA PARA VESTIDO,

7/6/2025 13H24 DIANA UNICENTRO BELLAVISTA SOGA, LUCES ADA, 3,50
MERCADO
10/6/2025 11H37 DIANA BELLAVISTA CENTRAL IDA 231
10/6/2025 13H28 DIANA BAHIA BELLAVISTA VUELTA 3.00
11/6/2025 11h37 DIANA BELLAVISTA CHACON IMPRESIONES 237
11/6/2025 13H48 DIANA CHACON BELLAVISTA IMPRESIONES 235
Estuardo .
18/06/2025 DIANA Sinchez Bellavista RELOJ Y PLATOS 248
IMPRESION DEL LETRERO DEL BANO
DE HOMBRES, POSTER VOODOO Y
27/06/2025 12h00 DIANA BELLAVISTA youprint - bahia BUSQUEDA DE VINIL (Fui en carro
personal , los $2 es por pago de
parqueo) 2,00
27/06/2025 13h45 DIANA Estuardo CORAL comprar vinil

Sanchez P 3,00
27/06/2025 14h33 DIANA CORAL BELLAVISTA regreso a casa 1,78

01/07/2025 13h28 DIANA bahia BELLAVISTA comprar telas y ropa interior para

vestido

3,00

02/07/2025 18h00 DIANA Via la costa Guayacanes Entrega de vestido gara prueba de
vestuario 6,43

TOTAL 35,22
Tabla 9




- Presupuesto General

Tabla 10

Presupuesto general del cortometraje.

FRANCISCO JOSE COELLAR -
SOFIA AYLIN VASQUEZ $ 150,00
GUILLERMO ADRIAN NAVARRETE $ 75,00
PROFESOR MARCELO GALVEZ S 100,00

KARATEKA PABLO MANITIO -

PRE-PRODUCCION Y LOGISTICA

CONSUMOS ENCARGADO
GASTOS PRODUCCION LOGISTICA LUIS ROMAN FLORIL $ 200,00
LOCACION $ 300,00
IMPREVISTOS LUIS ROMAN FLORIL $ 200,00
MOVILIZACION $ 300,00
CATERING LUIS ROMAN FLORIL S 500,00
PRODUCCION DE ARTE DIANA TAPIA $ 483,53
PERRO DIANA TAPIA $ 181,00
PROPS GENESIS SANTILLAN S 386,00
PRODUCCION
CREW HONORARIOS

DIRECTOR JOSUE COELLAR -

ASISTENTE DE DIRECCION BEGONIA GONZALEZ -
PRODUCTOR LUIS ROMAN FLORIL $ 300,00

ASISTENTE DE PRODUCCION GABRIEL SUAREZ -
ASISTENTE DE PRODUCCION TIMOTHY GUZMAN $ 230,00

ASISTENTE GRIP ARIEL GAVILANES -

ASISTENTE GRIP CESAR PENAFIEL -
DIRECCION DE ARTE DIANA TAPIA $ 300,00
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MAQUILLAJE MARIEL MAGALLANES $ 150,00
MAQUILLAJE FX VANISS STYLE $ 180,00
ASISTENTE DE ARTE MAYRA SORIANO -
ASISTENTE DE ARTE MILO VARGAS -
DIRECCION DE FOTOGRAFIA ANDRES PAUTA S 500,00
GAFFER
DAVID GRIJALVA $ 980,00
RENTAL FOTO
ASISTENTES DE FOTO 1 DIEGO COELLO S 380,00
ASISTENTES DE FOTO 2 EDUARDO BARZALLA -
SONIDISTA PABLO ENCALADA $ 300,00
SCRIPT ANGELES BENAVIDES -
BTS PABLO MANITIO -

SUBTOTAL

S 6.195,53

POSTPRODUCCION

EDITOR JOSUE COELLAR $ -
DISENO DE CREDITOS JOSUE COELLAR $ -
COLORIZACION JERRY ABATTE $ 200,00
DISENO DE SONIDO PABLO ENCALADA
$ 500,00
MEZCLA DE SONIDO PABLO ENCALADA
DISENO DE POSTER ANDY RIVADENEIRA S 200,00

SUBTOTAL

S 900,00

TOTAL

S 7.095,53
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CAPITULO 4
PLAN DE MARKETING

Analisis de la industria

El mercado del cine actual se encuentra en un constante crecimiento
en la produccion y en la taquilla global, impulsada por nuevas peliculas,
nuevas plataformas de distribucion y la diversificacion de contenido para
audiencias internacionales. Este panorama ayuda a enfocar el medio de

comercializaciéon del proyecto.

Los servicios de streaming son el nicho ideal como sistema de
negocio para el cortometraje MANIA, gracias a la facil difusion que nos da el
internet ayudaria a que el cortometraje llegue al alcance de las masas y asi

darse a conocer en el mundo.

La audiencia de streaming siguié creciendo en julio, con su cuota de
tiempo de visualizacion de televisidn acercandose al limite del 50 %,
segun el informe mensual de Nielsen The Gauge™, la principal
instantanea del sector de los medios de comunicacion sobre el
consumo total de televisibn y streaming. Impulsado por una gran
cantidad de opciones de streaming en todas las plataformas, el uso
del streaming mostré una ligera tendencia al alza, ya que el publico
pasé un récord del 47,3 % del tiempo total de visualizacién de

television en julio viendo su contenido. (Nielsen, 2026)

147



En el siguiente grafico estadistico realizada por Nielsen, podemos ver
el porcentaje de espectadores que consumen TV y plataformas de

streaming:

Tabla 11

Porcentaje de visualizadores de plataformas de streaming.

u Main
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A nivel mundial el cine se encuentra en un auge constantemente
ascendente, gracias a las facilidades tecnologicas de hoy en dia permiten

gue se puedan realizar producciones con relativa facilidad.

La Organizacion mundial de la propiedad intelectual determina que:

En 2023, el ultimo afio del que se dispone de datos globales
completos, los cineastas produjeron 9.571 peliculas frente a las 5.485
de 2020 y las 9.205 de 2019, lo que supone un aumento del 74% con
respecto al minimo de la pandemia y del 4% con respecto al pico

anterior (David Hancock (Omdia), 2025).

Esto es un indicativo de que el publico tiene un interés hacia nuevas

producciones, MANIA viene a satisfacer esta necesidad al ser un producto
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con una narrativa familiar como lo es el terror, pero con un toque de autor

gue le da esa conexion personal con el publico.

El grafico a continuacibn nos muestra el numero anual de
largometrajes producidos a nivel mundial entre el 2000 y 2023. (David
Hancock (Omdia), 2025)

Tabla 12

Estadistica anual de la realizacion producciones de peliculas globales.

Annual Number of Feature Films Produced Globally

Number of films
9500

8300
7100
5900
4700

3500 T T T T T T T 1
2000 2003 2006 2009 2012 2015 2018 2021 2023

Ecuador es un pais en el que en su produccion cinematografica cada
vez mas se va revitalizando. Una investigacion realizada por la UTE dice
que: “Entre 2007 y 2020 se estrenaron 155 peliculas ecuatorianas en las
salas de cine comercial. Veinticinco de ellas lo hicieron en el periodo
estudiado: doce en 2018, ocho en 2019 y cinco en 2020” (Tello, 2022). En la
escena ecuatoriana se empiezan a hacer mas producciones pulidas a nivel
técnico y actoral. Un claro ejemplo de esto es la pelicula Alucina (2025) en la
que ya se despliega una gran técnica a nivel de efectos especiales.

(PRIMICIAS, 2025).
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La tabla a continuacion se observa las peliculas ecuatorianas

estrenadas en salas de cine entre el 2018 y 2020:

Tabla 13

Estrenos de peliculas ecuatorianas en salas de cines comerciales.

N.°| Afo Pelicula Director
1 Oscuridad Jaime Rosero
T Verano no miente Ernesto Santisteban
3| Cenizas Juan Sebastian Jacome
4| J. J. El Ruisefior de América César Carmigniani
5| Minuto final Luis Avilés
E 2018 No todo es trabajo Rogelio Gordoén
7 Agujero negro Diego Araujo
8 | Ecuatorian Shetta Daniel Varela
9| Un minuto de vida Nixon Chalacama
W 3-03 Rescate Dwight Gregorich
T La dama tapada Josué Miranda
? Proyecto Bullying Felipe Irigoyen y Andrés Gardfalo
13 A son of man Luis Felipe Fernandez
7 La chica del lago Jorge Bastidas
? Ventaja Kristian McKay
E 2019 Muerte en Berruecos Caupolican Ovalles
17 Generacion invisible Irina Gamayunova
18] Azules turquesas Ménica Mancero
E La mala noche Carmen Calvache
20 Dedicada a mi ex Jorge Ulloa
21 Vacio Paul Venegas
Z Tzantza: Cabezas encogidas Javier Jacome
E 2020 Panama Javier Izquierdo
Z Alguien debe hacerlo Dario Ledn
E Algoritmo Carlos Pifieiros, Dario Leén, Rogerio Mon- cayo y Victor Jiménez
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Estrategia de Marketing

- Producto/servicio

El titulo “MANIA” que da vida al cortometraje nacié como forma de
simbolizar la obsesion. A la hora de nombrar la obra se busco un término
que se diferencie de los demas, que sea facil de recordar y que tenga un
estilo propio. Segun la real academia de la lengua espafiola, “mania tiene
como significado la preocupacion caprichosa y a veces extravagante por un
tema o cosa determinados” (Diccionario de la lengua espafiola, s.f.). Eso
mensaje abarca toda la tematica de la historia, haciéndola significativa para

la obra misma.

. Tagline (slogan): El amor duele.
. Duracion del corto: 15 minutos.
. Género cinematografico: terror psicoldgico / terror sobrenatural.
. Tipo de producto: Cortometraje.

- Promocion y aspectos legales

El desarrollo de la produccion del cortometraje MANIA mas alla de los
aspectos creativos y artisticos, se encuentra sujeto a aspectos legales
abalados por la “Ley Organica de comunicacion”, las cuales protegen y

regulan tanto el desarrollo como comercializacion del proyecto.

El articulo 1 indica que la ley tiene por objeto:

Desarrollar, proteger, promover, garantizar, regular y fomentar, el
ejercicio de los derechos a la comunicacion establecidos en los

instrumentos de derechos humanos y en la Constitucion de la
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Republica del Ecuador. Ademas, el objeto de esta Ley comprendera
la proteccion del derecho a ejercer la libertad de expresion, y a
buscar, recibir y difundir informacién e ideas de toda indole a través

de medios de comunicacion. (Asamblea Nacional del ecuador, 2019)

Este articulo respalda la creacién de un cortometraje como una forma
de expresion artistica. Esta ley regula los derechos a la comunicacion, la

libertad de expresion y de ideas.

El articulo 3 sobre el contenido comunicacional para los efectos de

esta ley, indica lo siguiente:

Se entendera por contenido todo tipo de informacién u opinidn que se
produzca, reciba, difunda e intercambie a través de los medios de

comunicacién social. (Asamblea Nacional del ecuador, 2019)

Mi cortometraje estd sujeto a esta ley ya que al ser una obra
audiovisual esta sujeto a las disposiciones de esta ley en cuanto a

responsabilidad. Clasificacion y derechos.

El articulo 5 sobre los medios de comunicacién social, para efectos de

esta ley, nos indica que:

Se consideran medios de comunicacion social a las empresas,
organizaciones publicas, privadas y comunitarias, asi como a las
personas concesionarias de frecuencias de radio y television, que
prestan el servicio publico de comunicacidon masiva que usan como
herramienta medios impresos o servicios de radio, television y audio y
video por suscripcion, cuyos contenidos pueden ser generados o
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replicados por el medio de comunicacidon a través de internet.

(Asamblea Nacional del ecuador, 2019)

El proyecto MANIA, al tener la intencion de ser difundido en medios
de comunicacibn como cine, televisibn o redes sociales, entraria a la

disposicion de esta ley.

El articulo 17 enfocado en el derecho a la libertad de pensamiento y
expresion, el desarrollo y aplicacion de la presente ley tiene el siguiente

objetivo:

Toda persona tiene el derecho a la libertad de pensamiento y de
expresion. Este derecho comprende la libertad de buscar, recibir y
difundir informacién ya sea oralmente, por escrito o en forma impresa
o0 artistica, o por cualquier otro procedimiento de su eleccién, e incluye
el no ser molestado a causa de sus opiniones. (Asamblea Nacional

del ecuador, 2019)

Este articulo avala al proyecto desde el aspecto de protecciéon a la
creacion artistica, permitiendo la libre expresion de ideas y evitando las

censuras.

El articulo 18 enfocado en la prohibicién de censura previa, en la que:

Se prohibe la censura previa por parte de una autoridad, funcionario
publico, que en ejercicio de sus funciones o en su calidad apruebe,
desapruebe o vete los contenidos previos a su difusion a traves de
cualquier medio de comunicacion. (Asamblea Nacional del ecuador,
2019)
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Esta ley protege al proyecto de posibles censuras por parte de alguna
autoridad antes de su difusion, salvaguardando la autonomia creativa del

cortometraje.

El articulo 35 sobre el derecho al acceso universal a las tecnologias

de la informacion y comunicacion, nos indica que:

Todas las personas tienen derecho a acceder, capacitarse y usar las
tecnologias de informacion y comunicacion para potenciar el disfrute
de sus derechos y oportunidades de desarrollo. (Asamblea Nacional

del ecuador, 2019)

Lo que sustenta el uso de plataformas digitales para la futura

distribucion del proyecto, fortaleciendo asi el acceso democratico de la obra.

El articulo 44 en el que se enfoca en los derechos laborales de las y

los trabajadores de la comunicacién, nos dice lo siguiente:

Las y los comunicadores; v, las y los trabajadores de la comunicacion
tienen los siguientes derechos: a. A la proteccion publica en su
actividad como comunicadores o en caso de amenazas derivadas de
su actividad; b. Al pago de remuneraciones de acuerdo a las tablas
salariales fijadas por la autoridad competente, a la seguridad social y
demas derechos laborales, segun sus funciones y competencias; c. A
ser provistos por sus empleadores de los recursos econdmicos,
técnicos y materiales suficientes para el adecuado ejercicio de su
profesion y de las tareas periodisticas que les encargan tanto en la

ciudad, donde habitualmente trabajan, o fuera de ella; d. A contar con
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los recursos, medios y estimulos para realizar investigacion en el
campo de la comunicacién, necesarios para el ejercicio de sus
funciones; e. Al desarrollo profesional y capacitacion técnica; para lo
cual, las entidades publicas y privadas y los medios de comunicacion
daran las facilidades que fueran del caso; vy, f. A los demas derechos
consagrados en la Constitucidén de la Republica y en la ley. Se deja a
salvo las actividades que se desarrollen. (Asamblea Nacional del

ecuador, 2019)

El cortometraje al tener personas contratadas para el proyecto que
cumplirian roles técnicos, logisticos y artisticos, aseguran sus derechos

laborales, ya que hay un contrato y una remuneracion de por medio.

El articulo 60 sobre la identificacion y clasificacion de los tipos de

contenidos, para efectos de esta ley, indica:

Los contenidos de radiodifusion sonora, television, los canales locales
de los sistemas de audio y video por suscripcion, y de los medios
impresos, se identifican y clasifican en: a. Informativos -I; b. De
opinion -O; c. Formativos/educativos/culturales -F; d. Entretenimiento
-E; e. Deportivos -D; vy, f. Publicitarios -P. Los medios de
comunicacién tienen la obligacién de clasificar todos los contenidos
de su publicacion o programacién con criterios y parametros juridicos
y técnicos determinados por el Consejo de Regulacion, Desarrollo y
Promociéon de la Informacion y Comunicacion. Los medios de
comunicacion de radiodifusion sonora y television, publicos, privados

y comunitarios deben identificar el tipo de contenido; y sefalar si son
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0 no aptos para todo publico, con el fin de que la audiencia pueda
decidir sobre el contenido de su preferencia. Quedan exentos de la
obligacion de identificar los contenidos publicitarios, los medios
radiales que inserten publicidad en las narraciones de espectaculos
deportivos o similares que se realicen en transmisiones en vivo 0

diferidas. (Asamblea Nacional del ecuador, 2019)

Esta ley permite que el cortometraje MANIA esté sujeto a la
clasificacion segun su contenido, lo cual es obligatorio al momento de
difundirlo en medios de comunicacion. En el caso de este proyecto en

concreto, su clasificacion seria Entretenimiento -E, contenido violento.

Objetivo de la campafia

El objetivo es asegurar una amplia difusién del proyecto, alcanzando
al mayor namero posible de personas mediante estrategias como el uso de
redes sociales y la organizacibn de eventos promocionales. Se busca
generar una alta interaccion en plataformas digitales antes del estreno, con
el fin de garantizar un gran alcance y maximizar las visualizaciones por parte
del publico.

Pablico objetivo

El publico objetivo del proyecto son jévenes y adultos entre 18 a 35
afnos, especificamente enfocado en fanaticos del cine de terror y de

cortometrajes independientes.
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MANIA al poseer una clasificacion PG - 13, el rango de
visualizaciones se centraria en esta demografia, los cuales tienden a ser

mas adeptos a consumir cine de terror.
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- Poster
Figura 46

Poster de “MANIA”, dibujado por Andy Rivadeneira.
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- Estrategia de comunicacion

Como primera fase, la campafa se llevaria a cabo de manera online.
Se liberaria un premier teaser de unos segundos en los que se deje ver
pequefias partes del proyecto, luego se liberaria de apoco materiales
promocionales como posters e imagenes del proyecto y como ultimo
contenido se publicaria detras de camaras del proyecto para conectar mejor

con la audiencia.

En la segunda fase de la campafia se repartird volantes y se pegaran
posters en campus universitarios y facultades de artes, en las que hay un
publico mas interesado en este tipo de proyectos. Un ejemplo claro en el que
se realiz6 una campafa similar fue en “El proyecto la bruja de Blair’

(Eduardo Sanchez y Daniel Myrick, 1999).

Como ultima fase se realizard proyecciones privadas a
comunicadores de cine online con el objetivo que comenten el proyecto y
desarrollen una critica especializada que permita generar en el publico esa
confianza de ir a ver el proyecto.

- Técnicas a utilizar

Como campafia de lanzamiento se generaran entrevistas con
miembros claves del proyecto como el director, el productor y varios actores
involucrados en la obra. Esto permitira que el publico conozca a los

realizadores generando esa conexion con los participantes del cortometraje.

También, luego de liberar la obra al publico, se publicara videos en

redes donde el director explique elementos de la obra como cada aspecto de
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la utileria y spots en los que se analicen fragmentos de la obra, para que
personas que aun no hayan visto el proyecto se animen a hacerlo.
- Cronograma-calendario

Tabla 14

Cronograma de actividades de la estrategia de marketing.

CRONOGRAMA - CALENDARIO

ETAPAS FECHA GESTION
PRIMERA FASE 01/10/2025 i Teaser e imagenes del proyecto
12/10/2025 & proyecto.
13/10/2025 - Repartir volantes y pegar poster
R 26/10/2025 alrededor de la ciudad.
Critica especializada por parte de
27/10/2025 - .
TERCERA FASE 02/11/2025 comunicadores de‘ redes enfocados en
cine
CAMPANA DE . .
LANZAMIENTO 3/11/2025 - 09/11/2025 Entrevistas con realizadores.
CAMPANA DE
10/11/202 -
LANZAMIENTO 0/11/2025 Spot del elenco platicando de la obra.
FINAL 16/11/2025

160



Distribucion

- Ventana de exhibicion

La exhibicién del proyecto tiene como obijetivo llevar la obra al publico
para su respectiva proyeccion. Una de las formas mas rapidas para hacer
llegar el producto al consumidor es mediante el circuito de festivales que

permiten hacer que el proyecto se haga conocer.

Para la correcta exhibicion del producto se debe dividir en tres etapas.
Como primera etapa se enfocara en los festivales nacionales. Esto sirve
para darse a conocer en el entorno profesional y que el producto reciba sus
primeros comentarios por parte del medio, ayudandolo a hacerse conocido.
Varios de los festivales nacionales a participar serian: El Festival de Cine
Friki, Festival internacional de cuenca, el Festival de guayaquil y el Festival

de horror Caronte.

La segunda etapa se centrara en los festivales latinoamericanos que
permita la expansiéon del producto a regiones del continente con la misma
lengua, facilitando su aceptacion al no existir barreras del idioma,
permitiendo una mayor conexién por parte del publico frente al producto.
Algunos festivales de la regién son: Buenos Aires Rojo Sangre, festival

BARS, Terror Molins, entre otros.

Como Uultima etapa se enfocara en la participacion de festivales
grandes como Sitges en Espafa, Fantasia en Montreal, Screamfest en Los
Angeles y FrightFest en Reino Unido; para asi obtener mas prestigio que

repercuta en el mercado local.
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En conclusion, esta estrategia nos permitira abarcar progresivamente

los circuitos de festivales asegurando asi la difusion del cortometraje.

- Plan de distribuciéon

En el plan de distribucion se ha definido una estrategia progresiva que
inicie por un recorrido en festivales, para luego expandirse a plataformas
digitales, llegando al final al publico general. En la primera fase de festivales
se busca aprovechar la exclusividad del producto ganando prestigio a través
de estos, cimentando las bases para futuras formas de financiamiento o

comercializacion.

Terminado la etapa de festivales, seguird el contemplar un estreno en
digital mediante una plataforma de bajo costo como Vimeo On Demand en el
gue se puede poner en alquiler cortometrajes. Otra plataforma en la que se
podria monetizar a nivel nacional es Cholo+ que permite un posicionamiento

en el mercado nacional.

Esta estrategia permite que el producto circule todas sus etapas
teniendo como objetivo la recaudaciéon de dinero y prestigio, para
posteriormente se libere al publico general manteniéndolo a la mano de

espectador haciendo la vida del producto mas larga.
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CAPITULO 5

DISENO DE SONIDO Y POSTPRODUCCION

Disefio de sonido

La particularidad del sonido en MANIA yace en su multiple exploracion
del apartado sonoro como medio para crear tension. Dentro de la narrativa
hay momentos en la que se desarrollan largas secuencias de dialogos donde
los personajes interactian con varios elementos, como también secuencias
en donde la falta de didlogo permite crear esa incomodidad en la que las

acciones de los personajes conducen la escena.

En la escena inicial, el cortometraje abre con una secuencia dentro de
un salén de clases, el personaje de Francisco se encuentra asechando a
Sofia en el fondo del salén de clase, aqui el personaje se encuentra bajo
estrés dubitativo de sus sentimientos. La mejor forma de representar todo
este choque de sentimientos sin llegar a ser expositivo era mostrandolo a

través del sonido.

Una de las formas en la que se construye esta incomodidad en la
escena a nivel de sonido es utilizando elementos del salon y potenciarlos
para transmitir este sentimiento. Como eje principal de la escena tenemos a
un profesor dando una clase dandole contexto a la escena mostrandola de
forma cotidiana, a esta clase que se imparte se le suma el sonido de un reloj
en la pared el cual su segundero se vuelve cada vez mas estruendoso, luego
se le suma el sonido del lapiz de Sofia cuando al escribir los apuntes de la

clase y por ultimo se anexa a este corillo sonoro el lapiz de Guillermo que lo
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golpea con la mesa del aburrimiento. Estos sonidos se van mezclando,
volviéndose caoticamente estruendoso, enfatizando esa emocion por parte

de Francisco.

La eleccion de estos elementos no es gratuita debido al peso
narrativo en su incidencia sonora, Sofia al ser el punto de interés denota la
fijacion del personaje, el reloj sirve para abrir la escena y marca el bit de la
misma,; y el sonido que produce Guillermo funciona como esa ruptura en la
concentracion de Francisco. Ademas, el uso del sonido en la escena de

apertura sirve para presentar a los personajes dentro de la historia.

Al momento de tratar el disefio sonoro el Unico elemento que se tuvo
gue replicar en postproduccién mediante el uso de foley fue el l1apiz de Sofia,
debido a la naturaleza del sonido, al contrario de los otros sonidos que
fueron grabados directamente en el set para facilitar el proceso de

postproduccién y obtener un sonido mas organico.

El uso del foley sirvi6 para facilitar aspectos logisticos como en las
escenas del bus, tienda de conveniencia y calles en donde el sonido se cre6
en su totalidad en postproduccion ya que no se grabd sonido directo en set.
Este método se utiliz6 para no romper la naturalidad de la escena con
equipos aparatosos o que puedan llamar la atencién comprometiendo la
cotidianidad de las personas alrededor. Al ser escenas en las que no hay

ningun dialogo agiliza el proceso de recreacion con foley.

En general se us6 ambos métodos en el desarrollo de la obra, tanto el
sonido directo como la recreacion en postproduccion siempre y cuando sea

necesario. Estos recursos se usan para la comodidad del rodaje volviendo
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este proceso mas versatil y dinamico permitiendo explorar multiples formas

de enfocar el desarrollo sonoro del proyecto.

Un elemento vital dentro del proyecto es el recurso de la voz en off del
personaje de Francisco presente en algunas escenas. Para llevar acabo esto
se usaba como guia a alguien dentro del set que lea las lineas y de esta
forma, facilitar la respuesta actoral de la contraparte. Esta voz fue borrada en
postproduccion recreando los sonidos que sean necesarios. Como ultima
etapa de este recurso, se grabo la voz del actor en postproduccion para ser

colocado dentro del disefio sonoro.

Para la ambientacion de la obra se desarrollé su propia
musicalizacidén. El cortometraje esta inspirado en el género Giallo donde la
musica es una mezcla de rock con sonidos tecnos. En el cortometraje se
intentd crear esa aura retro para que sea remanente de este subgénero de

terror.

El desarrollo de una musicalizacién original permite que la obra posea
un sello propio y unico, dotandola de personalidad. Las piezas musicales se
crearon a través de instrumentos digitales y progresiones musicales lo que
no solo permite ahorrar costos de produccion, al no tener que contratar a
toda una banda instrumental, sino que también facilita la rapidez de su

elaboracion y permite mas control en cada instrumento.

En conclusion, el sonido dentro de MANIA es fundamental ya que su
musica lo otorga ritmo e identidad; y su mezcla de recursos como el sonido
directo y foley agilitaron el proceso de grabacion, otorgando mas control para

el disefio sonoro.
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Estilo de postproduccion

La edicion de un proyecto audiovisual es un proceso complejo. Una
vez culminado la grabacion de la obra, en éste se decidira tanto el tono, el
ritmo y el enfoque final del cortometraje. Para MANIA debido a la cantidad de
planos y escenas que conforman la historia, se debia ser muy ordenado al

momento de realizar el montaje.

Al final de cada dia se realizaba el respaldo del material grabado, una
vez concluida la filmacién, tanto sonido y video se almacenaron dentro de un
disco duro externo. Este disco al contener toda la informacion del rodaje se
le debia hacer su respectivo respaldo para salvaguardar la integridad del
material. Todo el metraje filmado tanto de sonido y video pesaron alrededor
de 4 TB por lo que su almacenamiento debia hacerse en un disco de 5 TB
para no comprometer el procesamiento de este, el resto del proceso de

postproduccién se realizé en un disco aparte.

Teniendo el material en la mesa de edicion se organizé el sonido por
escenas Yy el video en dos carpetas diferentes, uno para el crudo de la
camara Red Komodo y otro para el crudo de la cAmara Sony Fx 30. Se
manejé de esta forma debido a que, al ser formatos de videos muy
diferentes, Red tiende a ser un poco mas dificil de manejar dentro de

premier, asi que era mas practico manejarlo por separado.

El montaje del proyecto se realiz6 en Adobe Premier Pro, una vez
importado el material se debia hacer una clasificacion dentro de Premier,

donde ahora si se los enlistaba por nimero de plano y escenas. Se cre6 una
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linea de tiempo por cada escena del corto para no perder el hilo narrativo,

teniendo asi mejor organizacion del material.

En una linea de tiempo se ubicaban todo el material grabado de la
escena para realizar la sincronizacion de audio de cada video. Al manejarlo
de esta manera permite que tengas todo el material organizado dandote esa
facilidad de aprovechar el material al maximo, ya que no te limitas solo a

escoger la toma que quedo en el pietaje.

En cada avance del proceso de edicion se realiza una copia de la
linea de tiempo para tener la opcion de realizar cambios al final del montaje,
en el caso de que se tenga que cambiar algun plano que no se alinee con el

resto de la escena y que no lo hayamos notado en un inicio.

Teniendo el material seleccionado y alineado, se hace un preedicion.
En el caso de la escena de la clase del profesor que sucede en paralelo con
lo que ocurre en la primera escena, se debid realizar un montaje de toda la
escena de la clase del docente y a este se le fue sumando lo que ocurria en
paralelo, marcando asi el ritmo de la escena, aunque al final no quedara la

clase del profesor en su totalidad.

Se uso un estilo de edicidn con cortes rapidos, para mantener el ritmo
en la narrativa. Al ser una historia en movimiento constante, la edicién
permitia enfatizar estos aspectos muy similares al que se usa en la pelicula
‘Rumble fish” (Coopola, 1983) o “Phantom of the Paradise” (De Palma,
1974) donde su edicion rapida realza los aspectos de mas movimiento

dentro de la historia volviéndola mas dinamica.
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Al terminar cada montaje por escena se revisa minuciosamente el
ritmo de cada una para asi unirlos en una linea de tiempo final. Aqui es
donde se realiza las uniones entre escenas y se ajustan los ultimos cambios
dentro del montaje, para pasar a la edicion de sonido y color. La edicién de

sonido se realiz6 en Pro Tools y el color en Davinci resolve.

El color tiene como objetivo recrear esa estética retro de peliculas de
los afios 70s, con ese clasico estilo Technicolor donde resaltaban los colores
verdes 0 magentas. Para llegar a esta propuesta se debia manejar el color
teniendo en cuenta estos aspectos a la hora de llevar a cabo la colonizacion,
no obstante, se tomaron ciertas libertades en color para algunas escenas,
apelando asi a la narrativa de la historia. Como ultimo aspecto del apartado
de color se le agreg6 grano digital para complementar esa estética de cine

analdgico.

Para los titulos y créditos del cortometraje se mantuvo una estética
simple. En la introduccién se colocaron los logos de la universidad, seguido
por los créditos iniciales en negro, guiado a través de una musica de misterio

gue dara paso a la primera escena del corto, marcando asi el tono de este.

Los créditos finales se presentaran de manera sencilla, con un fondo
rojo que acompariard la tipografia. Esta decision es tomada a raiz del final
de la historia cuando el personaje de Francisco queda totalmente
zombieficado. Este final impactante tiene el objetivo de dejar al espectador
pensando en todo lo que acaba de ver. Al quedar ese fondo rojo con letras
blancas ascendiendo permite remarcar el color principal del corto y

encapsular su mensaje.
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La letra del titulo del cortometraje es una fuente creada para el propio
proyecto en donde con simples lineas se cre0 este disefio que asemejan a
agujas y lo dotan de esa estética de terror, acompafiado del color rojo

representativo de la produccion

La obra final tiene una duracion de aproximadamente 25 minutos de
los cuales se reducira a 15 debido a que los festivales suelen poner este
limite de tiempo. Para maximizar su distribucion debemos apegarnos al
tiempo requerido por los festivales para asi poder participar en estos, no
obstante, se mantendra la version de 25 minutos como una version
extendida solo para festivales especificos en los que permitan esa duracion

o para clasificaciones de mediometrajes.

En conclusion, la posproduccion de MANIA manej6é un proceso arduo
donde el orden fue vital para la facilidad de montaje y ayudo6 a acelerar los
otros apartados de la postproduccion como el sonido y color, manteniendo
una obra prolija y con las metas planteadas en un inicio bien marcadas. El
proyecto se ajustd a las necesidades del medio, y aunque sus créditos
mantengan una estética simple, ayudan a potenciar la idea general de la

obra.
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CAPITULO 6
CONCLUSIONES

Preproduccion

La preproduccion fue lo mas organizada posible. ElI guion del
cortometraje llevaba ya un tiempo escrito y lo Unico que se debid hacer con
respecto a este apartado fue una leve rescritura para actualizar conceptos y
corregir alguno que otro agujero de guion. Al tener este apartado ya
concretado favorecié a que su desglose para la planificacion del proyecto se
agilizara debido a que cada elemento dentro de la narrativa se encontraba

establecido.

Uno de los primeros retos dentro de la preproduccién giraba en torno
al departamento de arte puesto a que su importancia era vital para la puesta
en escena y se debia buscar a la persona indicada a llevar a cabo toda esta
planificacion. En un inicio el departamento de arte lo manejé una directora de
arte la cual abandoné el proyecto a las dos semanas de haberse unido al
equipo ya que decia no estar calificada para la complejidad de lo planteado
en el guion. Durante un mes se platicé con distintas personas para el puesto
de direccion de arte, hasta que encontramos a la persona indicada para

llevar el proyecto a la realidad.
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Figura 47

Sofia cenando junto a Francisco.

La parte mas compleja dentro de esta etapa fue la busqueda de
locaciones. Por un lado, teniamos a disponibilidad varias locaciones
ubicadas dentro de la UCSG a las que tuvimos acceso varias veces y fue un
punto a favor, sin embargo, una locacion planteada en el guion presentaba

cierta dificultad.

Dentro de la historia se especificaba que los personajes entraban a
una tienda de conveniencia. Esta locacién presentdé un gran reto para la
produccion. Pese a que se mantuvieron platicas durante semanas con varias
sucursales de gasolineras para el uso de las instalaciones, la mayoria no
aprobaba el uso del lugar a excepcion de una que si dio pie a grabar dentro
del establecimiento. Esta gasolinera conectaba con exactitud con la locacion
del bafio que se grabd en postgrado, gracias a que ambas tenian la misma

puerta y manija.
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Figura 48

Francisco siguiendo a Sofia en la tienda de servicio.

Lamentablemente a dos semanas del dia de grabacion la gasolinera
nos cancel6 el préstamo del lugar. A pocos dias de la grabacion, la
produccién debid encontrar otro espacio adecuado y se lleg6 a la conclusion
de que solo se requeria la tienda de conveniencias, ya que los personajes no
interactian nunca con los surtidores de gasolina, expandiendo asi la
basqueda. Cinco dias antes de la grabacién hubo respuesta por parte del
“Listo!” del centro de convenciones con el permiso de grabacion pudiendo

asi completar la locacion que faltaba.

Produccion

La produccion fue un choque de realidad en comparacion a la
preproduccion. El tiempo era determinando a lo largo del rodaje en el que se

debia grabar 20 paginas de guion durante tres dias.

El primer dia fue el mas pesado ya que teniamos un tiempo limitado

por locacion y ademas se debia trabajar con extras los cuales llegaban a
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determinada hora la grabacion de sus escenas. Los extras permanecerian
en la locacion hasta cierta hora, y pese a estar atrasados con lo planificado

se logro sacar todas las tomas requeridas.

Durante el transcurso del dia ocurrieron varios percances que
provocaron que el rodaje se extendiera mas de lo planificado, aunque

existieron sus adversidades se logré completar el primer dia de rodaje.

Para el segundo dia de rodaje teniamos solo dos horas para grabar
dentro del “Listo!” del centro de convenciones y se cumplié la meta, pero
teniamos como complejidad grabar en un establecimiento con clientela, ya
gue ellos nunca detuvieron sus actividades. Este dia se manej6 con un crew
reducido debido a que la gran mayoria se desarrollaria en exteriores por lo
que facilitaba el flujo del rodaje. Junto a este crew movil se grabd la escena
de la calle Panaméa donde se afront6 lo impredecible de una calle llena de
civiles.

Figura 49

Francisco siguiendo a Sofia en la calle.
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El tercer dia se desarrollo dentro de interiores, la dinamica con el crew
ya era clara lo que favorecido la comunicacion entre departamentos, no
obstante, lo que se debia grabar era todo el ultimo acto teniendo asi un largo

periodo de rodaje.

La postproduccion fue mucho mas amena debido a la organizacion de
las etapas anteriores agilizando mucho este proceso. Lo Unico a destacar en
la complejidad de este fue la clasificacion del material grabado debido a su

cantidad.

Pese a las adversidades que surgieron durante la realizacion del
rodaje, se concretd la obra gracias a su gran planificacion y la sincronia
entre departamentos. Esta dinamica logro que se alcanzara el objetivo

planteado en preproduccion y facilitd muchos procesos en la postproduccion.

En conclusién, se logré materializar de manera efectiva la propuesta
creativa, alcanzando una representacion coherente del género giallo y la
mezcla del terror psicoldgico y sobrenatural. La estética retro con grano y luz
expresionista, asi como la direccion de arte, permitié plasmar fielmente lo

planificado, consolidando la visidn creativa.
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ANEXO A

LISTA DE CREDITOS

Departamento de Direccién

e Director: Josué Coellar

e Asistente de direccion: Begonia Gonzélez
e Script: Angeles Benavides

e Guion: Josué Coellar

e Storyboard: Josué Coellar

Departamento de Produccion

e Productores ejecutivos: Maritza Macias y José Coellar Macias
e Productor general: Luis Roman Floril
e Primer asistente de produccion: Gabriel Suarez

e Segundo Asistente de produccion: Timothy Guzman

Departamento de Fotografia

e Director de fotografia: Andrés Pauta

e Primer asistente de fotografia: Diego Coello

e Segundo asistente de fotografia: Eduardo Barzallo
o Gaffer: David Grijalva

e Primer asistente de griperia: Ariel Gavilanes

e Segundo asistente de griperia: César Pefafiel

Departamento de Arte

e Directora de arte: Diana Tapia
e Primera asistente de arte: Mayra Soriano
e Segunda asistente de arte: Milo Vargas

e Maaquillista: Mariel Magallanes
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e Magquillista FX: Vania Rodriguez
e Atrecista: Génesis Santillan

Departamento de Sonido

e Sonidista: Pablo Encalada

Departamento de postproduccién

e Editor: Josué Coellar
e Color: Jerry Abatte.

e Mezcla de sonido: Pablo Encalada

BTS

e Detras de camaras: Pablo Manitio

Reparto

e Francisco: José Coellar Macias

e Sofia: Aylin Vasquez

e Guillermo: Adrian Navarrete

e Joven de la biblioteca: Pablo Manitio

e Profesor: Marcelo Galvez
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ANEXO B

REPORTE DE GASTOS

Tabla 15

Presupuesto en la primera etapa del proyecto

MANIA (CORTOMETRAIE)

CREW HONORARIOS

PROTAGONISTA JOSE COELLAR S 225,00

PRE PRODUCCION Y LOGISTICA

CONSUMOS ENCARGADO
GASTOS PRODUCCION LOGISTICA LUIS ROMAN FLORIL $ 200,00
LOCACION - S 250,00
IMPREVISTOS LUIS ROMAN FLORIL $ 200,00
MOVILIZACION - $ 100,00
CATERING LUIS ROMAN FLORIL $ 200,00
PRODUCCION DE ARTE JENNIFER ARGUELLO $ 400,00
PROPS GENESIS SANTILLAN $ 200,00

PRODUCCION

CREW HONORARIOS
DIRECTOR JOSUE COELLAR -

ASISTENTE DE DIRECCION - -

PRODUCTOR LUIS ROMAN FLORIL S 300,00

ASISTENTE DE PRODUCCION - -

ASISTENTE DE PRODUCCION - -

DIRECCION DE ARTE - S 300,00

MAQUILLAJE - S 150,00

ASISTENTE DE ARTE - -

ASISTENTE DE ARTE - -
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DIRECCION DE FOTOGRAFIA ANDRES PAUTA S 500,00

GAFFER - S 300,00

ASISTENTES DE FOTO 1 - S 250,00

ASISTENTES DE FOTO 2 - -

SONIDISTA $ 300,00
ACTRIZ DE SOFIiA - S 150,00
ACTOR DE GUILLERMO - $ 75,00
ACTOR DEL PROFESOR - $ 80,00

SUBTOTAL

POSTPRODUCCION

EDITOR JOSUE COELLAR S -
DISENO DE CREDITOS JOSUE COELLAR $ -
COLORIZACION - S 150,00

DISENO DE SONIDO -
S 200,00

MEZCLA DE SONIDO -

TOTAL S 4.225,00
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Tabla 16

Presupuesto final, gastos reales.

FRANCISCO JOSE COELLAR
SOFIA AYLIN VASQUEZ 150,00
GUILLERMO ADRIAN NAVARRETE 75,00
PROFESOR MARCELO GALVEZ 100,00
KARATEKA PABLO MANITIO

PRE-PRODUCCION Y LOGISTICA

CONSUMOS ENCARGADO
GASTOS PRODUCCION LOGISTICA LUIS ROMAN FLORIL $ 200,00
LOCACION $ 300,00
IMPREVISTOS LUIS ROMAN FLORIL $ 200,00
MOVILIZACION $ 300,00
CATERING LUIS ROMAN FLORIL $ 500,00
PRODUCCION DE ARTE DIANA TAPIA $ 483,53
PERRO DIANA TAPIA $ 181,00
PROPS GENESIS SANTILLAN $ 386,00
PRODUCCION
CREW HONORARIOS
DIRECTOR JOSUE COELLAR
ASISTENTE DE DIRECCION BEGONIA GONZALEZ

PRODUCTOR LUIS ROMAN FLORIL 300,00

ASISTENTE DE PRODUCCION GABRIEL SUAREZ
ASISTENTE DE PRODUCCION TIMOTHY GUZMAN 230,00

ASISTENTE GRIP ARIEL GAVILANES

ASISTENTE GRIP CESAR PENAFIEL
DIRECCION DE ARTE DIANA TAPIA 300,00
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MAQUILLAJE MARIEL MAGALLANES $ 150,00
MAQUILLAJE FX VANISS STYLE $ 180,00
ASISTENTE DE ARTE MAYRA SORIANO -
ASISTENTE DE ARTE MILO VARGAS -
DIRECCION DE FOTOGRAFIA ANDRES PAUTA S 500,00
GAFFER
DAVID GRIJALVA S 980,00
RENTAL FOTO
ASISTENTES DE FOTO 1 DIEGO COELLO S 380,00
ASISTENTES DE FOTO 2 EDUARDO BARZALLA -
SONIDISTA PABLO ENCALADA S 300,00
SCRIPT ANGELES BENAVIDES -
BTS PABLO MANITIO -

POSTPRODUCCION

EDITOR JOSUE COELLAR S -
DISENO DE CREDITOS JOSUE COELLAR S -
COLORIZACION JERRY ABATTE S 200,00
DISENO DE SONIDO PABLO ENCALADA
S 500,00
MEZCLA DE SONIDO PABLO ENCALADA
DISENO DE POSTER ANDY RIVADENEIRA S 200,00

SUBTOTAL

S 900,00

TOTAL

) 7.095,53
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ANEXO C
PLAN DE RODAJE

Primer dia
Tabla 17

Plan de rodaje, primer dia.

i
MOVILZACION 07h30 A 09h00 DIRECCION Josué Coellar
LLAMADO 00h00 AST.DEDIRECCION | Bogonia Gonzalez
wcio 10n30 PRODUCCION Louts Roman
AN 215
HORAINICIO HORA FIN PLANO  VALORDEPLANO DUR PERSONA
Francisco, Gullermo,
2AH . General DIA Biblioteca Guillermo se va enojado de la biblioteca Sofia y ol Joven
10030 - 10045
28 . "";’:;:":.’“ OIA Biblioteca Sofia se sienta y revida los libros en ef escritorio Sofia
4052020 Medio Lateral Panco DIA Biblioteca Prano master Francisco y Guiermo hablan fandeoy DEL TIRON
. . Medo Lateral Whip Franciscoy
212K Pan DIA Biblioteca Francisco y Guillermo hablan Guillermo
Un joven sentado en una mesa. con una cinta de-
2 . ’-""“""D‘:"'“ Pan | yoms- 115 | DIA Biblioteca Karate y unos libros e hace el scnido de "Shhhh" Joven
para que haga silencio
2» . Madho Corto, Doy DIA Biblioteca Francisco y Gullermo caminan por las repisas Faesoy
w P"m;mx“' DA Bidlioteca Francisco se regresa al estante inicial Francisco
DOS CAMARAS:
. Francisco y Guillermon hablan en la repisa inicial,|  Francisco y
20-2F L P o) 57";" - DA Biholeca Gullermo estd subido en la escalera Gullermo
M S Medo Conrapcado | 113- 12018 | pja Biblioteca Guillermo habla con Francisco, repisa inclal Guilermo
DOS CAMARAS: Francisco y Gullermen hablan on la repisa inical,|  Franciscoy
M a Primer Plano Normal L) Bcioos dialogo Inicial Gullermo
DOS CAMARAS:
. Francisco y Guillermon hablan en la repisa Francisco y
kg 28 Medio YNZ‘:: Plano | 12n15 - 12n30 DIA Biblioteca ‘secundaria Guillermo
DOS CAMARAS: Francisco y Guillermon hablan en a repisa iniclal, Francisco y
2G| 2F | e plano Nomal S o dialogo inal Guilermo
DOS CAMARAS:
2AC 2AD Medio Corto 3/4 Over | 12h30- 13h00 | DIA Francisco y Guillermon hablan en la repisa inicial, Francisco y Descartar si no hay
= Bibkoteca dialogo final Guilermo tiempo
Francisco y Guilermon hablan en a repisa inicial, | Franciscoy
2E " Medio Carto ¥4 DiA Bibioteca pibbar i oo
2 - Wi I DiA Bibicteca Francisco habla con Sofia Francisco
Francisco al leer esto recuerda la vez que sintio GRABAR
un pinchazo en el cuello en la biblioteca con
20A - Detallepelo | 13000-13n15|  DIA Bibiteca o e o S o e | FranciscoySofa | VERSIONSLOW
amancado un cabello.
e Primerisimo Prmer o @ Francisco hala con Sofia, efa le sefiala un ibro _ GRABAR VERSION
Ptano Picado Roece delarepsa ‘SLOW MOTION
2A g General 13n15-13n30|  DIA Biboteca Francisco y Guillermo hablan, dialogo inicial F(';"m. y
26 . Faimes Elp Desdk DA Bibéoteca Francisco busca entre los fibros Francisco
13030 - 14h00
2R - Detalle Libro DA Biblioteca Francisco ve el libro Voodoo Master Francisco
(14n00 - 14n45)
CAMBIO DE LOCACION
Francisco
Medio Corto Over Ventana: Francisco mira a Sofla desde 'a
8 . ‘ o o Iwms-usnao oA Salon de Clases oo e Sofia
CAMBIO DE LOCACION
Francisco esta solo en el curso, se levanta, toma
3P-4A - General Desde Atras DIA Salon de Clases sus ¥ va dese do al 1o de Sofia Francisco
17030 - 18000
ac - c”:‘? Colo DA Salon de Clases Acilico: Francisco mira a Sofla Francisco
E1TIC TAC del segundero del reloj que cueiga Reloj
SABADO 28006 10n30 22h00 L L Detake o Saldn do Clanes. encima de la pzarra suena con intensidad
Profesor
1c ) Medio Corto DA Salon de Clases | El Profesor dando su catedra frente al proyecior.
Profesor
1L i Medio DA Salén de Clases | El Profesor dando su catedra frente al proyecior
Profesor
3 : Medio DA SaldndeCiases | 5o Pronden las lucss. Profesor lemina su
catedra.
18100 - 18045 Profesor
Se prenden las luces. Profesor fermina su Sofia
30-36 i General DA Salon de Ciases et e
Extras
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Profesor

18-16 1« Qenecal %’)”’ L DA Saion de Clases | E1 Profesor dando su catedra frente al proyector. Sofa
Extras
Francisco observa a Sofia desde lejos. Se Profesor
™ - Over Shoulder DIA Salon de Clases obseva el salon de dlases con estudiantes y al F -
profesor dando la catedra. ’;;”m‘”
Sofia levanta la cabeza y observa hacia al frente, i
1Q-1AD-38| - Primer Plano DIA Salon de Clases Francisco en el fondo del salon o para de - -
obsenvarta b
: Extras
1AM s Medio Corto Frontal DA Salén de Clases Sofia mira hacia el proyector Sofia <
1AB . Paksegiiino Prier DIA Salon de Clases Sofia mira hacia el proyector Sofia
Soffa est sentada en los pupires de la primera
H : Overshouder | 1arie saro| DA Salon de Clases helliod e Sofia
N E Detalie Cuademo DIA Salén de Clases Sofia esciibe en su cuaderno con un 14piz Sofa
1AA | 1X- 3H - 3N | Medio Lateral - Medio DIA Salénde Clases | Se prendern las luces. Sofia recoge sus cosas Sofia
y se va. Deja el sieter
CENA: (19h30 - 20h00)
1 = Medio Corto DiA Salén de Clases Pano detalle de la boca de Gabieta Guhiemo
1 S Detaie DIA de Clases Guillermo luce m\l’cl:?dm a hacer sonido| Gulllermo
Laptz Sald lapiz.
Francisco
Guillermo luce abusrido, comienza a hacer sonido|  Guillermo
15 E Medio Corto Lateal DA Salon de Clases phroidioing (il
AT
1AC-1AE . Medio Frontal DA Salon de Clases Francisco observa a Sofia. Cupormo
B 3 Medio Corto Frontal DIA Salon de Clases | Francisco no puede dejar de observar a Sofla Francisco
Primer Plano Picado -
T W probin i gl [ERSRCENEY Salénde Clases | Francisco no puede dejar de observar a Sofia Francisco
Contrapicado
Primerisimo Primero -
0-1A [ w1y | Promers Pe DIA Salénde Clases | Francisco no puede defar de observar a Sofla Francisco
Cotto
1AG = P""'“";} L DIA Salon de Clases Francisco no puede dejar de observar a Soffa Francisco
1v - mmuu':m v DIA Salon de Clases Francisco no puede dejar de observar a Sofla Francisco
1AK 1AH m'mwm DIA Salon de Clases Francisco no puede dejar de observar a Sofia Francisco
Se prenden las luces. Francisco se queda
3C-3F - Medio Lateral DA Salon de Clases onkado Mientas 06 flordes saler del ks FranciscoExtras
Medio Lateral a Giro . Francisco
31-3 - 204 a Giro Fi DIA Salon de Clases Guillermo empieza a recoger Sus Cosas. Guillermo DEL TIRON
Francisco
3M-30 - Medio Corto 34 DIA Salon de Clases Guillermo se despide de Francisco. G DEL TIRON
Medio Gorto Over . Guilermo le pergunta a Francisco si va al cine
3K 3 ‘Shoulder 21h30-22M5|  DIA Salon de Clases Francisco dice que no. Francisco DEL TIRON
£ = Medio Lateral oA Saionde Clases | Francisco agara la chaqueta de Sofia de susifla|  Francisco
Medio Corto Francisco se alegra,tiene que darie la chaqueta
ar - Poscadinid DIA Saion de Clases e Francisco
José Coellar
Ayin Vasquez
‘Adnan Navarrete
Marcelo Galvez
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Segundo dia
Tabla 18

Plan de rodaje, segundo dia.

MANIA MANIA
MOVILZACIN 05h00 A 06h30 DIRECCION Josué Coellar
Wamapo 06h30 AST. DE DIRECCION Begonia Gonzalez
oco 08h30 PRODUCCION Lous Roman
FECHA HORA INICIO HORA FIN PLANO | VALOR DE PLANO DURACION LOCACION DESCRIPCION PERSONAJES OBSERVACION
Sofia camina en direcaon a una gasolinera,
8A < Medio Over Shotdder, Gasolinera Francisco la sique a unos metros de distancia s
Secience Ella ingresa a la tienda del lugar .
Frontal Medio Corto a Francisco entra con cuidado al lugar y se Sote
TA-78 - Paneo Lateral Entero, DA Gasolinera ‘esconde en los estantes de comida, desde ahl F
Secuencia ve hacia el pasiio. picecd
Francisco entra con cuidado al lugar y se .
7 . Frontal Primer Plano DA Gasolnera ‘esconde en los estantes de comida, desde ahi Francisco
ve hacia el pasilo.
™ - Primer Plano DA Gasolinera Francisco acecha a Sofla Francisco
10h00 - 11h00} £ sin pensario camina hacia ef bafio, al estar
7€ 3 m;-:mm. DIA Gasolinera cerca disminuye ia velocidad de su caminar, por Francisco
8! alguien lo descubre
£ sin pensario camina hacia of bafio, al estar
Medio Dolly In, Camara
7F - DA Gasolinera cerca disminuye 1a velocidad de su caminar, por Francisco
en Mano, Secuencia. s lo descudre.
€1 sin pensario camina hacia o bafio, al estar
6 - Medio Corto lateral DA Gasolnera cerca disminuye 1a velocidad de su Caminar, por Francisco
sl aiguien lo descubre.
A llegar al bafo gira despacio la cerradura y
™ . Medio Corto lateral DA Gasolinera abre la puerta con cudado intentando no llamar Francisco
1a atencion al entrar,
CAMBIO DE LOCACION
156 General ¥4 Paneo ol Calle Panama - Cuadra |  Francisco comienza a seguir a Sofla durante Sofia POSTERS PERRO
Secuenda b Entrada MZ 14 1000 el trayecto a casa Francisco PERDIDO
6 . General Lateral Paneo Calle Panama - Cuadra | Francisco comienza a seguir a Sofia durante Sofis PERDIDO -
Secuencia Entrada MZ 14 todo e trayecto a casa Francisco PARED
GRAFITADA
Calle Panam - Banco de - i Sofa
15C - Medio Out Secuencia = . Francisco cruza la calle, siguiendo a Sofia -
13h00 - —
15A e Medio Over Shouider, In Calle Panama - Banco de 3 a Sofia desde Sofia
Secvencia Guayaqui calle Francisco
190" . Medio ¥4 Paneo \pla | CtlePanama-Bancode | Francisco comenza a seguir 2 Sofa durarte
Secuencia Guayaquil todo el trayecto a casa Sofla
13030 - 13045,
- . Prinerisimo Primer Plano Calle Panama - Banco de | Francisco comienza a seguir a Sofla durante
) Guayaqui todo el trayecto a casa Sofia
i Calle Panama - Banco de | Francisco comienza a seguir a Sofa durante
158 - Medio Out Secuencia DA Guayaqui fodod trayectoa casa. Francisco
135 -
o . Primersimo Primer Plano Cale Panama - Banco de | Francisco comienza a seguir a Sofia durante &
Frontal Guayaqui todo e trayecto a casa il
CAMBIO DE LOCACION
ALMUERZO 15h00 - 15h45
Sofia esta con unos audfonos o
SA - General DA Metrovia UCSG musica. parada en una esquina del bus. Detras. F
Ge elia esta Francisco wéndola fiamente. o
58 = Medio 1545 1604S| o Metrovia UCSG Sofis continua escuchando musica Sofa
sc - Medio DA Metrovia UCSG Francisco observa a Sofia Francisco
CAMBIO DE LOCACION
Medio lateral a paneo Francisco sale del cubiculo y tira ka chaqueta en
favabo a Dolly in medio a Piso11- el lavabo. Se leva las manos a la cabeza.
14A Z Dolly in primer plano, |17h30-18h1S|  DIA Bafi Posana P Camina de un lado a otro. Mra al lavabo. Francisco
camara en mano Camina hacaa el lavabo y se enjuaga la cara.
‘secuenca Levanta la cabeza. con una mirada sefia
14F 2 General DA Bafo Posgrase > 11" | se acerca al avabo, toma a chaqueta y la mva Francisco
14 3 Americano lateral | 18115-19000|  pya mms?on- Francisco toma la chaqueta y sale el bafo. Francisco
Bafio Posgrado Piso 11- | Francisco comienza a caminar arededor del
148 - Amenicano DA MUWERES bafo de nuevo. Francisco
Bafio Posgrado Piso 11- | Francisco comienza a caminar arededor del
e : Aemastcam L] MUERES bafio de nuevo Tncieco
Medio Over Shoukder, | 19h00 - 19h30) Bafio Posgrado Piso 11 | Francisco comienza a caminar arededor del
e = Secvencia D MUERES bafio de nuevo. oo
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Bafio Posgrado Piso 11 -

14 Medio Contrapicado DA MUERES Francisco coméenza a cuestionarse. Francisco
14K Medio Corto Lateral DIA Bafo m‘:s?o 1= Francisco comienza a cuestionarse. Francisco
Primer Plano Lateral, 19h30 - Bafo Posgrado Piso 11 - Francisco comienza a caminar alrededor del
L Secuencia 16000 - 20018 CH MUJERES bafio de nuevo oo,
M-
14H Mmm‘ DA mm‘,“"i’;‘“ Francisco toma la chqueta y la mira Francisco
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Tercer dia
Tabla 19

Plan de rodaje, tercer dia.
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ANEXO D

CONTRATOS Y PERMISOS DE FILMACION

CONTRATO DE SERVICIOS PROFESIONALES Y CESION DE DERECHOS
PARA LA PRODUCCION DE UNA OBRA AUDIOVISUAL DENOMINADA
MANIA

En Guayaquil, Ecuador, a 09 de Mayo del 2025, conste en el presente documento un
Contrato de Servicio Profesionales y cesion de derechos para la produccion de una obra

audiovisual denominada MANIA, en los términos estipulados como sigue:

1.- LOS COMPARECIENTES. -

De una parte, Josué Jacob Coellar Macias, de nacionalidad ecuatoriana, portador de la
Cedula de Identidad numero 0932040181 y domiciliado en Guayaquil, Cdla. Guayacanes
Manzana 30 Villa 16, En adelante, EL DIRECTOR.

De otra parte, Luis Antonio Roman Floril, de nacionalidad ecuatoriana, portador de la
Cedula de Identidad numero 0931478234 y domiciliado en Guayaquil, Calle Amarilis
Fuentes 606 entre la calle D y Av. Trujillo, En adelante, EL PRODUCTOR.

2.- ANTECEDENTES. -

Que EL DIRECTOR tiene la intencién de producir una Obra Audiovisual sujeta a un

Guiodn de su propiedad, denominada provisional o definitivamente en adelante, MANIA.

Que EL DIRECTOR tiene la intencion de encargar al EL PRODUCTOR todo lo
referente a la parte de produccion que EL DIRECTOR disponga de la Obra Audiovisual,
a lo que EL PRODUCTOR esta igualmente interesado y predispuesto a realizar. Todo

ello de conformidad con los términos y condiciones aqui acordados.

Que las partes, de comun acuerdo, estan mnteresados en suscribir el presente CONTRATO
DE SERVICIOS PROFESIONALES EN CALIDAD DE PRODUCTOR, al que en
adelante se denominara CONTRATO MANIA, que se regira por las siguientes
estipulaciones:

3.- OBJETO. -

Constituye el objeto principal del presente Contrato: a) El encargo por parte de EL
DIRECTOR al PRODUCTOR para que preste sus servicios bajo su responsabilidad,
para la produccion de la obra audiovisual antes mencionada; y, b) la cesion de derechos de
EL PRODUCTOR por la explotacion de la propiedad intelectual que incurra sobre la
parte visual de la Obra Audiovisual a producir, todo ello en los términos y condiciones que
se estipulen al respecto.
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4.- ATRIBUCIONES, RESPONSABILIDAD Y ACTIVIDADES DE EL
PRODUCTOR. -

4.1.- EL PRODUCTOR tendra bajo su responsabilidad el Departamento de Produccion y
su responsabilidad intransferible hasta la conclusion de la Obra audiovisual y tendra las
siguientes atribuciones:

4.1.1.- Es el encargado y responsable de conseguir a todos los miembros del equipo de
rodaje;

4.1.2.- Es el encargado de conseguir a todos los actores;

4.1.3.- Es el encargado de organizar toda la logistica del proyecto, tanto en la etapa de
preproduccion, dias del rodaje y postproduccion;

4.1.4.- Es el encargado de gestionar la movilizacion y alimentacion de todo el equipo;

4.1.5.- Es el encargado de negociar el precio de la prestacion de cada miembro del equipo y
de asegura que se finiquite el pago de sus haberes de cada uno;

4.1.6.- Es el encargado de conseguir todas las locaciones y permisos en las que se lleve a
cabo el rodaje;

4.1.7.- Es el encargado de que cada miembro cumpla con su trabajo y funciones, en el caso
de que fallara algin miembro del equipo, EL PRODUCTOR debera inmediatamente
conseguir el remplazo correspondiente;

4.1.8.- Cumplira las funciones de intermediario entre EL DIRECTOR vy los miembros del

equipo;

4.1.9.- Tratara de plasmar la realidad de la vision de EL DIRECTOR, en termino de
planeacion;

4.1.10.- Se encargara de hacer llegar a cada miembro alguna novedad de EL DIRECTOR;

4.1.11.- Es el encargado de que el proyecto se concrete en los tiempos establecidos y que
éste llegue a las manos del cliente;

4.1.12.- Organizara y estara presente en cada ensayo y busqueda de locacion;

4.1.13.- Facilitara el equipo técnico a los operadores (luces, camara, etc) en cuestiones de
alquiler o de conseguirlos para la realizacion de la obra;

4.1.14.- Debera cuidar la integridad del material grabado, hasta que sea entregado al editor,
Director o cliente. Debera asegurarse de que se hagan respaldos de todo el proyecto a su

encargo; y.

4.1.15.- Debera de estar presente los dias del rodaje.
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5.- CONDICIONES SOBRE IMPREVISTOS. -

5.1.- EL DIRECTOR gozara de libertad de criterio al momento de llevar a cabo la
elaboracion de la parte visual conforme a los usos habituales del sector audiovisual. No
obstante, EL PRODUCTOR llevara a cabo las modificaciones sobre sus aportaciones que
resulten adecuadas por razones presupuestarias o por la propia naturaleza y destino de la

Obra Audiovisual, segun lo solicite EL DIRECTOR.

5.2.- E1 DIRECTOR podra, en todo momento, sin que ello altere los derechos ni deberes
de EL PRODUCTOR sobre el plan de preproduccion, el plan de rodaje y cualesquiera
otras condiciones artisticas, empresariales, comerciales y en general, cualesquiera extremos
aspectos o elementos relativos a la produccion y explotacion de la Obra Audiovisual.

5.3.- El DIRECTOR podra llevar a cabo, en su caso, la produccion de la Obra
Audiovisual por si misma, en coproduccion o con produccion asociada con cualquier
tercero, igualmente EL DIRECTOR podra transmitir, ceder o licenciar los derechos que
adquiere sobre la Obra Audiovisual.

5.4.- EL PRODUCTOR en el caso en el que incumpla la parte acordada de sus
responsabilidades y obstaculice, demore o que se impida el desarrollo de la produccion de
la obra, dentro del tiempo o fecha tentativa de entrega a EL DIRECTOR estara obligado
a pagar una indemnizacion al EL DIRECTOR el valor correspondiente al 100% del
presupuesto total determinado hasta la finalizacion de la obra.

6.- CONTRAPRESTACION Y FORMA DE PAGO. -

6.1.- Como contraprestacion por la cesion de los derechos de explotacion y el trabajo a
realizar EL PRODUCTOR por el encargo aqui acordado y por los demas conceptos y
servicios previstos en este Contrato, EL DIRECTOR abonara al EL PRODUCTOR la
cantidad de USD$300 (TRES CIENTOS DOLARES DE LOS ESTADOS UNIDAD DE
AMERICA, valor que se pagara al finalizar el rodaje.

6.2.- La cantidad arriba mencionada, incluyen la remuneracién por todos los conceptos y
prestaciones los que tiene derecho EL PRODUCTOR, y la cesion de los derechos
previstos en el presente Contrato.

6.3.- Cualquier encargo adicional en el que EL PRODUCTOR patticipe para la
produccion de la Obra Audiovisual, sera remunerado de acuerdo a los términos que
contractualmente convengan para todas las partes en un nuevo contrato.

6.4.- En caso de que se vendiese a un tercero el derecho de explotacion de la Obra
Audiovisual parcial o total, le correspondera a EL DIRECTOR los beneficios por dicha
venta. Por consiguiente, se mantienen las estipulaciones acordadas y los servicios prestados

culminaran una vez que termine sus funciones.
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7.- CESION DE DERECHOS DE PROPIEDAD INTELECTUAL. -

7.1.- EL PRODUCTOR cede al DIRECTOR, en exclusiva y con la facultad de
autorizacion en exclusiva o no a terceros, sin limitacion territorial y hasta su entrada en
dominio publico, los derechos de fijacion, reproduccion, distribucion, comunicacion
publica, puesta a disposicion, transformacion y doblaje y subtitulado, incluido lenguaje para
sordos, de la Obra Audiovisual a la que se incorpore, todo ello para su explotacion a través
de cualquier medio y/o sistema y en particular, para explotacion televisiva (incluyendo de
forma enunciativa y no taxativa, la television por ondas hertzianas o digitales, la television
por cable, por satélite, ya sea digital o analogica, de pago o gratuita, “video on demand” ,
“neard video on demand” o cualquier procedimiento analogo);explotacién online (p.e. por
Internet, dispositivos movileso red analdgica) mediante plataformas OTT (p.e.Netflix,
Amazon Prime Video, HBO, Apple TVmas, etc.), por e-mail, GPRS, SMS, MMS, WAP,
UMTS, PDA, etc.; explotacion cinematografica, fonografica y/o videografica ( incluyendo
de forma enunciativa y no taxativa, la distribucion de CDs, DVDs, BDs o cualquier otro
soporte capaz de recoger el contenido de la obra audiovisual); o cualquier otro acto de
explotacion del mismo objeto del Contrato, asi como su transformacion sobre la
explotacion del mismo para la realizacion de secuelas, “remakes”, precuelas o cualquieras
otra obras denominadas secundarias de la Obra Audiovisual que incorpore, se haran
respetando los derechos morales, de culto o comercial del DIRECTOR.

7.2.- E1 PRODUCTOR no podra utilizar para si o para algan tercero una parte o la
totalidad del Guion por considerarse la cesion de derechos realizada en exclusividad.

7.3.- Los derechos de propiedad intelectual sobre las grabaciones audiovisuales, asi como
sobre cualquier otro elemento susceptible de proteccion desarrollado por EL
DIRECTOR, seran propiedad de ésta.

7.4.- El DIRECTOR ostentara en exclusiva los derechos de explotacion secundaria o
auxiliar de la Obra Audiovisual resultante (Ancillary Rights), entre los que se incluyen de
forma enunciativa, aunque no taxativa, explotacion de la Obra Audiovisual por Internet,
moviles, merchandising, editorial, discografica, explotaciones secundarias de television, etc.

8.- USO DE IMAGEN. -

E1 PRODUCTOR autoriza al DIRECTOR sin limitacién temporal ni territorial alguna,
ni en cuanto a los medios de difusién ni modalidades y/o formas de explotacion, el uso de
todos y cada uno de los derechos que le correspondan sobre su propia imagen, nombre y/o
nombre artistico, incluido las imagenes detras de camaras a los solos efectos de que el
DIRECTOR pueda promover, comercializar y explotar la Obra Audiovisual, asi como los
productos derivados de ellas del modo mas amplio, siempre y cuando con ello no se
petjudiquen los derechos de imagen de El PRODUCTOR.
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9.- SALVAGUARDA DE LAS CESIONES DE DERECHOS.-

E1 PRODUCTOR se compromete a firmar cuantos documentos le sean solicitados por
EL DIRECTOR para el mejor ejercicio y desarrollo de los derechos cedidos o cuyo uso se
autoriza, en consonancia con los términos de este contrato, incluyendo su elevacion a
documentos publico, siendo a cargo del DIRECTOR en su caso, los costes que con ello se

originaran.
10.- PUBLICIDAD. -

El DIRECTOR tendra la iniciativa y mas amplia libertad en la concepcion, disefio y
ejecucion del material publicitario de la Obra Audiovisual. En consecuencia, podra utilizar
para fines de informacién, promocién o comercializacion de la Obra Audiovisual o de su
proceso de realizacion, extractos o fragmentos del Guion, de sus personajes y resto de
elementos del referido Guion.

11.- CREDITOS. -

11.1.- E1 PRODUCTOR tendra derecho a figurar en los créditos de la Obra Audiovisual

de la siguiente manera:

Creéditos 1niciales, los necesarios segun el dinamismo del cortometraje;
Créditos finales;

Post créditos finales detras de camaras.

11.2.- Los titulos de Crédito de la Obra Audiovisual seran congruentes con lo regulado en
el parrafo anterior. No obstante, el disefio de los titulos de crédito sera competencia
exclusiva de EL. DIRECTOR, que respetara los usos de la industria audiovisual.

12.- Resolucion e Indemnizacion. -

12.1.- E1 PRODUCTOR renuncia a resolver este Contrato y en especial, revocar los
derechos cedidos en virtud del mismo y asi mismo renuncia a interponer cualquier tipo de
reclamacion judicial, medidas cautelares o remedios de equidad sobre o relacionada con la
Obra Audiovisual y cualquier medidas tendentes a imposibilitar o dificultar su explotacion
pacifica por parte de EL. DIRECTOR, distinta de una hipotética reclamacién por los dafios
y perjuicios ocasionados.

12.2.- En el caso de resolucion o terminacion de este Contrato por cualquier motivo, los
materiales elaborados por E1 PRODUCTOR vy en virtud del presente Contrato que el
DIRECTOR haya recibido o hubiere debido recibir al tiempo de tal resolucion podran ser
utilizados por ella libremente, pues se entendera operada con plenos efectos respecto a
ellos la transmision y/o cesion de derechos de propiedad intelectual prevista en este
Contrato.
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13.- TRATAMIENTO DE DATOS PERSONALES. -

Las partes autorizan el tratamiento de sus datos personales y su acceso, rectificacion y
cancelacion en las direcciones indicadas en el encabezamiento.

14.- MISCELANEA. -

14.1.- El presente documento contiene la totalidad de los acuerdos existentes entre las
Partes en relacion a este objeto. Los mismos no podran ser modificados salvo acuerdo
expreso y escrito por las mismas Partes.

14.2.- Para todos los efectos de este contrato, las Partes convienen en sefialar su domicilio
en la ciudad de Guayaquil, por lo que renuncian fuero y competencia. Para los efectos de
comunicacion, citaciones o notificaciones, las Partes sefialan sus direcciones domiciliarias
las declaradas en este Contrato.

14.3.- Las partes intervinientes expresamente declaran libre y voluntariamente una vez leido
el contenido del presente Contrato, con la suscripcion ratifican su aceptacion a todo lo
convenido y se someten a sus estipulaciones.

EL DIRECTOR

1 PRODUCTOR

Luis :\ 1tonio Roghan Flonil
C.1. 0931478234
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CONTRATO DE EQUIPO DE RODAJE Y CESION DE DERECHOS DE USO DE IMAGEN

Nombre y cargo del profesional: Gabriel Antonio Suarez Villon / Asistente de produccion
Fecha: 05/07/2025

PRIMERO: ANTECEDENTES

La produccion ha invitado a LA PERSONA PROFESIONAL a participar en la realizacion del
cortometraje titulado MANIA, dirigido por Josué Jacob Coellar Macias, bajo las siguientes
condiciones:

- Titulo provisional/definitivo: MANIA

- Director: Josué Jacob Coellar Macias

- Duracién estimada: 15 minutos

- Fechas de rodaje: 28/06/2025, 29/06/2025 y 05/06/2025
- Género: Cortometraje

SEGUNDO: OBLIGACIONES DEL PROFESIONAL

LA PERSONA PROFESIONAL se compromete a prestar sus servicios como ASISTENTE DE
PRODUCCION en la produccién, cumpliendo con las funciones asignadas y colaborando en la
consecucion de los objetivos del proyecto.

A través del presente documento la persona firmante, ceden de manera irrevocable a favor de
JOSUE JACOB COELLAR MACIAS con nimero de cédula 0932040181, sucesores y
cesionarios, a quien en adelante se denominara “EL DIRECTOR”, el derecho ilimitado de uso de
las imagenes de video, nombre y audio captadas a su persona, con el objetivo de filmar, grabar,
fotografiar imagenes y sonidos para la produccion audiovisual con titulo de trabajo “MANIA” con
el derecho ilimitado para usar, exhibir y/o explotar, y licenciar a otros para que usen, transmitan,
exhiban y/o exploten la produccion, en todo o en parte, a través del universo y de manera
perpetua, y en cualquier manera y en cualquier tipo de medio conocido o disefado ahora o en el
futuro, de igual manera con materiales relacionados con el cortometraje, incluyendo making of,
entrevistas y materiales promocionales para internet y otros medios.

El cesionario reconoce también el derecho a cambiar, editar, modificar, y revisar en cualquier

momento LA PRODUCCION en todo o en parte. Y a combinar la misma, en todo o en parte, con
otros materiales o trabajos.
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TERCERO: PRESTACION DE SERVICIOS

LA PERSONA PROFESIONAL reconoce que la prestacion de sus servicios y los resultados

ohtenidos seran nrr\nlndad del director del nrﬂ\;nMn que nodra utilizarlos en cualauier formato o
CLWLCNICCS SCran piepis pPrCYCCC, QU pCUIa Wi uaiQuicl

medio, sin limitacion territorial ni temporal.

Por su parte, la produccién se compromete a reconocer y acreditar el cargo y nombre de LA
PERSONA PROFESIONAL en los créditos del cortometraje.

FIRMAS

%{L%’d/% ~4
Fifima )iefﬁumai
Nombre: Gabriel Antonio Suarez Villon

Cargo: Asistente de produccion
C.C. No. 825151530
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CONTRATO DE EQUIPO DE RODAJE Y CESION DE DERECHOS DE USO DE IMAGEN

Nombre y cargo del profesional: Timothy Phillipe Guzman Cruz / Asistente de produccién
Fecha: 05/07/2025

PRIMERO: ANTECEDENTES

La produccién ha invitado a LA PERSONA PROFESIONAL a participar en la realizacion del
cortometraje titulado MANIA, dirigido por Josué Jacob Coellar Macias, bajo las siguientes
condiciones:

- Titulo provisional/definitivo: MANIA

- Director: Josué Jacob Coellar Macias

- Duracion estimada: 15 minutos

- Fechas de rodaje: 28/06/2025, 29/06/2025 y 05/06/2025
- Género: Cortometraje

SEGUNDO: OBLIGACIONES DEL PROFESIONAL

LA PERSONA PROFESIONAL se compromete a prestar sus servicios como ASISTENTE DE
PRODUCCION en la produccion, cumpliendo con las funciones asignadas y colaborando en la
consecucion de los objetivos del proyecto.

A través del presente documento la persona firmante, ceden de manera irrevocable a favor de
JOSUE JACOB COELLAR MACIAS con nimero de cédula 0932040181, sucesores y
cesionarios, a quien en adelante se denominara “EL DIRECTOR”, el derecho ilimitado de uso de
las imagenes de video, nombre y audio captadas a su persona, con el objetivo de filmar, grabar,
fotografiar imagenes y sonidos para la produccion audiovisual con titulo de trabajo “MANIA” con
el derecho ilimitado para usar, exhibir y/o explotar, y licenciar a otros para que usen, transmitan,
exhiban y/o exploten la produccién, en todo o en parte, a través del universo y de manera
perpetua, y en cualquier maneray en cualquier tipo de medio conocido o disenado ahora o en el
futuro, de igual manera con materiales relacionados con el cortometraje, incluyendo making of,
entrevistas y materiales promocionales para internet y otros medios.

El cesionario reconoce también el derecho a cambiar, editar, modificar, y revisar en cualquier

momento LA PRODUCCION en todo o en parte. Y a combinar la misma, en todo o en parte, con
otros materiales o trabajos.
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TERCERO: PRESTACION DE SERVICIOS

LA PERSONA PROFESIONAL reconoce que la prestacion de sus servicios y los resultados
obtenidos seran propiedad del director del proyecto, que podra utilizarlos en cualquier formato o
medio, sin limitacion territorial ni temporal.

Por su parte, la produccién se compromete a reconocer y acreditar el cargo y nombre de LA
PERSONA PROFESIONAL en los créditos del cortometraje.

FIRMAS

Firine =GLor,
Josué-Jacob Coellar Macias
C.C."No,0932040181

)
/ et L

[}

Firma del Profesional

Nomb/re: Timothy Phillipe Guzman Cruz
Cargo: Asistente de produccion

C.C. No. 1057905096
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CONTRATO DE EQUIPO DE RODAJE Y CESION DE DERECHOS DE USO DE IMAGEN

Nombre y cargo del profesional: Maria Begonia Gonzalez Quirola / Asistente de direccion
Fecha: 05/07/2025

PRIMERO: ANTECEDENTES

La produccion ha invitado a LA PERSONA PROFESIONAL a participar en la realizacion del
cortometraje titulado MANIA, dirigido por Josué Jacob Coellar Macias, bajo las siguientes
condiciones:

- Titulo provisional/definitivo: MANIA

- Director: Josué Jacob Coellar Macias

- Duracion estimada: 15 minutos

- Fechas de rodaje: 28/06/2025, 29/06/2025 y 05/06/2025
- Género: Cortometraje

SEGUNDO: OBLIGACIONES DEL PROFESIONAL

LA PERSONA PROFESIONAL se compromete a prestar sus servicios como ASISTENTE DE
DIRECCION en la produccion, cumpliendo con las funciones asignadas y colaborando en la
consecucion de los objetivos del proyecto.

A través del presente documento la persona firmante, ceden de manera irrevocable a favor de
JOSUE JACOB COELLAR MACIAS con numero de cédula 0932040181, sucesores y
cesionarios, a quien en adelante se denominara “EL DIRECTOR”, el derecho ilimitado de uso de
las imagenes de video, nombre y audio captadas a su persona, con el objetivo de filmar, grabar,
fotografiar imagenes y sonidos para la produccion audiovisual con titulo de trabajo “MANIA” con
el derecho ilimitado para usar, exhibir y/o explotar, y licenciar a otros para que usen, transmitan,
exhiban y/o exploten la produccion, en todo o en parte, a través del universo y de manera
perpetua, y en cualquier manera y en cualquier tipo de medio conocido o disefiado ahora o en el
futuro, de igual manera con materiales relacionados con el cortometraje, incluyendo making of,
entrevistas y materiales promocionales para internet y otros medios.

El cesionario reconoce también el derecho a cambiar, editar, modificar, y revisar en cualquier

momento LA PRODUCCION en todo o en parte. Y a combinar la misma, en todo o en parte, con
otros materiales o trabajos.

203



TERCERO: PRESTACION DE SERVICIOS

LA PERSONA PROFESIONAL reconoce que la prestacion de sus servicios y los resultados

nhtonidne cardn nraniadad dal dirantar dal nrovantn atia nadra Litilizarlae on cLialavior farmatn o
CoIeNnICCE Seran prepiStal CC: CIrSCilr CC: PreyCeClC, QUC POUTa ULHIZANICS SN CUliQuisl iChiniaie ©

medio, sin limitacién territorial ni temporal

Por su parte, la produccién se compromete a reconocer y acreditar el cargo y nombre de LA
PERSONA PROFESIONAL en los créditos del cortometraje.

FIRMAS

C.C/NG. 0932040181

L s o) etl0F)) |

FirrGa del Préfe€iérial (/ V

Nombre: Maria Begonia Gonzalez Quirola
Cargo: Asistente de direccion

C.C. No. 524656135

204



CONTRATO DE EQUIPO DE RODAJE Y CESION DE DERECHOS DE USO DE IMAGEN

Nombre y cargo del profesional: Maria De Los Angeles Benavides Moran / Continuista
Fecha: 05/07/2025

PRIMERO: ANTECEDENTES

La produccion ha invitado a LA PERSONA PROFESIONAL a participar en la realizacion del
cortometraje titulado MANIA, dirigido por Josué Jacob Coellar Macias, bajo las siguientes
condiciones:

- Titulo provisional/definitivo: MANIA

- Director: Josué Jacob Coellar Macias

- Duracion estimada: 15 minutos

- Fechas de rodaje: 28/06/2025, 29/06/2025 y 05/06/2025
- Género: Cortometraje

SEGUNDO: OBLIGACIONES DEL PROFESIONAL

LA PERSONA PROFESIONAL se compromete a prestar sus servicios como CONTINUISTA en
la produccion, cumpliendo con las funciones asignadas y colaborando en la consecucion de los
objetivos del proyecto.

A través del presente documento la persona firmante, ceden de manera irrevocable a favor de
JOSUE JACOB COELLAR MACIAS con nimero de cédula 0932040181, sucesores y
cesionarios, a quien en adelante se denominara “EL DIRECTOR”, el derecho ilimitado de uso de
las imagenes de video, nombre y audio captadas a su persona, con el objetivo de filmar, grabar,
fotografiar imagenes y sonidos para la produccion audiovisual con titulo de trabajo “MANIA” con
el derecho ilimitado para usar, exhibir y/o explotar, y licenciar a otros para que usen, transmitan,
exhiban y/o exploten la produccion, en todo o en parte, a través del universo y de manera
perpetua, y en cualquier manera y en cualquier tipo de medio conocido o disefiado ahora o en el
futuro, de igual manera con materiales relacionados con el cortometraje, incluyendo making of,
entrevistas y materiales promocionales para internet y otros medios.

El cesionario reconoce también el derecho a cambiar, editar, modificar, y revisar en cualquier

momento LA PRODUCCION en todo o en parte. Y a combinar la misma, en todo o en parte, con
otros materiales o trabajos.
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LA PERSONA PROFESIONAL reconoce que la prestacion de sus servicios y los resultados

nhtanidne cardan nraniadad dal dirantar dal nrovacta anie nodra tilizarlae an cualaiiar farmatn o
CoIeNICCS Seran propiSCacl Gl QIreCllr CC: PreyCCiC, QU pPCUIa UUiZGNCC SN CUQiQuiSl 1CIiNawll ©

medio, sin limitacién territorial ni temporal.

Por su parte. la praoducciéon se compromete a reconocer v acreditar el cargo v nombre de LA
PERSONA PROFESIONAL en los créditos del cortometraje.

FIRMAS

Firma deld DiveClo
Josug’J oellar Macias

C.C."No. 0932040181

Fitna dei Profesionai

Nombre: Maria De Los Angeles Benavides Moran
Cargo: Continuista

C.C. No. 854251704
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CONTRATO DE SERVICIOS PROFESIONALES Y CESION DE DERECHOS
PARA LA PRODUCCION DE UNA OBRA AUDIOVISUAL DENOMINADA
MANIA

En Guayaquil, Ecuador, a 15 de Mayo de 2025, conste en el presente documento un
Contrato de Servicio Profesionales y cesion de derechos para la produccion de una obra
audiovisual denominada MANIA, en los términos estipulados como sigue:

1.- LOS COMPARECIENTES.-

De una parte, Josué Jacob Coellar Macias, de nacionalidad ecuatoriana, portador de la
Cedula de Identidad numero 093204018-1 y domiciliado en Guayaquil, Cdla. Guayacanes
Manzana 30 Villa 16, En adelante EL DIRECTOR.

De otra parte, Diana Carolina Tapia Bernal, de nacionalidad ecuatoriana, portadora de la
Cedula de Identidad nimero 095039399-1 con correo electrénico diditabern@gmail.com,
domiciliado en la Cdla. Bellavista mz. 8 villa 10, en la ciudad de Guayaquil. En adelante,

LA DIRECTORA DE ARTE.

2.- ANTECEDENTES.-

Que EL DIRECTOR tiene la intencién de producir una Obra Audiovisual sujeta a un
Guidn de su propiedad, denominada provisional o definitivamente en adelante, MANIA.

Que EL DIRECTOR tiene la intencién de encargar a LA DIRECTORA DE ARTE,
todo lo referente a la parte de direccion de arte que EL DIRECTOR disponga de la Obra
Audiovisual, a lo que LA DIRECTORA DE ARTE esta igualmente interesada y
predispuesta a realizar. Todo ello de conformidad con los términos y condiciones aqui
acordados.

Que las partes, de comin acuerdo, estan interesados en suscribir el presente CONTRATO
DE SERVICIOS PROFESIONALES EN CALIDAD DE DIRECTORA DE ARTE, al
que en adelante se denominara CONTRATO MANIA, que se regird por las siguientes

estipulaciones:

3.- OBJETO.-

Constituye el objeto principal del presente Contrato: a) El encargo por parte de EL
DIRECTOR a LA DIRECTORA DE ARTE para que preste sus setvicios bajo su
responsabilidad, para la produccién de la obra audiovisual antes mencionada; y, b) la cesion
de derechos de LA DIRECTORA DE ARTE por la explotacion de la propiedad
intelectual que incurra sobre la parte visual de la Obra Audiovisual a producir, todo ello en
los términos y condiciones que se estipulen al respecto.
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4.- ATRIBUCIONES, RESPONSABILIDAD Y ACTIVIDADES DE EL
DIRECTOR DE FOTOGRAFIA.

4.1.- LA DIRECTORA DE ARTE tendra bajo su responsabilidad el Departamento de
Arte y su responsabilidad intransferible hasta la conclusion de la Obra audiovisual y tendra
las siguientes atribuciones:

4.1.1.- Es la encargada de presentar la propuesta visual, en cuestion de locaciones, vestuario
y utilerfa, basada en la vision de EL DIRECTOR, la propuesta debera ser entregada por
escrito;

4.1.2.- Es la encargada de elaborar un desglose de guion de arte;

4.1.3.- Es la encargada del departamento de arte y como tal comandara al resto de los
miembros integrantes del departamento;

4.1.4.- Debera cumplir con todo lo necesario respecto a arte para el dia de rodaje;

4.1.5.- Es la encargada de realizar y presentar una propuesta de vestuario a utilizar en la

obra, debiendo para el efecto conseguir todo lo correspondiente a este aspecto;
4.1.6.- Debera conseguir toda la utilerfa para intervenir en las locaciones;

4.1.7.- Debera estar presente en cada busqueda de locacion (scouting) y previamente en la
prueba de vestuario y utileria;

4.1.8.- Debera estar presente en los dias de rodaje.

5.- CONDICIONES SOBRE IMPREVISTOS.-

5.1.- EL DIRECTOR gozara de libertad de criterio al momento de llevar a cabo la
claboracion de la parte visual conforme a los usos habituales del sector audiovisual. No
obstante, LA DIRECTORA DE ARTE llevari a cabo las modificaciones sobre sus
aportaciones que resulten adecuadas por razones presupuestarias o por la propia naturaleza
y destino de la Obra Audiovisual, segun lo solicite EL DIRECTOR.

5.2.-E1 DIRECTOR podra, en todo momento, sin que ello altere los derechos ni deberes
de LA DIRECTORA DE ARTE sobre el plan de preproduccion, el plan de rodaje y
cualesquiera otras condiciones artisticas, empresariales, comerciales y en general,

cualesquiera extremos aspectos o elementos relativos a la produccion y explotacion de la
Obra Audiovisual.

5.3.- E1 DIRECTOR podra llevar a cabo, en su caso, la produccion de la Obra
Audiovisual por si misma, en coproduccion o con produccion asociada con cualquier
tercero, igualmente EL DIRECTOR podra transmitir, ceder o licenciar los derechos que
adquiere sobre la Obra Audiovisual.
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5.4.- LA DIRECTORA DE ARTE en el caso en el que incumpla la parte acordada de sus
responsabilidades y obstaculice, demore o que se impida el desarrollo de la produccion de
la obra, dentro del tiempo o fecha tentativa de entrega a EL DIRECTOR estara obligado
a pagar una indemnizacion a EL DIRECTOR el valor correspondiente al 100% del
presupuesto total de la obra, determinado éste hasta la finalizacion de la misma.

6.- CONTRAPRESTACION Y FORMA DE PAGO.-

6.1.- Como contraprestacion por el trabajo a realizar y por la cesion de los derechos de
explotacion LA DIRECTORA DE ARTE por el encargo aqui acordado y por los demas
conceptos y servicios previstos en este Contrato, ElI DIRECTOR abonari a LA
DIRECTORA DE ARTE la cantidad de USD$300.00 (TRES CIENTO DOLARES
DE LOS ESTADOS UNIDAD DE AMERICA), valor que se pagara al finalizar el rodaje.

6.2.- La cantidad arriba mencionada, incluyen la remuneraciéon por todos los conceptos y
prestaciones los que tiene derecho LA DIRECTORA DE ARTE y la cesion de los
derechos previstos en el presente Contrato.

6.3.- Cualquier encargo adicional en el que LA DIRECTORA DE ARTE participe para
la produccion de la Obra Audiovisual, sera remunerado de acuerdo a los términos que
contractualmente convengan para todas las partes en un nuevo contrato.

6.4.- En caso de que se vendiese a un tercero el derecho de explotacion de la Obra
Audiovisual patcial o total, le correspondera a EL DIRECTOR los beneficios por dicha
venta. Por consiguiente se mantienen las estipulaciones acordadas y los servicios prestados

culminaran una vez que termine sus funciones.

7.- CESION DE DERECHOS DE PROPIEDAD INTELECTUAL.-

7.1.- LA DIRECTORA DE ARTE cede a EL DIRECTOR, en exclusiva y con la
facultad de autorizacion en exclusiva o no a terceros, sin limitacion territorial y hasta su
entrada en dominio publico, los derechos de fijacion, reproduccion, distribucion,
comunicacion publica, puesta a disposicion, transformacion y doblaje y subtitulado,
includo lenguaje para sordos, de la Obra Audiovisual a la que se incorpore, todo ello para
su explotacion a través de cualquier medio y/o sistema y en particular, para explotacion
televisiva (incluyendo de forma enunciativa y no taxativa, la television por ondas hertzianas
o digitales, la television por cable, por satélite, ya sea digital o analogica, de pago o gratuita,
“video ondemand” , “neard video ondemand” o cualquier procedimiento
analogo);explotacion online (p.e. por Internet, dispositivos movileso red analdgica)
mediante plataformas OTT (p.e. Netflix, Amazon Prime Video, HBO, Apple TVmas, etc.),
por e-mail, GPRS, SMS, MMS, WAP, UMTS, PDA, etc.; explotacion cinematografica,
fonografica y/o videografica ( incluyendo de forma enunciativa y no taxativa, la
distribucion de CDs, DVDs, BDs o cualquier otro soporte capaz de recoger el contenido
de la obra audiovisual); o cualquier otro acto de explotacion del mismo objeto del
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Contrato, asi como su transformacion sobre la explotacion del mismo para la realizacion de
secuelas, “remakes”, precuelas o cualquieras otra obras denominadas secundarias de la

Obra Audiovisual que incorpore, se haran respetando los derechos morales, de culto o
comercial de EL DIRECTOR.

7.2.- LA DIRECTORA DE ARTE no podra utilizar para si o para algin tercero una
parte o la totalidad del Guién por considerarse la cesion de derechos realizada en

exclusividad.

7.3.- Los derechos de propiedad intelectual sobre las grabaciones audiovisuales, asi como
sobre cualquier otro elemento susceptible de proteccion desarrollado por EL
DIRECTOR, seran propiedad de éste.

7.4.- El DIRECTOR ostentara en exclusiva los derechos de explotacién secundaria o
auxiliar de la Obra Audiovisual resultante (AncillaryRights), entre los que se incluyen de
forma enunciativa, aunque no taxativa, explotacion de la Obra Audiovisual por Internet,
moviles, merchandising, editorial, discografica, explotaciones secundarias de television, etc.

8.- USO DE IMAGEN.-

LA DIRECTORA DE ARTE autoriza a EL. DIRECTOR sin limitaciéon temporal ni
territorial alguna, ni en cuanto a los medios de difusion ni modalidades y/o formas de
explotacion, el uso de todos y cada uno de los derechos que le correspondan sobre su
propia imagen, nombre y/o nombre artistico, incluido las imagenes detrds de camaras a los
solos efectos de que EL. DIRECTOR pueda promover, comercializar y explotar la Obra
Audiovisual, asi como los productos derivados de ellas del modo mas amplio, siempre y
cuando con ello no se perjudiquen los derechos de imagen de LA DIRECTORA DE
ARTE.

9.- SALVAGUARDA DE LAS CESIONES DE DERECHOS.-

LA DIRECTORA DE ARTE, se compromete a firmar cuantos documentos le sean
solicitados por EL. DIRECTOR para el mejor ejercicio y desarrollo de los derechos cedidos
0 cuyo uso se autoriza, en consonancia con los términos de este contrato, incluyendo su
elevacion a documentos publico, siendo a cargo del DIRECTOR en su caso, los costes
que con ello se originaran.

10.-PUBLICIDAD.-

El DIRECTOR tendra la iniciativa y mas amplia libertad en la concepcion, disefio y
ejecucion del material publicitario de la Obra Audiovisual. En consecuencia, podra utilizar
para fines de informacién, promocioén o comercializacion de la Obra Audiovisual o de su
proceso de realizacion, extractos o fragmentos del Guidn, de sus personajes y resto de
elementos del referido Guién.
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11.- CREDITOS.-

11.1.- LA DIRECTORA DE ARTE tendra derecho a figurar en los créditos de la Obra
Audiovisual de la siguiente manera:

Créditos iniciales, los necesarios segun el dinamismo del cortometraje;
Créditos finales;
Post créditos finales detras de camaras.

11.2.- Los titulos de Crédito de la Obra Audiovisual seran congruentes con lo regulado en
el parrafo anterior. No obstante, el disefio de los titulos de crédito sera competencia
exclusiva de EL. DIRECTOR, que respetara los usos de la industria audiovisual.

12.- Resolucion e Indemnizacion.-

12.1.- LA DIRECTORA DE ARTE renuncia a resolver este Contrato y en especial,
revocar los derechos cedidos en virtud del mismo y asi mismo renuncia a interponer
cualquier tipo de reclamacion judicial, medidas cautelares o remedios de equidad sobre o
relacionada con la Obra Audiovisual y cualquier medidas tendentes a imposibilitar o
dificultar su explotacion pacifica por parte de EL DIRECTOR, distinta de una hipotética
reclamacién por los dafios y perjuicios ocasionados.

12.2.- En el caso de resolucion o terminacién de este Contrato por cualquier motivo, los
materiales elaborados por LA DIRECTORA DE ARTE y en virtud del presente
Contrato que el DIRECTOR haya recibido o hubiere debido recibir al tiempo de tal
resolucion podran ser utilizados por ella libremente, pues se entendera operada con plenos
efectos respecto a ellos la transmision y/o cesion de derechos de propiedad intelectual
prevista en este Contrato.

13.- TRATAMIENTO DE DATOS PERSONALES.-

Las partes autorizan el tratamiento de sus datos personales y su acceso, rectificacion y
cancelacién en las direcciones indicadas en el encabezamiento.

14.- MISCELANEA.-

14.1.- El presente documento contiene la totalidad de los acuerdos existentes entre las
Partes en relacion a este objeto. Los mismos no podran ser modificados salvo acuerdo

expreso y escrito por las mismas Partes.

14.2.- Para todos los efectos de este contrato, las Partes convienen en sefialar su domicilio
en la ciudad de Guayaquil, por lo que renuncian fuero y competencia. Para los efectos de
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comunicacion, citaciones o notificaciones, las Partes sefialan sus direcciones domiciliarias
las declaradas en este Contrato.

14.3.- Las partes intervinientes expresamente declaran libre y voluntariamente una vez leido
el contenido del presente Contrato, con la suscripcion ratifican su aceptaciéon a todo lo
convenido y se someten a sus estipulaciones.

EL DIRECTOR LA DIRECTORA DE ARTE

I e 1
| [
‘ (| < 2.
Josué Ja€o cias Diana Caroljl\é Tapké Bernal
‘ 4018-1 C.1. 095039399-1
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CONTRATO DE EQUIPO DE RODAJE Y CESION DE DERECHOS DE USO DE IMAGEN

Nombre y cargo del profesional: Mayra Marissa Soriano Salgado / Asistente de arte
Fecha: 05/07/2025

PRIMERO: ANTECEDENTES

La produccion ha invitado a LA PERSONA PROFESIONAL a participar en la realizacion del
cortometraje titulado MANIA, dirigido por Josué Jacob Coellar Macias, bajo las siguientes
condiciones:

- Titulo provisional/definitivo: MANIA

- Director: Josué Jacob Coellar Macias

- Duracién estimada: 15 minutos

- Fechas de rodaje: 28/06/2025, 29/06/2025 y 05/06/2025
- Género: Cortometraje

SEGUNDO: OBLIGACIONES DEL PROFESIONAL

LA PERSONA PROFESIONAL se compromete a prestar sus servicios como ASISTENTE DE
ARTE en la produccion, cumpliendo con las funciones asignadas y colaborando en la
consecucion de los objetivos del proyecto.

A través del presente documento la persona firmante, ceden de manera irrevocable a favor de
JOSUE JACOB COELLAR MACIAS con numero de cédula 0932040181, sucesores y
cesionarios, a quien en adelante se denominara “EL DIRECTOR?”, el derecho ilimitado de uso de
las imagenes de video, nombre y audio captadas a su persona, con el objetivo de filmar, grabar,
fotografiar imagenes y sonidos para la produccion audiovisual con titulo de trabajo “MANIA” con
el derecho ilimitado para usar, exhibir y/o explotar, y licenciar a otros para que usen, transmitan,
exhiban y/o exploten la produccién, en todo o en parte, a través del universo y de manera
perpetua, y en cualquier manera y en cualquier tipo de medio conocido o disefiado ahora o en el
futuro, de igual manera con materiales relacionados con el cortometraje, incluyendo making of,
entrevistas y materiales promocionales para internet y otros medios.

El cesionario reconoce también el derecho a cambiar, editar, modificar, y revisar en cualquier

momento LA PRODUCCION en todo o en parte. Y a combinar la misma, en todo o en parte, con
otros materiales o trabajos.
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TERCERQ: PRESTAC!IO

RCER R DE SERVICIOS

. s

LA PERSONA PROFESIONAL reconoce que la prestaciéon de sus servicios y los resultados

nhtanidne caran nraniadand dal dlrnr\’nr del r\rn\loMn que nadra itilizarlne an cialaviar farmatn o
CLWLCNICCS SCran prepiSlad el GiT Cy< , QUE PCCTa UliiZanCs SN CUGQuiCSl 1CIT&L ©

medio, sin limitacion territorial ni temporal.

Por su parte, la produccién se compromete a reconocer v acreditar el cargo v nombre de LA
PERSONA PROFESIONAL en los créditos del cortometraje.

FIRMAS

— PR - T T
rind el rioiesional

Nombre: Mayra Marissa Soriano Salgado
Cargo: Asistente de arte

Aannnnn

C.C. No. 551268683
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CONTRATO DE EQUIPO DE RODAJE Y CESION DE DERECHOS DE USO DE IMAGEN

Nombre y cargo del profesional: Milo Vargas / Asistente de arte
Fecha: 05/07/2025

PRIMERO: ANTECEDENTES

La produccion ha invitado a LA PERSONA PROFESIONAL a participar en la realizacion del
cortometraje titulado MANIA, dirigido por Josué Jacob Coellar Macias, bajo las siguientes
condiciones:

- Titulo provisional/definitivo: MANIA

- Director: Josué Jacob Coellar Macias

- Duracién estimada: 15 minutos

- Fechas de rodaje: 28/06/2025, 29/06/2025 y 05/06/2025
- Género: Cortometraje

SEGUNDO: OBLIGACIONES DEL PROFESIONAL

LA PERSONA PROFESIONAL se compromete a prestar sus servicios como ASISTENTE DE
ARTE en la produccion, cumpliendo con las funciones asignadas y colaborando en la
consecucion de los objetivos del proyecto.

A través del presente documento la persona firmante, ceden de manera irrevocable a favor de
JOSUE JACOB COELLAR MACIAS con nimero de cédula 0932040181, sucesores y
cesionarios, a quien en adelante se denominara “EL DIRECTOR”, el derecho ilimitado de uso de
las imagenes de video, nombre y audio captadas a su persona, con el objetivo de filmar, grabar,
fotografiar imagenes y sonidos para la produccion audiovisual con titulo de trabajo “MANIA” con
el derecho ilimitado para usar, exhibir y/o explotar, y licenciar a otros para que usen, transmitan,
exhiban y/o exploten la produccion, en todo o en parte, a través del universo y de manera
perpetua, y en cualquier manera y en cualquier tipo de medio conocido o disefiado ahora o en el
futuro, de igual manera con materiales relacionados con el cortometraje, incluyendo making of,
entrevistas y materiales promocionales para internet y otros medios.

El cesionario reconoce también el derecho a cambiar, editar, modificar, y revisar en cualquier

momento LA PRODUCCION en todo o en parte. Y a combinar la misma, en todo o en parte, con
otros materiales o trabajos.
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LA PERSONA PROFESIONAL reconoce que la prestacion de sus servicios y Ios resultados

nhtonidne caran nrnnu:rlarl del director del nrovecto que nndra uitilizarlane an ALial
C2eniCCee seran prepiSCacl CC QIreCliCr GG PrCyCCiC, Que POUIa UtiZanCs S CUdl

medio sin limitacidn territorial ni temnoral

Por su parte. la produccién se compromete a reconocer v acreditar el cargo v nombre de LA
PERSONA PROFESIONAL en los créditos del cortometraje.

FIRMAS

e

ol

Firina dei Profesionai
Nombre: Milo \argas
Cargo: Asistente de arte
C.C. No. 550342580
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CONTRATO DE EQUIPO DE RODAJE Y CESION DE DERECHOS DE USO DE IMAGEN

Nombre y cargo del profesional: Mariel Mercedes Magallanes Feijoo / Maquillaje
Fecha: 05/07/2025

PRIMERO: ANTECEDENTES

La produccién ha invitado a LA PERSONA PROFESIONAL a participar en la realizacion del
cortometraje titulado MANIA, dirigido por Josué Jacob Coellar Macias, bajo las siguientes
condiciones:

- Titulo provisional/definitivo: MANIA

- Director: Josué Jacob Coellar Macias

- Duracion estimada: 15 minutos

- Fechas de rodaje: 28/06/2025, 29/06/2025 y 05/06/2025
- Género: Cortometraje

SEGUNDO: OBLIGACIONES DEL PROFESIONAL

LA PERSONA PROFESIONAL se compromete a prestar sus servicios como MAQUILLAJE en
la produccioén, cumpliendo con las funciones asignadas y colaborando en la consecucion de los
objetivos del proyecto.

A través del presente documento la persona firmante, ceden de manera irrevocable a favor de
JOSUE JACOB COELLAR MACIAS con nimero de cédula 0932040181, sucesores y
cesionarios, a quien en adelante se denominara “EL DIRECTOR”, el derecho ilimitado de uso de
las imagenes de video, nombre y audio captadas a su persona, con el objetivo de filmar, grabar,
fotografiar imagenes y sonidos para la produccion audiovisual con titulo de trabajo “MANIA” con
el derecho ilimitado para usar, exhibir y/o explotar, y licenciar a otros para que usen, transmitan,
exhiban y/o exploten la produccién, en todo o en parte, a través del universo y de manera
perpetua, y en cualquier manera y en cualquier tipo de medio conocido o disenado ahora o en el
futuro, de igual manera con materiales relacionados con el cortometraje, incluyendo making of,
entrevistas y materiales promocionales para internet y otros medios.

El cesionario reconoce también el derecho a cambiar, editar, modificar, y revisar en cualquier

momento LA PRODUCCION en todo o en parte. Y a combinar la misma, en todo o en parte, con
otros materiales o trabajos.
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LA PERSONA PROFESIONAL reconoce que la prestacion de sus servicios y los resultados

nhtanidne cardan nraniadad dal dirantar dal nroventn ata nodra utilizarlas an cualaiiar farmatn o
CoenICCE Seran propiSCal CC CireCilr GG PrCYCCIC, QU PCLIa UlhnZanCS SN CU:QuiCl ICiial ©
medio, sin limitacion territorial ni temporal

Por su parte; la nroduccién se compromete a reconocer v acreditar el cargo v nombre de LA
PERSONA PROFESIONAL en los créditos del cortometraje.

FIRMAS

Nombre: Mariel Mercedes Magallanes Feijoo
Cargo: Maquillaje

A AL AAAAAAAAn 4
.U, NU. £400V04Uc4
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CONTRATO DE SERVICIOS PROFESIONALES Y CESION DE DERECHOS
PARA LA PRODUCCION DE UNA OBRA AUDIOVISUAL DENOMINADA
MANIA

En Guayaquil, Ecuador, a 15 de Mayo de 2025, conste en el presente documento un
Contrato de Servicio Profesionales y cesion de derechos para la produccion de una obra

audiovisual denominada MANIA, en los términos estipulados como sigue:

1.- LOS COMPARECIENTES.-

De una parte, Josué Jacob Coellar Macias, de nacionalidad ecuatoriana, portador de la
Cedula de Identidad numero 093204018-1 y domiciliado en Guayaquil, Cdla. Guayacanes
Manzana 30 Villa 16, En adelante EL DIRECTOR.

De otra parte, Gabriel Andrés Pauta Gonzalez, de nacionalidad ecuatoriana, portador de
la Cedula de Identidad nimero 095488048-0 con correo electronico andrespautab@
gmail.com , domiciliado en la Cdla. Kennedy Norte, Condominio Costanorte 2 en la ciudad

de Guayaquil. En adelante, EL DIRECTOR DE FOTOGRAFIA.

2.- ANTECEDENTES.-

Que EL DIRECTOR tiene la intencion de producir una Obra Audiovisual sujeta a un
Guiodn de su propiedad, denominada provisional o definitivamente en adelante, MANIA.

Que EL DIRECTOR tiene la intencion de encargar a EL DIRECTOR DE
FOTOGRAFIA, todo lo referente a la parte de fotografia que EL DIRECTOR disponga
de la Obra Audiovisual, a lo que EL DIRECTOR DE FOTOGRAFIA esta igualmente
interesado y predispuesto a realizar. Todo ello de conformidad con los términos y
condiciones aqui acordados.

Que las partes, de comun acuerdo, estan interesados en suscribir el presente CONTRATO
DE SERVICIOS PROFESIONALES EN CALIDAD DE DIRECTOR DE
FOTOGRAFIA, al que en adelante se denominara CONTRATO MANIA, que se regira

por las siguientes estipulaciones:
3.- OBJETO.-

Constituye el objeto principal del presente Contrato: a) El encargo por parte de EL
DIRECTOR 2 EL DIRECTOR DE FOTOGRAFIA para que preste sus servicios bajo
su responsabilidad, para la produccion de la obra audiovisual antes mencionada; y, b) la
cesion de derechos de EL DIRECTOR DE FOTOGRAFIA por la explotacion de la
propiedad intelectual que incurra sobre la parte visual de la Obra Audiovisual a producir,

todo ello en los términos y condiciones que se estipulen al respecto.
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4.- ATRIBUCIONES, RESPONSABILIDAD Y ACTIVIDADES DE EL
DIRECTOR DE FOTOGRAFIA.

41- EL DIRECTOR DE FOTOGRAFIA tendra bajo su responsabilidad el
Departamento de Fotografia y su responsabilidad intransferible hasta la conclusion de la

Obra audiovisual y tendra las siguientes atribuciones:
4.1.1.- Es el encargado de presentar la propuesta visual, que debe ser entregada por escrito;

4.1.2.- Es el encargado junto con el DIRECTOR desarrollar la estética visual, tanto en
encuadre de camara, como de color de imagen e iluminacion que debera ser aprobada por
EL DIRECTOR;

4.1.3.- Es el encargado de elaborar la lista de tomas o guién técnico;

4.1.4.- Es el encargado de enlistar todo el equipo técnico que se va a usar en los dias de
rodaje, tanto de luces, camaras, lentes o cualquier equipo técnico necesario. Esta lista
debera ser entregada a EL. PRODUCTOR, para conseguirlos para los dias del rodaje;

4.1.5.- Es el encargado de realizar una prueba de todos los equipos, dias antes del rodaje y
asegurarse de que todos los equipos funcionen adecuadamente;

4.1.6.- Debera estar presente en cada busqueda de locacion (scouting);

4.1.7.- Es el encargado de todo el departamento de Fotografia, quien comandara a todos
los miembros que conforman el departamento y que estos cumplan su trabajo, tanto los
asistentes de fotografia como los técnicos de luces;

4.1.8.- Es el encargado de cuidar todo el equipo técnico que le sean asignado;

4.1.9.- Es el encargado de cuidar y proteger la integridad del material grabado, hasta que sea
entregado a EL PRODUCTOR, EL EDITOR, EL DIRECTOR o cliente; y,

4.1.10.- Debera estar presente los dias de rodaje.

5.- CONDICIONES SOBRE IMPREVISTOS.-

5.1- EL DIRECTOR gozara de libertad de criterio al momento de llevar a cabo la
elaboracion de la parte visual conforme a los usos habituales del sector audiovisual. No
obstante, EL DIRECTOR DE FOTOGRAFIA llevara a cabo las modificaciones sobre

sus aportaciones que resulten adecuadas por razones presupuestarias o por la propia
naturaleza y destino de la Obra Audiovisual, segun lo solicite EL DIRECTOR.

5.2.-E1 DIRECTOR podra, en todo momento, sin que ello altere los derechos ni deberes
de EL DIRECTOR DE FOTOGRAFIA sobre el plan de preproduccion, el plan de

rodaje y cualesquiera otras condiciones artisticas, empresariales, comerciales y en general,
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cualesquiera extremos aspectos o elementos relativos a la produccion y explotacion de la
Obra Audiovisual.

5.3.- El DIRECTOR podra llevar a cabo, en su caso, la produccion de la Obra
Audiovisual por si misma, en coproduccion o con produccion asociada con cualquier
tercero, igualmente EL DIRECTOR podra transmitir, ceder o licenciar los derechos que
adquiere sobre la Obra Audiovisual.

54.- EL DIRECTOR DE FOTOGRAFIA en el caso en el que incumpla la patte
acordada de sus responsabilidades y obstaculice, demore o que se impida el desarrollo de la
produccion de la obra, dentro del tiempo o fecha tentativa de entrega a EL DIRECTOR
estara obligado a pagar una indemnizacion a EL DIRECTOR el valor correspondiente al
100% del presupuesto total de la obra, determinado éste hasta la finalizacién de la misma.

6.- CONTRAPRESTACION Y FORMA DE PAGO.-

6.1.- Como contraprestacion por el trabajo a realizar y por la cesion de los derechos de
explotacion EL. DIRECTOR DE FOTOGRAFIA por el encargo aqui acordado y por
los demas conceptos y servicios previstos en este Contrato, El DIRECTOR abonara a
EL DIRECTOR DE FOTOGRAFIA la cantidad de USD$500.00 (QUINIENTOS
DOLARES DE LOS ESTADOS UNIDAD DE AMERICA), wvalor que se pagara al
finalizar el rodaje.

0.2.- La cantidad arriba mencionada, incluyen la remuneracion por todos los conceptos y
prestaciones los que tiene derecho EL DIRECTOR DE FOTOGRAFIA vy la cesion de
los derechos previstos en el presente Contrato.

6.3.- Cualquier encargo adicional en el que EL DIRECTOR DE FOTOGRAFIA
participe para la produccion de la Obra Audiovisual, sera remunerado de acuerdo a los
términos que contractualmente convengan para todas las partes en un nuevo contrato.

0.4.- En caso de que se vendiese a un tercero el derecho de explotacion de la Obra
Audiovisual parcial o total, le correspondera a EL DIRECTOR los beneficios por dicha
venta. Por consiguiente se mantienen las estipulaciones acordadas y los servicios prestados
culminaran una vez que termine sus funciones.

7.- CESION DE DERECHOS DE PROPIEDAD INTELECTUAL.-

7.1.- EL DIRECTOR DE FOTOGRAFIA cede 2 EL DIRECTOR, en exclusiva y con
la facultad de autorizacién en exclusiva o no a terceros, sin limitacion territorial y hasta su
entrada en dominio publico, los derechos de fijacion, reproduccion, distribucion,
comunicacion publica, puesta a disposicion, transformacidon y doblaje y subtitulado,
incluido lenguaje para sordos, de la Obra Audiovisual a la que se incorpore, todo ello para
su explotacion a través de cualquier medio y/o sistema y en particular, para explotacion
televisiva (incluyendo de forma enunciativa y no taxativa, la television por ondas hertzianas
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o digitales, la television por cable, por satélite, ya sea digital o analogica, de pago o gratuita,
“video ondemand” , “neard video ondemand” o cualquier procedimiento
analogo);explotacion online (p.e. por Internet, dispositivos movileso red analdgica)
mediante plataformas OTT (p.e. Netflix, Amazon Prime Video, HBO, Apple TVmas, etc.),
por e-mail, GPRS, SMS, MMS, WAP, UMTS, PDA, etc.; explotacién cinematografica,
fonografica y/o videografica ( incluyendo de forma enunciativa y no taxativa, la
distribucion de CDs, DVDs, BDs o cualquier otro soporte capaz de recoger el contenido
de la obra audiovisual); o cualquier otro acto de explotacion del mismo objeto del
Contrato, asi como su transformacion sobre la explotacion del mismo para la realizacion de
secuelas, “remakes”, precuelas o cualquieras otra obras denominadas secundarias de la
Obra Audiovisual que incorpore, se haran respetando los derechos morales, de culto o

comercial de EL DIRECTOR.

7.2.- El DIRECTOR DE FOTOGRAFIA no podra utilizar para si o para algin tercero
una parte o la totalidad del Guidén por considerarse la cesion de derechos realizada en
exclusividad.

7.3.- Los derechos de propiedad intelectual sobre las grabaciones audiovisuales, asi como
sobre cualquier otro elemento susceptible de proteccion desarrollado por EL
DIRECTOR, seran propiedad de éste.

7.4.- E1 DIRECTOR ostentara en exclusiva los derechos de explotacion secundaria o
auxiliar de la Obra Audiovisual resultante (AncillaryRights), entre los que se incluyen de
forma enunciativa, aunque no taxativa, explotacion de la Obra Audiovisual por Internet,
moviles, merchandising, editorial, discografica, explotaciones secundarias de television, etc.

8.- USO DE IMAGEN.-

El DIRECTOR DE FOTOGRAFIA autoriza a EL DIRECTOR sin limitacion
temporal ni territorial alguna, ni en cuanto a los medios de difusion ni modalidades y/o
formas de explotacion, el uso de todos y cada uno de los derechos que le correspondan
sobre su propia imagen, nombre y/o nombre artistico, incluido las imagenes detrds de
camaras a los solos efectos de que EI. DIRECTOR pueda promover, comercializar y
explotar la Obra Audiovisual, asi como los productos derivados de ellas del modo mas
amplio, siempre y cuando con ello no se perjudiquen los derechos de imagen de EL

DIRECTOR DE FOTOGRAFIA.

9.- SALVAGUARDA DE LAS CESIONES DE DERECHOS.-

El DIRECTOR DE FOTOGRAFIA, se compromete a firmar cuantos documentos le
sean solicitados por EL DIRECTOR para el mejor ejercicio y desarrollo de los derechos
cedidos o cuyo uso se autoriza, en consonancia con los términos de este contrato,
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incluyendo su elevacion a documentos publico, siendo a cargo del DIRECTOR en su
caso, los costes que con ello se originaran.

10.-PUBLICIDAD.-

El DIRECTOR tendra la iniciativa y mas amplia libertad en la concepcion, disefio y
ejecucion del material publicitario de la Obra Audiovisual. En consecuencia, podra utilizar
para fines de informacion, promocion o comercializacion de la Obra Audiovisual o de su
proceso de realizacion, extractos o fragmentos del Guidn, de sus personajes y resto de
elementos del referido Guion.

11.- CREDITOS.-

11.1.-EL DIRECTOR DE FOTOGRAFIA tendra derecho a figurar en los créditos de la
Obra Audiovisual de la siguiente manera:

Créditos iniciales, los necesarios segun el dinamismo del cortometraje;
Créditos finales;
Post créditos finales detras de camaras.

11.2.- Los titulos de Crédito de la Obra Audiovisual seran congruentes con lo regulado en
el parrafo anterior. No obstante, el disefio de los titulos de crédito sera competencia
exclusiva de EL DIRECTOR, que respetara los usos de la industria audiovisual.

12.- Resolucion e Indemnizacidn.-

12.1-EL DIRECTOR DE FOTOGRAFIA renuncia a resolver este Contrato y en
especial, revocar los derechos cedidos en virtud del mismo y asi mismo renuncia a
interponer cualquier tipo de reclamacion judicial, medidas cautelares o remedios de equidad
sobre o relacionada con la Obra Audiovisual y cualquier medidas tendentes a imposibilitar
o dificultar su explotacion pacifica por parte de EL DIRECTOR, distinta de una hipotética
reclamacion por los dafios y perjuicios ocastonados.

12.2.- En el caso de resolucion o terminacion de este Contrato por cualquier motivo, los
materiales elaborados por EL DIRECTOR DE FOTOGRAFIA vy en virtud del presente
Contrato que el DIRECTOR haya recibido o hubiere debido recibir al tiempo de tal
resolucion podran ser utilizados por ella libremente, pues se entendera operada con plenos
efectos respecto a ellos la transmision y/o cesion de derechos de propiedad intelectual
prevista en este Contrato.

13.- TRATAMIENTO DE DATOS PERSONALES.-

Las partes autorizan el tratamiento de sus datos personales y su acceso, rectificacion y
cancelacion en las direcciones indicadas en el encabezamiento.
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14.- MISCELANEA.-

14.1.- El presente documento contiene la totalidad de los acuerdos existentes entre las
Partes en relacién a este objeto. Los mismos no podran ser modificados salvo acuerdo
expreso y escrito por las mismas Partes.

14.2.- Para todos los efectos de este contrato, las Partes convienen en sefialar su domicilio
en la ciudad de Guayaquil, por lo que renuncian fuero y competencia. Para los efectos de
comunicacion, citaciones o notificaciones, las Partes sefialan sus direcciones domiciliarias
las declaradas en este Contrato.

14.3.- Las partes intervinientes expresamente declaran libre y voluntariamente una vez leido
el contenido del presente Contrato, con la suscripcion ratifican su aceptacion a todo lo
convenido y se someten a sus estipulaciones.

EL DIRECTOR EL DIRECTOR DE FOTOGRAFIA

. g
41018 |-

abriel Andrés Pauta Gonizalez
C.I. 093204018-1 C.I. 095488048-0
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CONTRATO DE EQUIPO DE RODAJE Y CESION DE DERECHOS DE USO DE IMAGEN

Nombre y cargo del profesional: Diego Alberto Coello Almeida / Primer asistente de
fotografia
Fecha: 05/07/2025

PRIMERO: ANTECEDENTES

La produccion ha invitado a LA PERSONA PROFESIONAL a participar en la realizacién del
cortometraje titulado MANIA, dirigido por Josué Jacob Coellar Macias, bajo las siguientes
condiciones:

- Titulo provisional/definitivo: MANIA

- Director: Josué Jacob Coellar Macias

- Duracién estimada: 15 minutos

- Fechas de rodaje: 28/06/2025, 29/06/2025 y 05/06/2025
- Género: Cortometraje

SEGUNDO: OBLIGACIONES DEL PROFESIONAL

LA PERSONA PROFESIONAL se compromete a prestar sus servicios como PRIMER
ASISTENTE DE FOTOGRAFIA en la produccién, cumpliendo con las funciones asignadas y
colaborando en la consecucion de los objetivos del proyecto.

A través del presente documento la persona firmante, ceden de manera irrevocable a favor de
JOSUE JACOB COELLAR MACIAS con nimero de cédula 0932040181, sucesores y
cesionarios, a quien en adelante se denominara “EL DIRECTOR”, el derecho ilimitado de uso de
las imagenes de video, nombre y audio captadas a su persona, con el objetivo de filmar, grabar,
fotografiar imagenes y sonidos para la produccion audiovisual con titulo de trabajo “MANIA” con
el derecho ilimitado para usar, exhibir y/o explotar, y licenciar a otros para que usen, transmitan,
exhiban y/o exploten la produccion, en todo o en parte, a través del universo y de manera
perpetua, y en cualquier manera y en cualquier tipo de medio conocido o disefiado ahora o en el
futuro, de igual manera con materiales relacionados con el cortometraje, incluyendo making of,
entrevistas y materiales promocionales para internet y otros medios.

El cesionario reconoce también el derecho a cambiar, editar, modificar, y revisar en cualquier

momento LA PRODUCCION en todo o en parte. Y a combinar la misma, en todo o en parte, con
otros materiales o trabajos.
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Por su parte, la produccién se compromete a reconocer v acreditar el cargo v nombre de LA
PERSONA PROFESIONAL en los créditos del cortometraje.

FIRMAS

Firma JM
Jo cob Coellar Macias

C.C. No. 0932040181

FinnarderFidiesionai
Nombre: Diego Alberto Coello Almeida
Cargo: Primer asistente de fotografia

Annnan

C.C. No. 530066368
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CONTRATO DE EQUIPO DE RODAJE Y CESION DE DERECHOS DE USO DE IMAGEN

Nombre y cargo del profesional: Eduardo Javier Barzallo Romero / Segundo asistente de
fotografia
Fecha: 05/07/2025

PRIMERO: ANTECEDENTES

La produccion ha invitado a LA PERSONA PROFESIONAL a participar en la realizacion del
cortometraje titulado MANIA, dirigido por Josué Jacob Coellar Macias, bajo las siguientes
condiciones:

- Titulo provisional/definitivo: MANIA

- Director: Josué Jacob Coellar Macias

- Duracion estimada: 15 minutos

- Fechas de rodaje: 28/06/2025, 29/06/2025 y 05/06/2025
- Género: Cortometraje

SEGUNDO: OBLIGACIONES DEL PROFESIONAL

LA PERSONA PROFESIONAL se compromete a prestar sus servicios como SEGUNDO
ASISTENTE DE FOTOGRAFIA en la produccién, cumpliendo con las funciones asignadas y
colaborando en la consecucion de los objetivos del proyecto.

A través del presente documento la persona firmante, ceden de manera irrevocable a favor de
JOSUE JACOB COELLAR MACIAS con numero de cédula 0932040181, sucesores y
cesionarios, a quien en adelante se denominara “EL DIRECTOR”, el derecho ilimitado de uso de
las imagenes de video, nombre y audio captadas a su persona, con el objetivo de filmar, grabar,
fotografiar imagenes y sonidos para la produccion audiovisual con titulo de trabajo “MANIA” con
el derecho ilimitado para usar, exhibir y/o explotar, y licenciar a otros para que usen, transmitan,
exhiban y/o exploten la produccion, en todo o en parte, a través del universo y de manera
perpetua, y en cualquier manera y en cualquier tipo de medio conocido o disefiado ahora o en el
futuro, de igual manera con materiales relacionados con el cortometraje, incluyendo making of,
entrevistas y materiales promocionales para internet y otros medios.

El cesionario reconoce también el derecho a cambiar, editar, modificar, y revisar en cualquier

momento LA PRODUCCION en todo o en parte. Y a combinar la misma, en todo o en parte, con
otros materiales o trabajos.
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Por su parte, la produccion se compromete a reconocer v acreditar el cargo v nombre de LA
PERSONA PROFESIONAL en los créditos del cortometraje.

FIRMAS

P i S

Jos (gJaco Coellar Macias
C.C. No. 0932040181

vt

Firma dei Froiesionai

Nombre: Eduardo Javier Barzallo Romero
Cargo: Segundo asistente de fotografia
C.C. No. 850726000
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CONTRATO DE EQUIPO DE RODAJE Y CESION DE DERECHOS DE USO DE IMAGEN

Nombre y cargo del profesional: David Gerardo Grijalva Moscoso / Gaffer y rental de equipos
para el departamento de fotografia
Fecha: 05/07/2025

PRIMERO: ANTECEDENTES

La produccion ha invitado a LA PERSONA PROFESIONAL a participar en la realizacion del
cortometraje titulado MANIA, dirigido por Josué Jacob Coellar Macias, bajo las siguientes
condiciones:

- Titulo provisional/definitivo: MANIA

- Director: Josué Jacob Coellar Macias

- Duracioén estimada: 15 minutos

- Fechas de rodaje: 28/06/2025, 29/06/2025 y 05/06/2025
- Género: Cortometraje

SEGUNDO: OBLIGACIONES DEL PROFESIONAL

LA PERSONA PROFESIONAL se compromete a prestar sus servicios como GAFFER Y
RENTAL DE EQUIPOS en la produccion, cumpliendo con las funciones asignadas y colaborando
en la consecucion de los objetivos del proyecto.

A través del presente documento la persona firmante, ceden de manera irrevocable a favor de
JOSUE JACOB COELLAR MACIAS con numero de cédula 0932040181, sucesores y
cesionarios, a quien en adelante se denominara “EL DIRECTOR?”, el derecho ilimitado de uso de
las imagenes de video, nombre y audio captadas a su persona, con el objetivo de filmar, grabar,
fotografiar imagenes y sonidos para la produccién audiovisual con titulo de trabajo “MANIA” con
el derecho ilimitado para usar, exhibir y/o explotar, y licenciar a otros para que usen, transmitan,
exhiban y/o exploten la produccién, en todo o en parte, a través del universo y de manera
perpetua, y en cualquier manera y en cualquier tipo de medio conocido o disenado ahora o en el
futuro, de igual manera con materiales relacionados con el cortometraje, incluyendo making of,
entrevistas y materiales promocionales para internet y otros medios.

El cesionario reconoce también el derecho a cambiar, editar, modificar, y revisar en cualquier

momento LA PRODUCCION en todo o en parte. Y a combinar la misma, en todo o en parte, con
otros materiales o trabajos.
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Por su parte, la produccién se compromete a reconocer v acreditar el cargo v nombre de LA
PERSONA PROFESIONAL en los créditos del cortometraje.

FIRMAS

Firme a vl ]
Josué&'J Coellar Macias
C.C. No. 0932040181

Nombre: David Gerardo Grijalva Moscoso
Cargo: Gaffer y rental de equipos para el departamento de fotografia
C.C. No. 925683898
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CONTRATO DE EQUIPO DE RODAJE Y CESION DE DERECHOS DE USO DE IMAGEN

Nombre y cargo del profesional: Elson Ariel Gavilanes Cuadro / Asistente de Gaffer o Grip
Fecha: 05/07/2025

PRIMERO: ANTECEDENTES

La produccién ha invitado a LA PERSONA PROFESIONAL a participar en la realizacion del
cortometraje titulado MANIA, dirigido por Josué Jacob Coellar Macias, bajo las siguientes
condiciones:

- Titulo provisional/definitivo: MANIA

- Director: Josué Jacob Coellar Macias

- Duracioén estimada: 15 minutos

- Fechas de rodaje: 28/06/2025, 29/06/2025 y 05/06/2025
- Género: Cortometraje

SEGUNDO: OBLIGACIONES DEL PROFESIONAL

LA PERSONA PROFESIONAL se compromete a prestar sus servicios como ASISTENTE DE
GAFFER O GRIP en la produccion, cumpliendo con las funciones asignadas y colaborando en
la consecucion de los objetivos del proyecto.

A través del presente documento la persona firmante, ceden de manera irrevocable a favor de
JOSUE JACOB COELLAR MACIAS con nimero de cédula 0932040181, sucesores y
cesionarios, a quien en adelante se denominara “EL DIRECTOR”, el derecho ilimitado de uso de
las imagenes de video, nombre y audio captadas a su persona, con el objetivo de filmar, grabar,
fotografiar imagenes y sonidos para la produccion audiovisual con titulo de trabajo “MANIA” con
el derecho ilimitado para usar, exhibir y/o explotar, y licenciar a otros para que usen, transmitan,
exhiban y/o exploten la produccién, en todo o en parte, a través del universo y de manera
perpetua, y en cualquier manera y en cualquier tipo de medio conocido o disefiado ahora o en el
futuro, de igual manera con materiales relacionados con el cortometraje, incluyendo making of,
entrevistas y materiales promocionales para internet y otros medios.

El cesionario reconoce también el derecho a cambiar, editar, modificar, y revisar en cualquier

momento LA PRODUCCION en todo o en parte. Y a combinar la misma, en todo o en parte, con
otros materiales o trabajos.
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TERCERO: PRESTACION DE SERVICIOS

LA PERSONA PROFESIONAL reconoce que la prestacion de sus servicios y los resultados
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Por su parte, la produccion se compromete a reconocer y acreditar el cargo y nombre de LA
PERSONA PROFESIONAL en los créditos del cortometraje.

FIRMAS

A
% [ —
Firma de'la_Di ==

Jos oellar Macias
C.C. No. 0932040181

Firma del Profesional

Nombre: Elson Ariel Gavilanes Cuadro
Cargo: Asistente de Gaffer o Grip

C.C. No. 350266508
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CONTRATO DE EQUIPO DE RODAJE Y CESION DE DERECHOS DE USO DE IMAGEN

Nombre y cargo del profesional: Cesar Alejandro Pefafiel Méndez / Asistente de Gaffer o
Grip
Fecha: 05/07/2025

PRIMERO: ANTECEDENTES

La produccion ha invitado a LA PERSONA PROFESIONAL a participar en la realizacion del
cortometraje titulado MANIA, dirigido por Josué Jacob Coellar Macias, bajo las siguientes
condiciones:

- Titulo provisional/definitivo: MANIA

- Director: Josué Jacob Coellar Macias

- Duracién estimada: 15 minutos

- Fechas de rodaje: 28/06/2025, 29/06/2025 y 05/06/2025
- Género: Cortometraje

SEGUNDO: OBLIGACIONES DEL PROFESIONAL

LA PERSONA PROFESIONAL se compromete a prestar sus servicios como ASISTENTE DE
GAFFER O GRIP en la produccion, cumpliendo con las funciones asignadas y colaborando en
la consecucion de los objetivos del proyecto.

A través del presente documento la persona firmante, ceden de manera irrevocable a favor de
JOSUE JACOB COELLAR MACIAS con numero de cédula 0932040181, sucesores y
cesionarios, a quien en adelante se denominara “EL DIRECTOR”, el derecho ilimitado de uso de
las imagenes de video, nombre y audio captadas a su persona, con el objetivo de filmar, grabar,
fotografiar imagenes y sonidos para la produccién audiovisual con titulo de trabajo “MANIA” con
el derecho ilimitado para usar, exhibir y/o explotar, y licenciar a otros para que usen, transmitan,
exhiban y/o exploten la produccién, en todo o en parte, a través del universo y de manera
perpetua, y en cualquier manera y en cualquier tipo de medio conocido o disenado ahora o en el
futuro, de igual manera con materiales relacionados con el cortometraje, incluyendo making of,
entrevistas y materiales promocionales para internet y otros medios.

El cesionario reconoce también el derecho a cambiar, editar, modificar, y revisar en cualquier

momento LA PRODUCCION en todo o en parte. Y a combinar la misma, en todo o en parte, con
otros materiales o trabajos.
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TERCERO: PRESTACION DE SERVICIOS

LA PERSONA PROFESIONAL reconoce que la prestacion de sus servicios y los resultados
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medio, sin limitacién territorial ni temporal.

Por su parte, la produccién se compromete a reconocer y acreditar el cargo y nombre de LA
PERSONA PROFESIONAL en los créditos del cortometraje.

FIRMAS

u"
Firmd ¢ JM
Josué Jacob Coellar Macias
C.C. No. 0932040181

Firma del Profesional
Nombre: Cesar Alejandro Pefafiel Méndez

Cargo: Asistente de Gaffer o Grip
C.C. No. 943982249
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CONTRATO DE SERVICIOS PROFESIONALES Y CESION DE DERECHOS
PARA LA PRODUCCION DE UNA OBRA AUDIOVISUAL DENOMINADA
MANIA

En Guayaquil, Ecuador, a 15 de Mayo de 2025, conste en el presente documento un
Contrato de Servicio Profesionales y cesion de derechos para la produccion de una obra
audiovisual denominada MANTA, en los términos estipulados como sigue:

1.- LOS COMPARECIENTES.-

De una parte, Josué Jacob Coellar Macias, de nacionalidad ecuatoriana, portador de la
Cedula de Identidad numero 093204018-1 y domiciliado en Guayaquil, Cdla. Guayacanes
Manzana 30 Villa 16, En adelante EL. DIRECTOR.

De otra parte, Pablo Vicente Encalada Romero, de nacionalidad ecuatoriana, portadora
de la Cedula de Identidad numero 070226165-2, con correo electronico
pabloencalada30@hotmail.com, domiciliado en las calles Garcia Avilés 606 entre las calles
Aguirre y Clemente Ballén, en la ciudad de Guayaquil. En adelante, EL SONIDISTA.

2.- ANTECEDENTES.-

Que EL DIRECTOR tiene la intencion de producir una Obra Audiovisual sujeta a un
Guiobn de su propiedad, denominada provisional o definitivamente en adelante, MANIA.

Que EL DIRECTOR tiene la intencion de encargar a EL SONIDISTA, todo lo
referente a la parte de sonido que EL DIRECTOR disponga de la Obra Audiovisual, a lo
que EL SONIDISTA esta igualmente interesado y predispuesto a realizar. Todo ello de

conformidad con los términos y condiciones aqui acordados.

Que las partes, de comun acuerdo, estan interesados en suscribir el presente CONTRATO
DE SERVICIOS PROFESIONALES EN CALIDAD DE EL SONIDISTA, al que en
adelante se denominara CONTRATO MANIA, que se regira por las siguientes

estipulaciones:
3.- OBJETO.-

Constituye el objeto principal del presente Contrato: a) El encargo por parte de EL
DIRECTOR a EL SONIDISTA para que preste sus setvicios bajo su responsabilidad,
para la produccion de la obra audiovisual antes mencionada; y, b) la cesion de derechos de
EL SONIDISTA por la explotacion de la propiedad intelectual que incurra sobre la parte
visual de la Obra Audiovisual a producir, todo ello en los términos y condiciones que se

estipulen al respecto.
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4.- ATRIBUCIONES, RESPONSABILIDAD Y ACTIVIDADES DE EL
SONIDISTA.

4.1- EL SONIDISTA estara en coordinacion con EL PRODUCTOR y su
responsabilidad intransferible hasta la conclusion de la Obra audiovisual y tendra las
siguientes atribuciones:

4.1.1.- Es el encargado de enlistar todo el equipo sonoro a utilizarse en los dias de rodaje,
esta lista debera ser entregada al EL. PRODUCTOR, para confirmar la disposicion o
conseguirlo antes de los dias de rodaje; no obstante, EI. SONIDISTA podra disponer de
los equipos de su propiedad los mismo que también deberan ser enlistados;

4.1.2.- Debera estar presente en la visita de las locaciones, para probar el sonido del lugar;

4.1.3.- En el dia de rodaje se encargara de microfonear a cada actor y grabar el audio de
cada escena;

4.1.4.- Es el encargado de estar pendiente de que no filtre ningin sonido, el dia de rodaje

para que no impurifique en el audio a grabarse;
4.1.5.- Comandara al asistente si se le es proporcionado uno;

4.1.6.- Debera reunirse con EL. DIRECTOR para planificar una propuesta sonora, por
escrito, que debera ser aprobado por EL DIRECTOR,;

4.1.7.- Debera cuidar la integridad del material grabado, hasta que sea entregado a EL
DIRECTOR, EL PRODUCTOR, EL EDITOR, O el cliente; y.

4.1.8.- Debera de estar presente los dias de rodaje.

5.- CONDICIONES SOBRE IMPREVISTOS.-

5.1.- EL SONIDISTA gozara de libertad de criterio al momento de llevar a cabo la
elaboracion de la parte sonora conforme a los usos habituales del sector audiovisual. No
obstante, EL. SONIDISTA llevara a cabo las modificaciones sobre sus aportaciones que
resulten adecuadas por razones presupuestarias o por la propia naturaleza y destino de la
Obra Audiovisual, segun lo solicite EL DIRECTOR.

5.2.- El DIRECTOR podra, en todo momento, sin que ello altere los derechos ni deberes
de EL SONIDISTA sobre el plan de preproduccion, el plan de rodaje y cualesquiera otras
condiciones artisticas, empresariales, comerciales y en general, cualesquiera extremos
aspectos o elementos relativos a la produccion y explotacion de la Obra Audiovisual.

5.3.- El DIRECTOR podra llevar a cabo, en su caso, la produccion de la Obra
Audiovisual por si misma, en coproduccion o con produccion asociada con cualquier
tercero, igualmente EL DIRECTOR podra transmitir, ceder o licenciar los derechos que
adquiere sobre la Obra Audiovisual.
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5.4.- EL SONIDISTA en el caso en el que incumpla la parte acordada de sus
responsabilidades y obstaculice, demore o que se impida el desarrollo de la produccion de
la obra, dentro del tiempo o fecha tentativa de entrega a EL DIRECTOR, estara obligado
a pagar una indemnizacion a EL DIRECTOR, el valor correspondiente al 100% del
presupuesto total de la obra, determinado éste hasta la finalizacion de la misma.

6.- CONTRAPRESTACION Y FORMA DE PAGO.-

6.1.- Como contraprestacion por el trabajo a realizar y por la cesion de los derechos de
explotacion EL SONIDISTA por el encargo aqui acordado y por los demas conceptos y
servicios previstos en este Contrato, El DIRECTOR abonara a EL SONIDISTA la
cantidad de USD$300.00 (TRES CIENTOS DOLARES DE LOS ESTADOS UNIDAD
DE AMERICA), valor que se pagara al finalizar el rodaje.

6.2.- La cantidad arriba mencionada, incluyen la remuneracién por todos los conceptos y
prestaciones los que tiene derecho EL SONIDISTA vy la cesion de los derechos previstos

en el presente Contrato.

6.3.- Cualquier encargo adicional en el que EL SONIDISTA participe para la produccion
de la Obra Audiovisual, sera remunerado de acuerdo a los términos que contractualmente

convengan para todas las partes en un nuevo contrato.

6.4.- En caso de que se vendiese a un tercero el derecho de explotacion de la Obra
Audiovisual parcial o total, le correspondera a EL DIRECTOR los beneficios por dicha
venta. Por consiguiente se mantienen las estipulaciones acordadas y los servicios prestados

culminaran una vez que termine sus funciones.

7.- CESION DE DERECHOS DE PROPIEDAD INTELECTUAL.-

7.1.- EL SONIDISTA cede a EL DIRECTOR, en exclusiva y con la facultad de
autorizacion en exclusiva o no a terceros, sin limitacion territorial y hasta su entrada en
dominio publico, los derechos de fijacion, reproduccion, distribucion, comunicacion
publica, puesta a disposicion, transformacion y doblaje y subtitulado, incluido lenguaje para
sordos, de la Obra Audiovisual a la que se incorpore, todo ello para su explotacion a través
de cualquier medio y/o sistema y en particular, para explotacion televisiva (incluyendo de
forma enunciativa y no taxativa, la television por ondas hertzianas o digitales, la television
por cable, por satélite, ya sea digital o analdgica, de pago o gratuita, “video ondemand” ,
“neard video ondemand” o cualquier procedimiento analogo);explotacion online (p.e. por
Internet, dispositivos movileso red analogica) mediante plataformas OTT (p.e. Netflix,
Amazon Prime Video, HBO, Apple TVmas, etc.), por e-mail, GPRS, SMS, MMS, WAP,
UMTS, PDA, etc.; explotacion cinematografica, fonografica y/o videografica ( incluyendo
de forma enunciativa y no taxativa, la distribuciéon de CDs, DVDs, BDs o cualquier otro
soporte capaz de recoger el contenido de la obra audiovisual); o cualquier otro acto de
explotacion del mismo objeto del Contrato, asi como su transformacion sobre la
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explotacion del mismo para la realizacion de secuelas, “remakes”, precuelas o cualquieras
otra obras denominadas secundarias de la Obra Audiovisual que incorpore, se haran
respetando los derechos morales, de culto o comercial de EL DIRECTOR.

7.2.- EL SONIDISTA no podra utilizar para si o para algin tercero una parte o la
totalidad del Guion ni lo que corresponda a su prestacion de servicios, por considerarse la
cesion de derechos realizada en exclusividad.

7.3.- Los derechos de propiedad intelectual sobre las grabaciones audiovisuales, asi como
sobre cualquier otro elemento susceptible de proteccion desarrollado por EL
DIRECTOR, seran propiedad de éste.

7.4.- E1 DIRECTOR ostentara en exclusiva los derechos de explotacion secundaria o
auxiliar de la Obra Audiovisual resultante (AncillaryRights), entre los que se incluyen de
forma enunciativa, aunque no taxativa, explotacion de la Obra Audiovisual por Internet,
moviles, merchandising, editorial, discografica, explotaciones secundarias de television, etc.

8.- USO DE IMAGEN.-

EL SONIDISTA autoriza a EL. DIRECTOR sin limitacion temporal ni territorial alguna,
ni en cuanto a los medios de difusién ni modalidades y/o formas de explotacion, el uso de
todos y cada uno de los derechos que le correspondan sobre su propia imagen, nombre y/o
nombre artistico, incluido las imagenes detras de camaras a los solos efectos de que EL
DIRECTOR pueda promover, comercializar y explotar la Obra Audiovisual, asi como los

productos derivados de ellas del modo mas amplio, siempre y cuando con ello no se
perjudiquen los derechos de imagen de EL SONIDISTA.

9.- SALVAGUARDA DE LAS CESIONES DE DERECHOS.-

EL SONIDISTA, se compromete a firmar cuantos documentos le sean solicitados por
EL DIRECTOR para el mejor ejercicio y desarrollo de los derechos cedidos o cuyo uso se
autoriza, en consonancia con los términos de este contrato, incluyendo su elevacion a
documentos publico, siendo a cargo del DIRECTOR en su caso, los costes que con ello se

originaran.
10.- PUBLICIDAD.-

El DIRECTOR tendra la iniciativa y mas amplia libertad en la concepcion, disefio y
ejecucion del material publicitario de la Obra Audiovisual. En consecuencia, podra utilizar
para fines de informacion, promocion o comercializacion de la Obra Audiovisual o de su
proceso de realizacion, extractos o fragmentos del Guion, de sus personajes y resto de
elementos del referido Guion.

11.- CREDITOS.-
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11.1.- EL SONIDISTA tendra derecho a figurar en los créditos de la Obra Audiovisual de

la siguiente manera:

Créditos iniciales, los necesarios segin el dinamismo del cortometraje;
Créditos finales; vy,

Post créditos finales detras de camaras.

11.2.- Los titulos de Crédito de la Obra Audiovisual seran congruentes con lo regulado en
el parrafo anterior. No obstante, el disefio de los titulos de crédito sera competencia

exclusiva de EL. DIRECTOR, que respetara los usos de la industria audiovisual.

12.- Resolucion e Indemnizacion.-

12.1.- EL SONIDISTA renuncia a resolver este Contrato y en especial, revocar los
derechos cedidos en virtud del mismo y asi mismo renuncia a interponer cualquier tipo de
reclamacion judicial, medidas cautelares o remedios de equidad sobre o relacionada con la
Obra Audiovisual y cualquier medidas tendentes a imposibilitar o dificultar su explotacion
pacifica por parte de EL. DIRECTOR, distinta de una hipotética reclamacion por los dafios

y perjuicios ocasionados.

12.2.- En el caso de resolucion o terminacion de este Contrato por cualquier motivo, los
materiales elaborados por EL SONIDISTA vy en virtud del presente Contrato que el
DIRECTOR haya recibido o hubiere debido recibir al tiempo de tal resolucion podran ser
utilizados por ella libremente, pues se entendera operada con plenos efectos respecto a
ellos la transmision y/o cesion de derechos de propiedad intelectual prevista en este
Contrato.

13.- TRATAMIENTO DE DATOS PERSONALES.-

Las partes autorizan el tratamiento de sus datos personales y su acceso, rectificacion y

cancelacion en las direcciones indicadas en el encabezamiento.

14.- MISCELANEA.-

14.1.- El presente documento contiene la totalidad de los acuerdos existentes entre las
Partes en relacion a este objeto. Los mismos no podran ser modificados salvo acuerdo
expreso y escrito por las mismas Partes.

14.2.- Para todos los efectos de este contrato, las Partes convienen en sefialar su domicilio
en la ciudad de Guayaquil, por lo que renuncian fuero y competencia. Para los efectos de
comunicacion, citaciones o notificaciones, las Partes sefialan sus direcciones domiciliarias
las declaradas en este Contrato.
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14.3.- Las partes intervinientes expresamente declaran libre y voluntariamente una vez leido
el contenido del presente Contrato, con la suscripcién ratifican su aceptacion a todo lo
convenido y se someten a sus estipulaciones.

EL DIRECTOR EL SONIDISTA
)
JosuéJacob Coellar Macias Pablo Vicente Encalada Romero
C.I. 093204018-1 C.I. 070226165-2
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CONTRATO DE SERVICIOS PROFESIONALES Y CESION DE DERECHOS
PARA LA PRODUCCION DE UNA OBRA AUDIOVISUAL DENOMINADA
MANIA

En Guayaquil, Ecuador, a 15 de Mayo de 2025, conste en el presente documento un
Contrato de Servicio Profesionales y cesion de derechos para la produccion de una obra
audiovisual denominada MANTIA, en los términos estipulados como sigue:

1.- LOS COMPARECIENTES.-

De una parte, Josué Jacob Coellar Macias, de nacionalidad ecuatoriana, portador de la
Cedula de Identidad numero 093204018-1 y domiciliado en Guayaquil, Cdla. Guayacanes
Manzana 30 Villa 16, En adelante EL DIRECTOR.

De otra parte, Pablo Vicente Encalada Romero, de nacionalidad ecuatoriana, portadora
de la Cedula de Identidad numero 070226165-2, con cotreo electronico
pabloencalada30@hotmail.com, domiciliado en las calles Garcia Avilés 606 entre las calles
Aguirre y Clemente Ballén, en la ciudad de Guayaquil. En adelante, EL EDITOR DE
SONIDO.

2.- ANTECEDENTES.-

Que EL DIRECTOR tiene la intencién de producir una Obra Audiovisual sujeta a un
Guioén de su propiedad, denominada provisional o definitivamente en adelante, MANIA.

Que EL DIRECTOR tiene la intencion de encargar a EL EDITOR DE SONIDO,
todo lo referente a la postproduccion de sonido que EL DIRECTOR disponga de la Obra
Audiovisual, a lo que EL EDITOR DE SONIDO esta igualmente interesado y
predispuesto a realizar. Todo ello de conformidad con los términos y condiciones aqui
acordados.

Que las partes, de comun acuerdo, estan interesados en suscribir el presente CONTRATO
DE SERVICIOS PROFESIONALES EN CALIDAD DE EL EDITOR DE SONIDO
al que en adelante se denominara CONTRATO MANIA, que se regira por las siguientes
estipulaciones:

3.- OBJETO.-

Constituye el objeto principal del presente Contrato: a) El encargo por parte de EL
DIRECTOR a EL EDITOR DE SONIDO para que preste sus servicios bajo su
responsabilidad, para la produccion de la obra audiovisual antes mencionada; y, b) la cesion
de derechos de EL EDITOR DE SONIDO por la explotacion de la propiedad
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intelectual que incurra sobre la parte visual de la Obra Audiovisual a producir, todo ello en

los términos y condiciones que se estipulen al respecto.

4.- ATRIBUCIONES, RESPONSABILIDAD Y ACTIVIDADES DE EL EDITOR
DE SONIDO.

4.1.- EL EDITOR DE SONIDO estara en coordinaciéon con EL. PRODUCTOR y su
responsabilidad intransferible hasta la conclusion de la Obra audiovisual y tendra las

siguientes atribuciones:

4.1.1.- EL EDITOR DE SONIDO tomara el audio grabado por EL. SONIDISTA vy

procedera a editarlo, limpiando y nivelando las voces y sonidos;

4.1.2.- Es el encargado de usar efectos de sonido para recrear ambientes, musicalizacion o
lo que sea necesario para cumplir con la propuesta sonora previamente acordada; y

4.1.3.- Debera cuidar la integridad del material editado hasta ser entregado la edicion de
sonido en la fecha acordada, para el efecto debera establecer dias de revision con el cliente,
para confirmar los avance hasta que estos sean aprobados por EL DIRECTOR.

5.- CONDICIONES SOBRE IMPREVISTOS.-

5.1.- EL EDITOR DE SONIDO gozara de libertad de criterio al momento de llevar a
cabo la edicion de sonido conforme a los usos habituales del sector audiovisual. No
obstante, EL EDITOR DE SONIDO llevara a cabo las modificaciones sobte sus
aportaciones que resulten mas adecuadas por razones presupuestarias o por la propia
naturaleza y destino de la Obra Audiovisual, segun lo solicite EL DIRECTOR.

5.2.- E1 DIRECTOR podri, en todo momento, sin que ello altere los derechos ni deberes
de EL EDITOR DE SONIDO sobre el plan de preproduccion, el plan de rodaje y
cualesquiera otras condiciones artisticas, empresariales, comerciales y en general,
cualesquiera extremos aspectos o elementos relativos a la produccion y explotacion de la
Obra Audiovisual.

5.3.- El DIRECTOR podra llevar a cabo, en su caso, la produccion de la Obra
Audiovisual por si misma, en coproduccién o con produccion asociada con cualquier
tercero, igualmente EL. DIRECTOR podra transmitir, ceder o licenciar los derechos que
adquiere sobre la Obra Audiovisual.

5.4.- EL EDITOR DE SONIDO en el caso en el que incumpla la parte acordada de sus
responsabilidades y obstaculice, demore o que se impida el desarrollo de la produccion de
la obra, dentro del tiempo o fecha tentativa de entrega a EL DIRECTOR, estara obligado
a pagar una indemnizacion a EL DIRECTOR, el valor correspondiente al 100% del
presupuesto total de la obra, determinado éste hasta la finalizacion de la misma.
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6.- CONTRAPRESTACION Y FORMA DE PAGO.-

6.1.- Como contraprestacion por el trabajo a realizar y por la cesion de los derechos de
explotacion EL EDITOR DE SONIDO por el encargo aqui acordado y por los demas
conceptos y servicios previstos en este Contrato, E1 DIRECTOR abonara a EL
EDITOR DE SONIDO la cantidad de USD$200.00 (DOS CIENTOS DOLARES DE
LOS ESTADOS UNIDAD DE AMERICA), valor que se pagara al finalizar la edicion de
la obra audiovisual y entrega a EL. DIRECTOR;

6.2.- La cantidad arriba mencionada, incluyen la remuneracion por todos los conceptos y
prestaciones los que tiene derecho EL EDITOR DE SONIDO vy la cesion de los
derechos previstos en el presente Contrato.

6.3.- Cualquier encargo adicional en el que EL EDITOR DE SONIDO participe para la
produccion de la Obra Audiovisual, sera remunerado de acuerdo a los términos que
contractualmente convengan para todas las partes en un nuevo contrato.

6.4.- En caso de que se vendiese a un tercero el derecho de explotacion de la Obra
Audiovisual parcial o total, le correspondera a EL DIRECTOR los beneficios por dicha
venta. Por consiguiente se mantienen las estipulaciones acordadas y los servicios prestados
culminarin una vez que termine sus funciones.

7.- CESION DE DERECHOS DE PROPIEDAD INTELECTUAL.-

7.1.- EL EDITOR DE SONIDO cede a EL DIRECTOR, en exclusiva y con la
facultad de autorizacion en exclusiva o no a terceros, sin limitacion territorial y hasta su
entrada en dominio publico, los derechos de fijacion, reproduccion, distribucion,
comunicacion publica, puesta a disposicion, transformacion y doblaje y subtitulado,
incluido lenguaje para sordos, de la Obra Audiovisual a la que se incorpore, todo ello para
su explotacion a través de cualquier medio y/o sistema y en particular, para explotacion
televisiva (incluyendo de forma enunciativa y no taxativa, la television por ondas hertzianas
o digitales, la television por cable, por satélite, ya sea digital o analogica, de pago o gratuita,
“video ondemand” , “neard video ondemand” o cualquier procedimiento
analogo);explotacion online (p.e. por Internet, dispositivos movileso red analdgica)
mediante plataformas OTT (p.e. Netflix, Amazon Prime Video, HBO, Apple TVmas, etc.),
por e-mail, GPRS, SMS, MMS, WAP, UMTS, PDA, etc.; explotacion cinematografica,
fonografica y/o videografica ( incluyendo de forma enunciativa y no taxativa, la
distribucion de CDs, DVDs, BDs o cualquier otro soporte capaz de recoger el contenido
de la obra audiovisual); o cualquier otro acto de explotacion del mismo objeto del
Contrato, asi como su transformacion sobre la explotacion del mismo para la realizacion de
secuelas, “remakes”, precuelas o cualquieras otra obras denominadas secundarias de la
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Obra Audiovisual que incorpore, se haran respetando los derechos morales, de culto o
comercial de EL DIRECTOR.

7.2.- EL EDITOR DE SONIDO no podra utilizar para si o para algin tercero una parte
o la totalidad del Guidén ni lo que corresponda a su prestacion de servicios, por
considerarse la cesion de derechos realizada en exclusividad.

7.3.- Los derechos de propiedad intelectual sobre las grabaciones audiovisuales, asi como

sobre cualquier otro elemento susceptible de proteccion desarrollado por EL

DIRECTOR, seran propiedad de éste.

7.4.- El DIRECTOR ostentara en exclusiva los derechos de explotacion secundaria o
auxiliar de la Obra Audiovisual resultante (AncillaryRights), entre los que se incluyen de
forma enunciativa, aunque no taxativa, explotacion de la Obra Audiovisual por Internet,

moviles, merchandising, editorial, discografica, explotaciones secundarias de television, etc.

8.- USO DE IMAGEN.-

EL EDITOR DE SONIDO autoriza a ELL. DIRECTOR sin limitacién temporal ni
territorial alguna, ni en cuanto a los medios de difusién ni modalidades y/o formas de
explotacion, el uso de todos y cada uno de los derechos que le correspondan sobre su
propia imagen, nombre y/o nombre attistico, incluido las imagenes detras de cimaras a los
solos efectos de que EL DIRECTOR pueda promover, comercializar y explotar la Obra
Audiovisual, asi como los productos derivados de ellas del modo mas amplio, siempre y
cuando con ello no se perjudiquen los derechos de imagen de EL EDITOR DE
SONIDO.

9.- SALVAGUARDA DE LAS CESIONES DE DERECHOS.-

EL EDITOR DE SONIDO, sc¢ compromete a firmar cuantos documentos le sean
solicitados por EL DIRECTOR para el mejor ejercicio y desarrollo de los derechos
cedidos o cuyo uso se autoriza, en consonancia con los términos de este contrato,
incluyendo su elevacion a documentos publico, siendo a cargo del DIRECTOR en su
caso, los costes que con ello se originaran.

10.- PUBLICIDAD.-

El DIRECTOR tendra la iniciativa y mas amplia libertad en la concepcion, disefio y
ejecucion del matertal publicitario de la Obra Audiovisual. En consecuencia, podra utilizar
para fines de informacion, promocion o comercializacion de la Obra Audiovisual o de su
proceso de realizacion, extractos o fragmentos del Guidn, de sus personajes y resto de

elementos del referido Guidn.
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11.- CREDITOS.-

11.1.- EL EDITOR DE SONIDO tendra derecho a figurar en los créditos de la Obra

Audiovisual de la siguiente manera:

Créditos iniciales, los necesarios segun el dinamismo del cortometraje;
Créditos finales; vy,

Post créditos finales detras de camaras.

11.2.- Los titulos de Crédito de la Obra Audiovisual seran congruentes con lo regulado en
el parrafo anterior. No obstante, el disefio de los titulos de crédito sera competencia
exclusiva de EL. DIRECTOR, que respetara los usos de la industria audiovisual.

12.- Resolucion e Indemnizacion.-

12.1.- EL EDITOR DE SONIDO renuncia a resolver este Contrato y en especial,
revocar los derechos cedidos en virtud del mismo y asi mismo renuncia a interponer
cualquier tipo de reclamacion judicial, medidas cautelares o remedios de equidad sobre o
relacionada con la Obra Audiovisual y cualquier medidas tendentes a imposibilitar o
dificultar su explotacion pacifica por parte de EL. DIRECTOR, distinta de una hipotética
reclamacion por los dafios y perjuicios ocasionados.

12.2.- En el caso de resolucion o terminacion de este Contrato por cualquier motivo, los
materiales elaborados por EL EDITOR DE SONIDO vy en virtud del presente Contrato
que el DIRECTOR haya recibido o hubiere debido recibir al tiempo de tal resolucion
podran ser utilizados por ella libremente, pues se entendera operada con plenos efectos
respecto a ellos la transmision y/o cesion de derechos de propiedad intelectual prevista en
este Contrato.

13.- TRATAMIENTO DE DATOS PERSONALES.-

Las partes autorizan el tratamiento de sus datos personales y su acceso, rectificacion y

cancelacion en las direccitones indicadas en el encabezamiento.
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14.- MISCELANEA.-

14.1.- El presente documento contiene la totalidad de los acuerdos existentes entre las
Partes en relacién a este objeto. Los mismos no podran ser modificados salvo acuerdo
expreso y escrito por las mismas Partes.

14.2.- Para todos los efectos de este contrato, las Partes convienen en sefialar su domicilio
en la ciudad de Guayaquil, por lo que renuncian fuero y competencia. Para los efectos de
comunicacion, citaciones o notificaciones, las Partes sefnalan sus direcciones domiciliarias
las declaradas en este Contrato.

14.3.- Las partes intervinientes expresamente declaran libre y voluntariamente una vez leido
el contenido del presente Contrato, con la suscripcioén ratifican su aceptacion a todo lo
convenido y se someten a sus estipulaciones.

EL DIRECTOR EL EDITOR DE SONIDO

@ / 5 g
JosuéJacdbCoellar Macias Pablo Vicente Encalada Romero
C.I. 093204018-1 C.I. 070226165-2
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CONTRATO DE SERVICIOS PROFESIONALES Y CESION DE DERECHOS
PARA LA PRODUCCION DE UNA OBRA AUDIOVISUAL DENOMINADA
MANIA

En Guayaquil, Ecuador, a 19 de Agosto de 2025, conste en el presente documento un
Contrato de Servicio Profesionales y cesion de derechos para la produccion de una obra
audiovisual denominada MANIA, en los términos estipulados como sigue:

1.- LOS COMPARECIENTES.-

De una parte, Josué Jacob Coellar Macias, de nacionalidad ecuatoriana, portador de la
Cedula de Identidad nimero 093204018-1 y domiciliado en Guayaquil, Cdla. Guayacanes
Manzana 30 Villa 16, En adelante EL DIRECTOR.

De otra parte, Jerry Alfredo Abatte Vargas, de nacionalidad ecuatoriana, portadora de la
Cedula de Identidad namero 092644490-2, con correo electronico
jerryabattefoto@gmail.com. En adelante, EL COLORISTA.

2.- ANTECEDENTES.-

Que EL DIRECTOR tiene la intencion de producir una Obra Audiovisual sujeta a un

Guidn de su propiedad, denominada provisional o definitivamente en adelante, MANIA.

Que EL DIRECTOR tiene la intencion de encargar a EL COLORISTA, todo lo
referente a la realizacion de color que EL DIRECTOR disponga de la Obra Audiovisual,
a lo que EL COLORISTA esta igualmente interesado y predispuesto a realizar. Todo ello
de conformidad con los términos y condiciones aqui acordados.

Que las partes, de comuin acuerdo, estan interesados en suscribir el presente CONTRATO
DE SERVICIOS PROFESIONALES EN CALIDAD DE EL COLORISTA al que en
adelante se denominara CONTRATO MANIA, que se regira por las siguientes
estipulaciones:

3.- OBJETO.-

Constituye el objeto principal del presente Contrato: a) El encargo por parte de EL
DIRECTOR a EL COLORISTA para que preste sus servicios bajo su responsabilidad,
para la postproduccion de la obra audiovisual antes mencionada; y, b) la cesion de derechos
de EL COLORISTA por la explotacion de la propiedad intelectual que incurra sobre la
parte visual de la Obra Audiovisual a producir, todo ello en los términos y condiciones que
se estipulen al respecto.
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4.- ATRIBUCIONES, RESPONSABILIDAD Y ACTIVIDADES DE EL
COLORISTA

4.1.- EL COLORISTA estara en coordinacion con EL DIRECTOR vy su responsabilidad
intransferible hasta la conclusion de la Obra audiovisual y tendra las siguientes atribuciones:

4.1.1.- EL COLORISTA tomara el material entregado por EL DIRECTOR, para
proceder a la colorizacion;

4.1.2.- Es el encargado etalonar las tomas y darle el aspecto de color final; y

4.1.3.- Debera cuidar la integridad del material editado hasta ser entregado la colorizacion
en la fecha acordada, para el efecto debera establecer dias de revision con el cliente, para
confirmar los avance hasta que estos sean aprobados por EL. DIRECTOR y entregados al
mismo.

5.- CONDICIONES SOBRE IMPREVISTOS.-

5.1.- EL COLORISTA gozara de libertad de criterio al momento de llevar a cabo la
colorizacion conforme a los usos habituales del sector audiovisual. No obstante, EL
COLORISTA llevara a cabo las modificaciones sobre sus aportaciones que resulten mas

adecuadas por razones presupuestarias o por la propia naturaleza y destino de la Obra
Audiovisual, segun lo solicite EL DIRECTOR.

5.2.- E1 DIRECTOR podra, en todo momento, sin que ello altere los derechos ni deberes
de EL COLORISTA sobre el color y cualesquiera otras condiciones artisticas,
empresariales, comerciales y en general, cualesquiera extremos aspectos o elementos
relativos a la produccion y explotacion de la Obra Audiovisual.

5.3.- El DIRECTOR podra llevar a cabo, en su caso, la produccion de la Obra
Audiovisual por si misma, en coproduccion o con produccion asociada con cualquier
tercero, igualmente EL DIRECTOR podra transmitir, ceder o licenciar los derechos que
adquiere sobre la Obra Audiovisual.

54.- EL COLORISTA en el caso en el que incumpla la parte acordada de sus
responsabilidades y obstaculice, demore o que se impida el desarrollo de la produccion de
la obra, dentro del tiempo o fecha tentativa de entrega a EL DIRECTOR, estara obligado
a pagar una indemnizacion a EL DIRECTOR, el valor correspondiente al 100% del

presupuesto total de la obra, determinado éste hasta la finalizacion de la misma.
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6.- CONTRAPRESTACION Y FORMA DE PAGO.-

6.1.- Como contraprestacion por el trabajo a realizar y por la cesion de los derechos de
explotacion EL COLORISTA por el encargo aqui acordado y por los demas conceptos y
servicios previstos en este Contrato, El DIRECTOR abonara a EL COLORISTA Ia
cantidad de USD$200.00 (DOS CIENTOS DOLARES DE LOS ESTADOS UNIDAD
DE AMERICA), valor que se pagara al finalizar la edicion de la obra audiovisual y entrega
a EL DIRECTOR;

6.2.- La cantidad arriba mencionada, incluyen la remuneracién por todos los conceptos y
prestaciones los que tiene derecho EL. COLORISTA y la cesion de los derechos previstos
en el presente Contrato.

6.3.- Cualquier encargo adicional en el que EL COLORISTA participe para la produccion
de la Obra Audiovisual, sera remunerado de acuerdo a los términos que contractualmente
convengan para todas las partes en un nuevo contrato.

6.4.- En caso de que se vendiese a un tercero el derecho de explotacion de la Obra
Audiovisual parcial o total, le correspondera a EL DIRECTOR los beneficios por dicha
venta. Por consiguiente se mantienen las estipulaciones acordadas y los servicios prestados

culminaran una vez que termine sus funciones.

7.- CESION DE DERECHOS DE PROPIEDAD INTELECTUAL.-

7.1.- EL COLORISTA cede a EL DIRECTOR, en exclusiva y con la facultad de
autorizacion en exclusiva o no a terceros, sin limitacion territorial y hasta su entrada en
dominio publico, los derechos de fijacion, reproduccion, distribucion, comunicacion
publica, puesta a disposicion, transformacion y doblaje y subtitulado, incluido lenguaje para
sordos, de la Obra Audiovisual a la que se incorpore, todo ello para su explotacion a través
de cualquier medio y/o sistema y en particular, para explotacion televisiva (incluyendo de
forma enunciativa y no taxativa, la television por ondas hertzianas o digitales, la television
por cable, por satélite, ya sea digital o analogica, de pago o gratuita, “video ondemand” ,
“neard video ondemand” o cualquier procedimiento analogo);explotacion online (p.e. por
Internet, dispositivos movileso red analdgica) mediante plataformas OTT (p.e. Netflix,
Amazon Prime Video, HBO, Apple TVmas, etc.), por e-mail, GPRS, SMS, MMS, WAP,
UMTS, PDA, etc.; explotacion cinematografica, fonografica y/o videografica ( incluyendo
de forma enunciativa y no taxativa, la distribucion de CDs, DVDs, BDs o cualquier otro
soporte capaz de recoger el contenido de la obra audiovisual); o cualquier otro acto de
explotacion del mismo objeto del Contrato, asi como su transformacion sobre la
explotacion del mismo para la realizacion de secuelas, “remakes”, precuelas o cualquieras
otra obras denominadas secundarias de la Obra Audiovisual que incorpore, se haran
respetando los derechos morales, de culto o comercial de EL DIRECTOR.

7.2.- EL COLORISTA no podra utilizar para si o para algun tercero una parte o la
totalidad del Guion ni lo que corresponda a su prestacion de servicios, por considerarse la
cesion de derechos realizada en exclusividad.



7.3.- Los derechos de propiedad intelectual sobre las grabaciones audiovisuales, asi como

sobre cualquier otro elemento susceptible de proteccion desarrollado por EL

DIRECTOR, seran propiedad de éste.

7.4.- E1 DIRECTOR ostentara en exclusiva los derechos de explotacion secundaria o
auxiliar de la Obra Audiovisual resultante (AncillaryRights), entre los que se incluyen de
forma enunciativa, aunque no taxativa, explotaciéon de la Obra Audiovisual por Internet,
moviles, merchandising, editorial, discografica, explotaciones secundarias de television, etc.

8.- USO DE IMAGEN.-

EL COLORISTA autoriza a EL. DIRECTOR sin limitacién temporal ni territorial alguna,
ni en cuanto a los medios de difusion ni modalidades y/o formas de explotacion, el uso de
todos y cada uno de los derechos que le correspondan sobre su propia imagen, nombre y/o
nombre artistico, incluido las imagenes detras de camaras a los solos efectos de que EL
DIRECTOR pueda promover, comercializar y explotar la Obra Audiovisual, asi como los

productos derivados de ellas del modo mas amplio, siempre y cuando con ello no se

perjudiquen los derechos de imagen de EL COLORISTA.

9.- SALVAGUARDA DE LAS CESIONES DE DERECHOS.-

EL COLORISTA, se compromete a firmar cuantos documentos le sean solicitados por
EL DIRECTOR para el mejor ejercicio y desarrollo de los derechos cedidos o cuyo uso se
autoriza, en consonancia con los términos de este contrato, incluyendo su elevacion a
documentos publico, siendo a cargo del DIRECTOR en su caso, los costes que con ello se
originaran.

10.- PUBLICIDAD.-

El DIRECTOR tendra la iniciativa y mas amplia libertad en la concepcion, disefio y
ejecucion del material publicitario de la Obra Audiovisual. En consecuencia, podra utilizar
para fines de informacion, promocion o comercializacion de la Obra Audiovisual o de su
proceso de realizacion, extractos o fragmentos del Guion, de sus personajes y resto de
elementos del referido Guion.

11.- CREDITOS.-

11.1.- EL COLORISTA tendra derecho a figurar en los créditos de la Obra Audiovisual
de la siguiente manera:
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Créditos iniciales, los necesarios segun el dinamismo del cortometraje;
Créditos finales; y,
Post créditos finales detras de camaras.

11.2.- Los titulos de Crédito de la Obra Audiovisual seran congruentes con lo regulado en
el parrafo anterior. No obstante, el disefio de los titulos de crédito sera competencia
exclusiva de EL DIRECTOR, que respetara los usos de la industria audiovisual.

12.- Resolucion e Indemnizacion.-

12.1- EL COLORISTA renuncia a resolver este Contrato y en especial, revocar los
derechos cedidos en virtud del mismo y asi mismo renuncia a interponer cualquier tipo de
reclamacion judicial, medidas cautelares o remedios de equidad sobre o relacionada con la
Obra Audiovisual y cualquier medidas tendentes a imposibilitar o dificultar su explotacion
pacifica por parte de EL DIRECTOR, distinta de una hipotética reclamacion por los dafios

y perjuicios ocasionados.

12.2.- En el caso de resolucion o terminacion de este Contrato por cualquier motivo, los
materiales elaborados por EL COLORISTA vy en virtud del presente Contrato que el
DIRECTOR haya recibido o hubiere debido recibir al tiempo de tal resolucion podran ser
utilizados por ella libremente, pues se entendera operada con plenos efectos respecto a
ellos la transmision y/o cesion de derechos de propiedad intelectual prevista en este
Contrato.

13.- TRATAMIENTO DE DATOS PERSONALES.-

Las partes autorizan el tratamiento de sus datos personales y su acceso, rectificacion y
cancelacion en las direcciones indicadas en el encabezamiento.

14.- MISCELANEA.-

14.1.- El presente documento contiene la totalidad de los acuerdos existentes entre las
Partes en relacion a este objeto. Los mismos no podran ser modificados salvo acuerdo

expreso y escrito por las mismas Partes.

14.2.- Para todos los efectos de este contrato, las Partes convienen en sefialar su domicilio
en la ciudad de Guayaquil, por lo que renuncian fuero y competencia. Para los efectos de
comunicacion, citaciones o notificaciones, las Partes sefialan sus direcciones domiciliarias
las declaradas en este Contrato.
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14.3.- Las partes intervinientes expresamente declaran libre y voluntariamente una vez leido
el contenido del presente Contrato, con la suscripcion ratifican su aceptacion a todo lo
convenido y se someten a sus estipulaciones.

EL COLORISTA

EL DIRECTOR

Jerry Alfredo Abatte Vargas
C.I. 092644490-2
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CONTRATO DE SERVICIOS PRESTADOS Y CESION DE DERECHOS. PARA
ELABORACION DE UN POSTER.

En Guayaquil, Ecuador, a 12 de Agosto del 2025.-

LOS COMPARECIENTES.-

De una parte, Josué Jacob Coellar Macias, de nacionalidad ecuatoriana, portador de la
Cedula de Identidad nimero 0932040181 y domiciliado en Guayaquil, Cdla. Guayacanes
Manzana 30 Villa 16, Director de Obra Audiovisual, en adelante, el CONTRATANTE.

De otra parte, Andy Alexis Rivadeneira Vélez, de nacionalidad ecuatoriana, portador de
la Cedula de Identidad nimero 1754590733 y domiciliado en Quito, Sector La Napo.
Avenida Antisana, Quito, Ecuador, Artista Ilustrador de Poster. En adelante, el
CONTRATISTA.

ANTECEDENTES. -

1.- Que el CONTRATANTE es el Director de un cortometraje y tiene la intencion de
producir una Obra Audiovisual sujeta a un Guoén de su propiedad, denominada
provisional o definitivamente en adelante, MANIA.

2.- Que el CONTRATANTE tiene la intencion de contratar los servicios artisticos al
CONTRATISTA, para la elaboracion de una ilustracion, consistente en un POSTER para
ser utilizado en la promocién y publicidad de una Obra Audiovisual denominada MANIA,
a lo que el CONTRATISTA esta igualmente interesado y predispuesto a elaborarla.
Todo ello de conformidad con los términos y condiciones aqui acordadas.

3.- Que las partes, de comun acuerdo y de forma voluntaria estan interesados en suscribir el
presente CONTRATO DE PRESTACION DE SERVICIO PROFESIONAL Y
CESION DE DERECHOS, en adelante CONTRATO DE ILUSTRACION DE

POSTER que se regira por las siguientes:

ESTIPULACIONES. -
Primera.- Objeto.-

Constituye el objeto del presente Contrato: a) El encargo por parte del CONTRATANTE
al CONTRATISTA para que preste sus servicios artistico para la Ilustracion de un Poster
a utilizarse para la promocién y publicidad de una obra audiovisual a producirse; y, b) la
cesion del CONTRATISTA de todos los derechos de explotacion de la propiedad
intelectual sobre la Ilustracion del Poster a ser utilizada en la parte promocional y
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publicidad de la Obra Audiovisual denominada MANIA, todo ello en los términos y

condiciones que se estipulan en el presente.

Segunda.- Condicion de encargo.-

2.1.- El CONTRATISTA se somete a cumplir su trabajo de conformidad con las
especificaciones, ilustraciones técnicas y detalladas entregadas por el CONTRATANTE
para el momento de llevar a cabo la ilustracion del Poster. No obstante, el
CONTRATISTA llevara a cabo las modificaciones sobre sus aportaciones artisticas que

resulten adecuadas por razones presupuestarias o por la propia naturaleza y contenido de la
Obra Audiovisual, segun lo solicite el CONTRATANTE.

2.2.- E1 CONTRATANTE, en todo momento, sin que ello altere los derechos ni deberes
del CONTRATISTA, podra alterar las condiciones y especificaciones para la elaboracion
del Poster y cualesquiera otra condicion artistica, comercial y en general cualesquier aspecto
o elementos relativos al objeto del presente contrato.

2.3.- El CONTRATANTE podra llevar a cabo, en su caso, la elaboracion del Poster por si
mismo en caso de retardo o disconformidad en la entrega del objeto del contrato,
igualmente el CONTRATANTE podra transmitir, ceder o licenciar los derechos de
propiedad que adquiere sobre la Ilustracion del Poster contratado.

Tercera.- Contraprestacion, fecha de inicio y de entrega de la obra.-

3.1.- Como contraprestacion por la ilustracion del Poster y la cesion de los derechos de
explotacion sobre la misma, el CONTRATISTA, por el encargo aqui acordado y por los
demas conceptos y servicios previstos en este Contrato, el CONTRATANTE abonara al
CONTRATISTA la cantidad de USD$ 200 sujeto al siguiente calendario de pagos: USD$
100 a la suscripcion del presente contrato; y USDS$ 100 a la fecha de entrega.

3.2.- Las cantidades mencionadas incluyen la remuneracién por todos los conceptos y
prestaciones los que tiene derecho el CONTRATISTA incluida la cesién de todos los

derechos previstos en el presente Contrato.

3.3.- Cualquier encargo adicional en el que el CONTRATISTA, participe para la
produccion de la Obra Audiovisual, sera remunerado de acuerdo a los términos que

contractualmente convengan para todas las partes en un nuevo contrato.

3.4.- En caso de que se vendiese a un tercero el derecho de explotacion de la Obra
Audiovisual parcial o total incluida la utilizacion del Poster, le correspondera al
CONTRATANTE por dicha venta. Por consiguiente, los servicios prestados al
CONTRATISTA inician el 12 de agosto del 2025 y culminaran una vez entregue la obra.

3.5.- La fecha para la entrega de la obra objeto de este contrato, entre las partes acuerdan el
dia 19 de agosto del 2025.
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Cuarta.- Cesion de derechos de propiedad intelectual.-

4.1.- El CONTRATISTA cede al CONTRATANTE, en exclusiva y con la facultad de
autorizacion en exclusiva o no a terceros, sin limitacion territorial y hasta su entrada en
dominio publico, todos los derechos sobre la utilizacion de fijacion, reproduccion,
distribucion, comunicacion publica, puesta a disposicion, sobre la utilizacion del Poster que
se adquiere como propiedad exclusiva del CONTRATANTE, todo ello para su explotacion
a través de cualquier medio y/o sistema y en particular, para todo tipo de explotacion
visual.

4.2.- EI CONTRATISTA, no podra utilizar para si o para algin tercero una parte o la
totalidad de la obra objeto del contrato, por considerarse la cesion de derechos realizada en
exclusividad.

4.3.- Los derechos de propiedad intelectual sobre la utilizacion del objeto del contrato, asi
como sobre cualquier otro elemento susceptible de proteccion desarrollado por el
CONTRATANTE, seran propiedad exclusiva de éste.

Quinta.- Uso de imagen.-

El CONTRATISTA autoriza al CONTRATANTE sin limitacion temporal ni territorial
alguna, ni en cuanto a los medios de difusion ni modalidades y/o formas de explotacion, el
uso de todos y cada uno de los derechos que le correspondan sobre su propia imagen,
nombre y/o nombre artistico a los solos efectos de que el CONTRATANTE en su calidad
de Director de la Obra Audiovisual a desarrollarse, pueda en lo futuro promover,
comercializar y explotar la Obra Audiovisual, asi como los productos derivados de ellas del
modo mas amplio, siempre y cuando con ello no se perjudiquen los derechos de imagen del

CONTRATISTA.

Sexta.- Salvaguarda de las cesiones de derechos.-

El CONTRATISTA se compromete a firmar cuantos documentos le sean solicitados por
el CONTRATANTE para el mejor ejercicio y desarrollo de los derechos cedidos o cuyo
uso se autoriza, en consonancia con los términos de este contrato, incluyendo su elevacion
a documentos publico, siendo a cargo del CONTRATANTE en su caso, los costes que
con ello se originaran.

Séptima.- Publicidad.-

El CONTRATANTE tendra la iniciativa y mas amplia libertad en la concepcion, disefio y
ejecucion del material publicitario de la Obra Audiovisual. En consecuencia, podra utilizar
para fines de informacion, promocion o comercializacion de la Obra Audiovisual o de su
proceso de realizacion, la utilizacion de la ilustracion del Poster objeto de este contrato.
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Octava.- Resolucién e Indemnizacion.-

8.1.- El CONTRATISTA, renuncia a resolver este Contrato y en especial, revocar los
derechos cedidos en virtud del mismo y asi mismo renuncia a interponer cualquier tipo de
reclamacion judicial, medidas cautelares o remedios de equidad sobre o relacionada con la
Obra Audiovisual a desarrollarse y cualquier medidas tendentes a imposibilitar o dificultar
su explotacion pacifica por parte del CONTRATANTE, distinta de una hipotética
reclamacion por dafios y petjuicios que se crea tener derechos.

8.2.- En el caso de resolucion o terminacion de este Contrato por cualquier motivo, el
material elaborado por el CONTRATISTA y en virtud del presente Contrato que el
CONTRATANTE haya recibido o hubiere debido recibir al tiempo de tal resolucion
podran ser utilizados por este, pues se entendera operada con plenos efectos respecto a
ellos la transmision y/o cesion de derechos de propiedad intelectual prevista en este
Contrato.

Novena.- Tratamiento de datos personales.-

Las partes autorizan el tratamiento de sus datos personales y su acceso, rectificacion y
cancelacion en las direcciones indicadas en el encabezamiento.

Décima.- Miscelanea.-

10.1.- El presente documento contiene la totalidad de los acuerdos existentes entre las
Partes en relacion a este objeto. Los mismos no podran ser modificados salvo acuerdo
expreso y escrito de las mismas Partes.

10.2.- Para todos los efectos de este contrato, las Partes convienen en sefialar su domicilio
en la ciudad de Guayaquil, por lo que renuncian fuero y competencia. Para los efectos de
comunicacion, citaciones o notificaciones, las Partes sefialan sus direcciones domiciliatias
las declaradas en este Contrato.

10.3.- Las partes intervinientes expresamente declaran libre y voluntariamente una vez leido
el contenido del presente Contrato, con la suscripcion ratifican su aceptacion a todo lo
convenido y se someten a sus estipulaciones.

CONTRATANTE CONTRATISTA

')

Josué Jacob Coellar Macias Andy Alexis Rivadeneira Vélez
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CONTRATO DE EQUIPO DE RODAJE Y CESION DE DERECHOS DE USO DE IMAGEN

Nombre y cargo del profesional: José Antonio Coellar Macias / Actor
Fecha: 05/07/2025

PRIMERO: ANTECEDENTES

La produccion ha invitado a LA PERSONA PROFESIONAL a participar en la realizacion del
cortometraje titulado MANIA, dirigido por Josué Jacob Coellar Macias, bajo las siguientes
condiciones:

- Titulo provisional/definitivo: MANIA

- Director: Josué Jacob Coellar Macias

- Duracion estimada: 15 minutos

- Fechas de rodaje: 28/06/2025, 29/06/2025 y 05/06/2025
- Género: Cortometraje

SEGUNDO: OBLIGACIONES DEL PROFESIONAL

LA PERSONA PROFESIONAL se compromete a prestar sus servicios como ACTOR en la
produccion, cumpliendo con las funciones asignadas y colaborando en la consecuciéon de los
objetivos del proyecto.

A través del presente documento la persona firmante, ceden de manera irrevocable a favor de
JOSUE JACOB COELLAR MACIAS con numero de cédula 0932040181, sucesores y
cesionarios, a quien en adelante se denominara “EL DIRECTOR”, el derecho ilimitado de uso de
las imagenes de video, nombre y audio captadas a su persona, con el objetivo de filmar, grabar,
fotografiar imagenes y sonidos para la produccion audiovisual con titulo de trabajo “MANIA” con
el derecho ilimitado para usar, exhibir y/o explotar, y licenciar a otros para que usen, transmitan,
exhiban y/o exploten la produccion, en todo o en parte, a través del universo y de manera
perpetua, y en cualquier manera y en cualquier tipo de medio conocido o disefiado ahora o en el
futuro, de igual manera con materiales relacionados con el cortometraje, incluyendo making of,
entrevistas y materiales promocionales para internet y otros medios.

El cesionario reconoce también el derecho a cambiar, editar, modificar, y revisar en cualquier

momento LA PRODUCCION en todo o en parte. Y a combinar la misma, en todo o en parte, con
otros materiales o trabajos.
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CiCN DE SERVICICS
LA PERSONA PROFESIONAL reconoce que la prestacion de sus servicios y los resultados

obtenidos seran propiedad del director del proyecto, que podra utilizarlos en cualquier formato o
medio, sin limitacion teritorial ni temporal.

.................................... cargn vy nomhre de LA

PERSONA PROFESIONAL en los créditos del cortometraje.

FIRMAS

C.C. No. 0932040181

Firma ael T 4

Nombre: José Antonio Coellar Macias
Cargo: Actor

C.C. No. 0932040215
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CONTRATO DE EQUIPO DE RODAJE Y CESION DE DERECHOS DE USO DE IMAGEN

Nombre y cargo del profesional: Jilian Aylin Vasquez Merino / Actriz
Fecha: 05/07/2025

PRIMERO: ANTECEDENTES

La produccion ha invitado a LA PERSONA PROFESIONAL a participar en la realizacion del
cortometraje titulado MANIA, dirigido por Josué Jacob Coellar Macias, bajo las siguientes
condiciones:

- Titulo provisional/definitivo: MANIA

- Director: Josué Jacob Coellar Macias

- Duracién estimada: 15 minutos

- Fechas de rodaje: 28/06/2025, 29/06/2025 y 05/06/2025
- Género: Cortometraje

SEGUNDO: OBLIGACIONES DEL PROFESIONAL

LA PERSONA PROFESIONAL se compromete a prestar sus servicios como ACTRIZ en la
produccién, cumpliendo con las funciones asignadas y colaborando en la consecucion de los
objetivos del proyecto.

A través del presente documento la persona firmante, ceden de manera irrevocable a favor de
JOSUE JACOB COELLAR MACIAS con nimero de cédula 0932040181, sucesores y
cesionarios, a quien en adelante se denominara “EL DIRECTOR”, el derecho ilimitado de uso de
las imagenes de video, nombre y audio captadas a su persona, con el objetivo de filmar, grabar,
fotografiarimagenes y sonidos para la produccion audiovisual con titulo de trabajo “MANIA” con
el derecho ilimitado para usar, exhibir y/o explotar, y licenciar a otros para que usen, transmitan,
exhiban y/o exploten la produccion, en todo o en parte, a través del universo y de manera
perpetua, y en cualquier manera y en cualquier tipo de medio conocido o disenado ahora o en el
futuro, de igual manera con materiales relacionados con el cortometraje, incluyendo making of,
entrevistas y materiales promocionales para internet y otros medios.

El cesionario reconoce también el derecho a cambiar, editar, modificar, y revisar en cualquier

momento LA PRODUCCION en todo o en parte. Y a combinar la misma, en todo o en parte, con
otros materiales o trabajos.

259



TERCERO: PRESTACION DE SERVICIOS
LA PERSONA PROFESIONAL reconoce que la prestacion de sus servicios y los resultados
obtenidos seran propiedad del director del proyecto, que podra utilizarlos en cualquier formato o

medio, sin limitacién territorial ni temporal.

Por su parte, la produccion se compromete a reconocer y acreditar el cargo y nombre de LA
PERSONA PROFESIONAL en los créditos del cortometraje.

FIRMAS

Fir a Di :
Jo ar Macias
C.C'No. 0932040181

Firma del Profesional

Nombre: Jilian Aylin Vasquez Merino
Cargo: Actriz

C.C. No. 950459677
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CONTRATO DE EQUIPO DE RODAJE Y CESION DE DERECHOS DE USO DE IMAGEN

Nombre y cargo del profesional: Pablo Daniel Manitio Cueva / Tras camaras y actor
Fecha: 05/07/2025

PRIMERO: ANTECEDENTES

La produccién ha invitado a LA PERSONA PROFESIONAL a participar en la realizacién del
cortometraje titulado MANIA, dirigido por Josué Jacob Coellar Macias, bajo las siguientes
condiciones:

- Titulo provisional/definitivo: MANIA

- Director: Josué Jacob Coellar Macias

- Duracion estimada: 15 minutos

- Fechas de rodaje: 28/06/2025, 29/06/2025 y 05/06/2025
- Género: Cortometraje

SEGUNDO: OBLIGACIONES DEL PROFESIONAL

LA PERSONA PROFESIONAL se compromete a prestar sus servicios como TRAS CAMARAS
Y ACTOR en la producciéon, cumpliendo con las funciones asignadas y colaborando en la
consecucion de los objetivos del proyecto.

A través del presente documento la persona firmante, ceden de manera irrevocable a favor de
JOSUE JACOB COELLAR MACIAS con numero de cédula 0932040181, sucesores y
cesionarios, a quien en adelante se denominara “EL DIRECTOR”, el derecho ilimitado de uso de
las imagenes de video, nombre y audio captadas a su persona, con el objetivo de filmar, grabar,
fotografiar imagenes y sonidos para la produccion audiovisual con titulo de trabajo “MANIA” con
el derecho ilimitado para usar, exhibir y/o explotar, y licenciar a otros para que usen, transmitan,
exhiban y/o exploten la produccion, en todo o en parte, a través del universo y de manera
perpetua, y en cualquier manera y en cualquier tipo de medio conocido o disefiado ahora o en el
futuro, de igual manera con materiales relacionados con el cortometraje, incluyendo making of,
entrevistas y materiales promocionales para internet y otros medios.

El cesionario reconoce también el derecho a cambiar, editar, modificar, y revisar en cualquier

momento LA PRODUCCION en todo o en parte. Y a combinar la misma, en todo o en parte, con
otros materiales o trabajos.
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TERCERO: PRESTACION DE SERVICIOS

LA PERSONA PROFESIONAL reconoce que la prestacion de sus servicios y los resultados
obtenidos seran propiedad del director del proyecto, que podra utilizarlos en cualquier formato o
medio, sin limitacién territorial ni temporal.

Por su parte, la produccién se compromete a reconocer y acreditar el cargo y nombre de LA
PERSONA PROFESIONAL en los créditos del cortometraje.

FIRMAS

Firma del Profesional

Nombre: Pablo Daniel Manitio Cueva
Cargo: Tras camaras y actor

C.C. No. 1105650665
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CONTRATO DE ARRENDAMIENTO

En la ciudad de Guayaquil, Provincia del Guayas, hoy 10 de junio de 2025, se celebra el
presente CONTRATO DE ARRENDAMIENTO DE ESPACIOS EN CASA
FAMILIAR (en adelante “Contrato”).

PRIMERA. - COMPARECIENTES:

1.1.SARA EMMA GONZALEZ FARFAN, ecuatoriana mayor de edad, de estado civil
soltera, portador de la cédula de identidad No. 0909245888 (en adelante
“ARRENDADOR?”

1.2. JOSUE JACOB COELLAR MACiAS, ecuatoriano mayor de edad, de estado civil
soltero, portador de la cedula 0932040181 (en adelante “ARRENDATARIO”)

1.3.El ARRENDADOR, asi como el ARRENDATARIO en lo posterior se les
denominara de forma conjunta como “Partes”; y de forma individual como “Parte” al
referirse a una de ellas con relacion a la otra.

Las Partes libre y voluntariamente, legalmente capaces para contraer derechos y
obligaciones, por asi convenir a sus intereses, acuerden el celebrar el presente Contrato.

SEGUNDA. - ANTECEDENTES:

2.1.EL ARRENDADOR, es propietario del bien inmueble ubicado en la provincia del
Guayas, canton Guayaquil Ciudadela Urdesa Norte

2.2.EL ARRENDATARIO, es quien hara uso de cuatro espacios dentro del mencionado
inmueble.

2.3.ELARRENDADOR y EL ARRENDATARIO han convenido en suscribir el presente
Contrato con el fin de establecer las condiciones contractuales que regularan esta
relacion, a la cual se someten de manera absoluta, por asi convenir a sus intereses.

TERCERA. - OBJETO DEL CONTRATO:

EL ARRENDADOR da en arriendo cuatro espacios dentro del inmueble, que son los
siguientes: Sala, Area social completa, permiso de acceso a subir al techo del patio y
caminar hacia el Balcon y un dormitorio en la planta alta, comprometiéndose a no ingresar
a los espacios bajo ningun concepto, ni interrumpir durante el horario de contrato de
grabacion convenido.

Por su parte, el ARRENDATARIO acepta los espacios dentro del Inmueble, materia del
presente Contrato con el fin de realizar una filmacion de una trama, que implica la
grabacion de escenas donde el protagonista se introduce a escondidas a la casa de su interés
amoroso sin consentimiento para después ser victima de un ritual de manipulacion por
parte de esta.
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CUARTA. - PLAZO Y CANON DE ARRENDAMIENTO:

Las Partes acuerdan que el plazo del presente Contrato sera de doce (12) horas y empezara
el sabado 5 de julio a partir de las 16:00 (4pm) hasta las 4:00 am del domingo 06 de julio
de 2025.

El canon de arrendamiento libremente acordado por las Partes sera de USD 300,00
(TRESCIENTOS DOLARES DE LOS ESTADOS UNIDOS DE AMERICA con
00/100), que seran cancelados de la siguiente manera: El 50%, es decir, USD 150.00
(CIENTO CINCUENTA DOLARES 00/100) como anticipo a la firma de este contrato y
la diferencia un dia antes de ingresar a la casa para hacer uso de los espacios mencionados.

Los valores seran depositados en la Cuenta de Ahorros # 0003861131 del Banco
Bolivariano a nombre de Sarah Camila Escala Gonzalez con cedula: 0926684911, correo
electronico: saritaescala05@hotmail.com.

EL ARRENDATARIO se compromete a no tener materiales inflamables, peligrosos o
explosivos que puedan ocasionar dafios en el inmueble. Asi como se compromete a cuidar
los muebles y accesorios que se encuentren dentro de los espacios arrendados, esto
implica también cortinas, tela de los muebles, vidrios de las ventanas, etc. Cualquier dafio
que se cause a las cosas o los espacios utilizados de la propiedad durante el tiempo de la
grabacion, sera cubierto por el arrendatario.

EL ARRENDADOR no se hace responsable, en modo alguno sobre la tenencia, posesion,
adquisicion uso y comercializacion de cualquier sustancia estupefaciente, sicotropico o
cualquier quimico o sustancia similar prohibido por la ley que pudiese encontrarse en el
interior del inmueble materia de este contrato o en poder del arrendatario. Tampoco se
hace responsable de deterioros o pérdidas que provengan de desastres naturales como:
terremotos, inundaciones, bajas y altas temperaturas, entre otros y que causen perjuicios
economicos al arrendatario. Asi mismo el Arrendatario, no podra responder por dafios
causados a la estructura de la casa, por alguno de estos desastres naturales, que pudiere
ocurrir.

El EQUIPO de rodaje consta del siguiente personal, LUIS ANTONIO ROMAN FLORIL,
PRODUCTOR GENERAL; JOSUE JACOB COELLAR MACIAS, DIRECTOR;
BEGONIA GONZALEZ, ASISTENTE DE DIRECCION; GABRIEL SUAREZ,
ASISTENTE DE PRODUCCION; ANDRES PAUTA, DIRECTOR DE FOTOGRAFIA;
PABLO ENCALADA, DIRECTOR DE SONIDO; DIANA TAPIA, DIRECTORA DE
ARTE; MARIEL MAGALLANES, MAQUILLAJE; VANIA RODRIGUEZ,
MAQULLAIJE FX; MAYRA SORIANO, ASISTENTE DE ARTE; MILO VARGAS,
AISTENTE DE ARTE; EDUARDO BARZALLO, ASISTENTE DE FOTOGRAFIA;
DIEGO COELLO, ASISTENTE DE FOTOGRAFIA; PABLO MANITIO, BTS; DAVID
GRIJALVA, GAFFER; JOSE COELLAR, ACTOR; AYLIN VASQUEZ, ACTRIZ.

Para la realizacion de la grabacion se solicita que el set cumpla con los siguientes
requerimientos:

En una escena usaremos 7 velas para una toma con el respectivo cuidado dentro del set.

Ingresar el dia viernes 4 de julio para intervenir el set y dejar listo para grabar al siguiente
dia.

Locacion habitacion:

*Retirar sillon del cuarto.
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*Retirar mueble blanco que esta debajo del televisor.
*Retirar cuadros de las paredes.

*Dejar 2 Lamparas y 2 veladores.

*Dejar cama.

*Solicitar préstamo de alfombra roja pequefia que estd guardada en la bodega al lado de las
escaleras en el primer piso

«Solicitar dejar el mueble tocador con todas las cosas que tenga encima.

Locacion sala/ comedor:

*Mover mesa que esta dentro del estudio a la sala y las sillas que estan en la mesa debajo
de la escalera para escena de cena romantica.

*Solicitar préstamo de 2 floreros que estan sobre la mesa debajo de las escaleras con las
flores rojas.

*Solicitar el préstamo de 3 cojines azules.

«Solicitar dejar las 2 lamparas con sus respectivas mesitas

Casa exterior:

Solicitar una escalera

*Solicitar dejar mesa con 4 sillas en area donde est4 jaula de los periquitos.
*Retirar jaula de los periquitos y estructura.

*Dejar 2 maseteros y silla larga.

Firmado en Guayaquil, al 10 de junio del 2025.

! JOSUE COELLAR
C.1. 0909245888 C.10932040181
ARRENDADORA ARRENDATARIO
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Facultad de FACULTAD DE ARTES Y HUMANIDADES

Artes y Humanidades
Andrea.bozada@cu.ucsg.edu.ec

3804600 Ext. 2697

FAH-D-197-2025

Guayaquil, 24 de junio de 2025

Economista

Pedro Martillo
Director Administrativo
En su despacho

Reciba un cordial saludo. El estudiante Gabriel Suarez de la carrera de Cine con Cl
0929191930 estda realizando su trabajo de tesis motivo por el cual se solicita muy
comedidamente se sirva autorizar el ingreso del estudiante con su equipo de trabajo durante

los siguientes dias y horarios.

Ubicacién Fecha Lugar
Biblioteca Sabado 28 de junio, 2025  Piso 1y Piso 2
Edificio Post Grado Sabado 28 de junio, 2025  Aulas 806, 807

Edificio Post Grado Sabado 28 de junio, 2025  Auditorio de posgrado

Bafios piso 11

Edificio Post Grado Domingo 29 de junio, 2025 (Hombre y Mujer)

. 3 o Barios piso 11
Edificio Post Grado Sabado 05 de julio, 2025 (Hombre y Mujer)

Las personas que asistiran a la Universidad durante los dias de rodaje son:

Estudiantes:

Josué Coellar — Cl. 0932040215
Begonia Gonzalez — Cl. 0924656135
Gabriel Suarez — Cl. 0929191930

Equipo de filmacion:

Luis Roman — Cl. 0931478234
Andrés Pauta — Cl. 0954880480
Diana Tapia — Cl. 0950393991
Pablo Encalada — Cl: 0702261652

Se adjunta peticién del estudiante.

Me despido con grato aprecio y agradecida por su amable atencion.

Atentamente,

N, G v

Lic. Maria Emilia Garcia, Mgs.
Decana (e)
Facultad de Artes y Humanidades
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21/8/25, 4:04 p.m. Correo: LUIS ANTONIO ROMAN FLORIL - Outlook

E Outlook

Solicitud de permiso para grabacion en instalaciones Primax

Desde LUIS ANTONIO ROMAN FLORIL <luis.roman04@cu.ucsg.edu.ec>
Fecha Mar 17/06/2025 9:57
Para apino@primax.com <apino@primax.com>; lcastroc@primax.com <lcastroc@primax.com>

Estimadas Andrea Pino y Lucy Castro,
Reciban un cordial saludo.

Mi nombre es Luis Roman Floril, productor audiovisual, y me encuentro apoyando al estudiante
Josué Coellar, de la carrera de Cine de la Universidad Catdlica de Santiago de Guayaquil, en la
realizacién de su proyecto de tesis para la culminacion de su carrera.

La empresa Alma Kaffe, muy amablemente, nos refirié con ustedes para poder solicitar el permiso
correspondiente para grabar dos escenas en uno de los mini markets de Primax.

La idea es realizar:

¢ Una escena en exteriores, donde se vera a los dos personajes ingresando al market.

¢ Una escena en interiores, donde se mostrara a uno de los personajes vigilando a otro
dentro del establecimiento.

Para nosotros seria de gran ayuda contar con su apoyo y la autorizacién respectiva para usar sus
instalaciones como locacion de este proyecto académico. En caso de requerirlo, podemos hacerles
llegar una carta de respaldo firmada por el Decanato o la Direccién de Carrera de la Universidad, asi
como cualquier documento adicional que consideren necesario.

La fecha de grabacion seria el domingo 29 de junio del presente afio en el lapso de 2 a 3 horas
maximo. En caso de poderlo hacer desde temprano, podriamos adecuarnos, pero la idea principal es
que sea de dia ya que la historia transcurre en la mafiana.

Quedamos atentos a su amable respuesta y a la informacién de la persona o departamento
encargado de gestionar este tipo de solicitudes para coordinar todos los detalles de manera

adecuada.

Agradecemos de antemano su tiempo, apoyo y consideracidn para impulsar la formacién de nuevos
talentos en el area audiovisual.

Quedo a su disposicidn para cualquier consulta o detalle adicional.

Saludos cordiales,

Ing. Luis Roman Floril
Productor

https://outlook.office365.com/mail/id/AAQKADcyNjA2NTcOLWMyOTgtNGQ4NS 1INDEWLTA3ZGZiNzBiYTdhYQAQACWX1%2FdkgLBPniELy2Adc. .. 7
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Andrea Gabriela Pino Rodriguez<apinor@primax.com > © & &« ~
Para: @ LUIS ANTONIO ROMAN FLORIL Mig 25/06/2025 16:08
CC:y2 mas

. Respondid el Jue 26/06/2025 10:03.

Estimado Luis,

Buen dia, esta aprobada la grabacion. Por favor confirmar hora. La tienda seria
centro de convenciones. El dia domingo 29 de junio.

Andrea Pino R.
Especialista de Categoria | Primax Comercial del Ecuador 5.A
Av. De Las Ameéricas.

Cantro da Comvencionss Simdn Bolivar

268



ANEXO E

GUIONES

MANIA

S
=
—
i

por
Josué Jacob Coellar Macias

Guidn original

jcoellarmacias@gmail.com

2025

269



1. INT. SALON DE CLASES - DIA

E1l TIC TAC del segundero del reloj que cuelga encima de la
pizarra suena con intensidad.

Observamos a todo un salén de clases lleno de estudiantes y
al PROFESOR (30-40 afios) dando su catedra en la pizarra. El
termina de escribir en el pizarrodn.

PROFESOR
No olviden que el nédulo localizado
en la parte inferior del tabique
interauricular, cerca del orificio
del seno coronario, se llama ndédulo
auriculoventricular.

Se escucha el grafito del lapiz de SOFIA (20-25 afios) que
escribe en un cuaderno. El profesor se gira y con sus manos
le explica a la clase.

PROFESOR
También conocido como el ndédulo de
Aschoff-Tawara... Recuerden que, en

clases pasadas, dijimos que las
valvulas del corazdén controlan el
flujo sanguineo.

Sofia estad sentada en los pupitres de la primera fila, parece
una chica timida, pero con cierta gracia. Ella sigue tomando
apuntes de la clase.

GUILLERMO (20-25 afios) luce aburrido, comienza a hacer sonido
con el lapiz. El Profesor camina de apoco hasta llegar al
escritorio.

PROFESOR
Este nédulo transmite los estimulos
de las auriculas a los ventriculos,
permitiendo la correcta contraccidn
del corazdén. Ahora, ;qué pasaria si
las auriculas o ventriculos fueran
perforados en un accidente?

Los tres sonidos, el grafito del lapiz de Sofia, el lapiz que
golpea Guillermo y el tic tac del reloj, comienzan a sonar
cada vez mas fuerte y a la par.

Sofia levanta la cabeza y observa hacia al frente, alguien en
el fondo del saldén no para de observarla.

Este obsesivo mirador es FRANCISCO (20-25 anos), que posee
unas ojeras pronunciadas, sus ojos parecen que se quieren
cerrar, pero €l hace un esfuerzo para que esto no suceda. No
deja de mirarla.

FRANCISCO (V.O.)

No puedo dejar de ver tu belleza...
Yy no sé por qué.
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El mira a su amigo Guillermo, sentado a un lado de él1,
golpear ese lapiz contra el pupitre.

FRANCISCO (V.O.)
iQuién eres? ;Por qué no puedo
dejar de verte?...

El grafito de Sofia vuelve a sonar. El sonido pareciese que
le rompe la cabeza a Francisco. El luce sudado.

FRANCISCO (V.0.)
¢;Acaso... asli es como se siente...
estar... enamorado?

E1l TIC TAC del reloj vuelve a tomar presencia.

FRANCISCO (V.O.)
Sientes como si el estdémago se
retorciera, como si el oxigeno
hiciera falta.

Francisco se estira el cuello de la camisa, como si le
faltara aire.

FRANCISCO (V.0.)
Nunca habia sentido esto antes
;Quién eres? ;Por qué antes no te
habia notado? ;Por qué me haces
sentir como la mierda?

Los tres sonidos vuelven a sonar fuerte.

FRANCISCO (V.O.)

Por... por el amor de Dios
contrdlate, es solo una chica, es
solo una chica... una chica la cual

no puedo quitdrmela de la cabeza.
Francisco no deja de mirarla.
FRANCISCO (V.0.)
Es solo una chica que hace un mes
no sabia de su existencia, solo una
simple chica...

Sofia levanta la cabeza, siente que alguien la observa.

FRANCISCO (V.O.)
La chica perfecta.

Ella voltea a ver hacia atréds. Francisco rdpidamente voltea
la mirada. Sofia vuelve a ver hacia adelante.

Francisco cierra los ojos muy fuerte, se siente avergonzado.
Con la mano se tapa la cara.
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FRANCISCO (V.O.)
Deja de mirarla, deja de mirarla,
deja de mirarla... Ya deja de
mirarla.

Francisco saca su mano y vuelve a mirarla con una tonta
sonrisa en su rostro.

FRANCISCO (V.0.)
No puedo hacerlo, no puedo hacerlo,
por una extrafa razdén que no logro
entender, iNo!... iPuedo!...
iHacerlo!

Francisco traga un poco de saliva.

FRANCISCO (V.0.)
;Acaso me gusta?... si, me gusta...
con un demonio claro que me gusta.

La sonrisa en el rostro de Francisco se vuelve méds grande.

FRANCISCO (V.O0.)
No he dejado de pensar en ella
desde que la vi en esa puta
biblioteca.

Su sonrisa comienza a lucir forzada, se siente mal.
FRANCISCO (V.O0.)
(impotente)
iCarajo, no he podido dormir!

Francisco se pasa la mano por la cabeza.

FRANCISCO (V.O.)

Siento que quiero explotar... Solo
sé que desde que vi ese hermoso
rostro...

FADE TO

INT. BIBLIOTECA DE LA UNIVERSIDAD - DIA (FLASHBACK)

Francisco y Guillermo buscan libros en la estanteria.
Guillermo estd parado sobre un banco buscando en la repisa de
arriba y Francisco se encuentra agachado buscando en la
repisa de abajo.

FRANCISCO (V.O.)
...sabia que no volveria a ser el
mismo.

Guillermo lee el lateral de los libros.
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GUILLERMO
(lee)
Histo, Fisio, Anato... V&, Saladin.

Francisco busca entre los libros de las repisas de abajo.

FRANCISCO
Neuro bro, Neuro... Bradley y
Daroff o algo de Neuro elemental.

Guillermo sigue buscando en las repisas de arriba.

GUILLERMO
Neuro, neuro, neuro, neuro,
neuro...

Guillermo toma un libro de la repisa y se lo muestra a
Francisco.

GUILLERMO
(en tono de broma)
Hay uno de leyes... ;Te sirve?

Francisco buscando en la repisa de abajo.

FRANCISCO
(sonriendo)
Si, cuando me cambie de carrera.

Ambos rien. Guillermo devuelve el libro a la repisa.

GUILLERMO
(irdénico)
(Y no poder llamarte doctor?

Francisco agachado buscando en la repisa.

FRANCISCO
Si no paso con el puto Vasudevan no
me vas a poder llamar doctor.

Francisco busca entre los libros.

FRANCISCO
(voz baja)
Bioquimica, no. Netter, no. El rio
Viviente, no... (El rio viviente?

Guillermo sigue buscando en la repisa de arriba.

GUILLERMO
Sabes, que se joda el doc.

FRANCISCO
Y Vasudevan.

GUILLERMO
...Y Vasudevan.
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Guillermo baja del banquito del que esta subido.

GUILLERMO
No te obsesiones con esta mierda,
es solo un puto ensayo... De seguro

ni lo leera.
Francisco mira a Guillermo.
FRANCISCO

No es eso, solo que... No encuentro
la informacidén que necesito.

GUILLERMO
Pues buscala en internet como la
gente normal... iMiranos! Estamos

en la puta biblioteca.
Francisco se levanta.

GUILLERMO
icQuien viene a la puta biblioteca
hoy en dia?!

Un JOVEN (20 - 25 ahos) sentado en una mesa, con una cinta
karate y unos libros le hace el sonido de "Shhhh" para que
haga silencio. Guillermo lo mira.

GUILLERMO
Perddn.

FRANCISCO
Ya he buscado en varias paginas y
nada me sirve.

Guillermo se acerca a Francisco.

GUILLERMO
;Cémo que nada te sirve? ;Cual es
tu tema?

FRANCISCO

La estimulacién del 1lébulo frontal
para el desarrollo preestablecido
de la conducta humana.

Guillermo suelta una risa irdnica.

GUILLERMO
iMe estas jodiendo?... Yo hice
sobre la segregacidén de hormonas de
la pituitaria... ¢Quién eres el
puto Einstein?

FRANCISCO
Creo que es un tema interesante.
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GUILLERMO
;Qué te he dicho?... No te
obsesiones... No... te...
obsesiones... Es un puto ensayo

semanal.
Guillermo revisa entre las repisas.

GUILLERMO
De seguro ha de haber algo méas
facil por aqui.

Comienza a moverse entre la repisa, Francisco lo sigue.

FRANCISCO
No quiero un tema mads facil, quiero
ese tema.

Ambos se detienen. Guillermo se gira a Francisco y vira los
ojos.

GUILLERMO
(cansado de escucharlo)
Ay... iLambén!

FRANCISCO

;Lambén? ;Por qué? ;Por querer
hacer algo diferente?

Guillermo vuelve a ver a la repisa.

GUILLERMO
Por obsesivo... Mira...

Guillermo toma un libro.

GUILLERMO
Encontré tu libro. Puedes usarlo en
tu ensayo.

Le da un libro a Francisco. Francisco ve la portada. Es un
libro de ficcidén llamado "VOODOO MASTER".

FRANCISCO
(fastidiado/irénico)
Ja ja, muy gracioso.

Guillermo toca la portada con su dedo.

GUILLERMO
Es... lo que buscabas, desarrollo
del 1l6bulo frontal para la conducta

humana.

Francisco abre el libro. Ahi se ve la firma de las personas
que lo han leido.
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GUILLERMO
El final es muy bueno... deberias
leerlo... nadie se lo espera.

Francisco le da la vuelta al libro y ve la contraportada.
Francisco suelta una leve risa.

FRANCISCO
(indiferente)
Que estupidez.
Francisco le devuelve el libro a Guillermo.
GUILLERMO

(tono en burla)
Ay perddn, sefior intelectual.

Guillermo agarra el libro.

FRANCISCO
Un hombre que controla personas con
vudi... ies ridiculo!

Guillermo regresa el libro al estante.

GUILLERMO
¢No crees que sea posible?

Francisco se regresa a la repisa en la que se encontraba al
principio.

FRANCISCO
Claro que no es posible, con todos
los avances cientificos y... crees

en esas estupideces. Estudiamos
medicina, por Dios.

Francisco mientras camina se gira a ver a Guillermo.

GUILLERMO
Pero es una historia, es ficcidn.

FRANCISCO
Y me parece ridiculo, no creo
que...

Francisco siente un pinchazo en la nuca.
FRANCISCO
(reacciona)

iAh!... Pero qué mier...

Francisco se toca el cuello y se da la vuelta. Detras de €l
esta Sofia que le senala una repisa de arriba.

SOFIA
;Me pasas ese libro?
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FRANCISCO
(confundido)
Ah... ;Perdédn?

Sofia le vuelve a senalar la repisa de arriba.

SOFia
Si me pasas ese libro de ahi, el de
histo.

Francisco ve el libro y la vuelve a ver a ella.

FRANCISCO
Ah... Si, claro.

Francisco toma el libro y se lo pasa. Sofia agarra el libro.

SOFIA
Gracias.

Sofia se aleja hacia una mesa, en donde tiene més libros.
Francisco se la queda viendo Durante todo el trayecto.

Sofia toma asiento y comienza a revisar los libros. Francisco
se queda contempléandola.

Guillermo se acerca lentamente a Francisco.

GUILLERMO
Eso fue intenso. ¢No?

Francisco se aleja de Guillermo, que estd muy cerca de él.

FRANCISCO
;Qué?

GUILLERMO
(en tono de broma)
Vaya vaya, Don Francisco ha sido un
o R S [ ; 5 TN

FRANCISCO
;Sabes quién es ella?

Guillermo voltea a ver a Sofia.

GUILLERMO
(dubitativo)
Ah... ¢Sofia algo? creo. Foréanea...
esta en nuestra clase de fisio y
creo que en histo si mal no
recuerdo.

Francisco contempla a Sofia.

FRANCISCO
¢En serio? nunca la habia visto
antes.
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Guillermo voltea a ver a Francisco.
GUILLERMO
(en tono de broma)
;Qué te gusta?

Francisco sigue contemplando a Sofia.

FRANCISCO
No... solo que hay algo... raro en
ella.

GUILLERMO
Si... de que alin viene a la puta
biblioteca... i;Quien viene aun a
la puta biblioteca?!... Como si
esos libros no estuvieran ya en
internet.

Francisco se mantiene mirando a Sofia. Escuchamos de nuevo al
Joven hacerle el sonido de "Shhhh" para que haga silencio.

GUILLERMO (0O.S.)
(al Joven)
iShhh ta!iimbécil!

Guillermo se encuentra fastidiado.

GUILLERMO (0.S.)
(Voz baja)
;Sabes qué bro?... A la mierda me
voy de aqui.

Guillermo empieza a salir del lugar.
GUILLERMO (0.S.)

(para él mismo)
Maldito nifio hijo de puta.

Francisco se queda viendo a Sofia en todo momento.

FADE TO

. INT. SALON DE CLASES - Dia

Francisco estd en el fondo del saldén observando a Sofia. El
hace sonidos con la mano.

PROFESOR (0.S)
Eso seria todo por hoy, recuerden
entregar los reportes para la
préxima clase...

Todo el mundo se levanta de sus asientos. Francisco rompe su
concentracidén y mira a su alrededor.
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10.

PROFESOR
Por favor nadie me escriba, el fin
de semana, estaré en un congreso de
traumatologia y no quiero que nadie
me moleste.
Que tengan un buen fin de semana.
Nos vemos.

El Profesor y los estudiantes se retiran del saldén de a poco.
Francisco vuelve a ver a Sofia, ella estad recogiendo sus
cosas.

Guillermo sentado al lado de Francisco, con cara de suefo.

GUILLERMO
(bostezando)
Ay, qué aburrido...

Guillermo voltea a ver a Francisco.

GUILLERMO
Oye bro... ¢si vienes?

Francisco mira desorientado a Guillermo.

FRANCISCO
Ah ;qué-

Guillermo comienza a guardar sus cosas.
GUILLERMO
Bryan me dijo que los muchachos

iban a ver una peli en el cine.

Guillermo ve el celular.

GUILLERMO
Si nos apuramos ain podriamos
alcanzarlos.
FRANCISCO
Ah... si, adeléantense, tengo algo
que hacer... Después los alcanzo.
GUILLERMO

Okay bro, como digas.
Guillermo se levanta.

GUILLERMO
Nos vemos bro.

Guillermo choca los punos con Francisco.

FRANCISCO
Chao bro.
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Guillermo sale del salén. Francisco sigue un poco
desorientado. El vuelve a ver hacia donde estaba Sofia. Ella
ya no estd, esto desespera a Francisco.

FRANCISCO (V.0)
(Alterado)
No no no... ;dénde estéa?

Francisco estd solo en el curso, se levanta, toma sus cosas y
va desesperado al asiento de Sofia, se acerca y lo toca. El
mira hacia la puerta y vuelve a ver hacia el pupitre. El nota
que ella ha olvidado su chaqueta.

FRANCISCO (V.O0)
Una senal... (se acerca la
chaqueta) debo encontrarla.
Se alegra.
FRANCISCO (V.O)
La tGnica forma de acercarme a
ella...

El toma la chaqueta y sale del salén con prisa.

INT. SALON DE CLASES - DiIa

Francisco se asoma por la ventana del edificio y ve a los
alumnos salir, entre ellos estad Sofia.

FRANCISCO (V.O)

Debo alcanzarte mi amor.
INT. BUS - DIa
Sofia estéd con unos audifonos escuchando misica, parada en
una esquina del bus. Detras de ella estd Francisco viéndola
fijamente.
EXT. GASOLINERA - DIA
Sofia camina en direccidén a una gasolinera, Francisco la
sigue a unos metros de distancia. Ella ingresa a la tienda
del lugar.
Francisco desde fuera observa a Sofia entrar a la parte de al
fondo, por los banos.

INT. GASOLINERA/TIENDA - DIA

Francisco entra con cuidado al lugar y se esconde en los
estantes de comida, desde ahi ve hacia el pasillo.
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11.

12.

FRANCISCO (V.O0)
La necesito, la necesito, la

necesito... necesito estar con
ella.

Francisco nota que Sofia ingresa al bafio de damas. El sin
pensarlo camina hacia el baho, al estar cerca disminuye la
velocidad de su caminar, por si alguien lo descubre.

Al llegar al bafio gira despacio la cerradura y abre la puerta

con cuidado intentando no llamar la atencidén al entrar.

INT. BANO DE LA GASOLINERA - DIA

Francisco ingresa al lugar tratando de no hacer ruido. El
mira alrededor y nota que unos pies sobresalen de uno de los
cubiculos, Sofia estad ahi dentro.

El se acerca al cubiculo y estira la mano con intencién de
tocarlo, pero se arrepiente antes de hacerlo.

INT. CUBICULO DE SOFIA - DIA

Sofia nota que del otro lado hay alguien, ya que puede ver
sus pies por debajo de la puerta.

INT. BANO DE LA GASOLINERA - DIA
Francisco tiene la mano estirada hacia la puerta.

SOFIA
Ocupado amiga, busca otro que esté
libre.

Francisco se asusta y radpidamente se mete en el cubiculo de
al lado.

INT. CUBICULO DE FRANCISCO - DIia
Francisco estd muy asustado.

FRANCISCO (V.O)
iEstipido! iEstipido! iEstipido!

Francisco comienza a golpearse a si mismo en el rostro.

FRANCISCO (V.O)
iLo vas a arruinar todo! i;En qué
estabas pensando?! i;En qué estabas
pensando?! iMaldito idiota!

Del cubiculo de a lado se escucha la cadena bajar y a Sofia
salir. Francisco la ve por la rendija de la puerta. Ella se
lava las manos.
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13.

13.

El rostro de Francisco desborda de alegria. Sofia se siente
observada de nuevo. Se gira y observa directamente a
Francisco. El se asusta y de la impresién golpea una de las
paredes con su brazo.

Sofia comienza a acerca al cubiculo de apoco.

SOFIA
;Todo bien?... ;Necesitas ayuda?

INT. BANO DE LA GASOLINERA - DIA

Sofia, al ver que nadie responde, se acerca a la puerta y
estira el brazo con intencién de abrirla.

FRANCISCO (0.S)
(con voz fina)
Todo perfecto.

SOFIA
;Estas segura?

FRANCISCO (0.S)
(con voz fina)
Estoy bien.

INT. CUBICULO DE FRANCISCO - DIA
Francisco se cubre la boca, estd asustado.

SOFIA (0.8)
;De acuerdo?... entonces... adiéds.

Se descubre la boca.

FRANCISCO
(Con voz fina)
Adiés.

Se vuelve a cubrir rapidamente la boca. Se escucha a Sofia
salir del barfo.

Francisco se encuentra solo, se siente como un tonto. El baja
la cabeza, ve la chaqueta que tiene en su regazo; la toma y

comienza a olerla con los ojos cerrados, reflejando un
retorcido rostro de placer.

FRANCISCO (V.0O)
Es perfecta... la necesito.

Francisco abre los ojos y vuelve en si, se siente asqueado.

FRANCISCO (V.O)
;Qué estoy haciendo?

Abre la puerta de un golpe y sale del cubiculo.
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14. INT. BANO DE LA GASOLINERA - DIA

Francisco sale del cubiculo y tira la chaqueta en el lavabo.
Se lleva las manos a la cabeza.

FRANCISCO (V.O0)
¢En qué clase de pervertido me he
convertido?

Camina de un lado al otro.
FRANCISCO (V.0)
Yo no era asi, yo no me sentia asi.
Estar enamorado es una mierda.

Mira al lavabo.

FRANCISCO (V.O)
Una mierda.

Camina hacia el lavabo y se enjuaga la cara.
FRANCISCO (V.O)
No es mi culpa, no es mi culpa, no
es mi culpa... es ella.

Levanta la cabeza, con una mirada seria.

FRANCISCO (V.O)

Es culpa de ella... si... ella me
hace sentir asi, no soy yo, es
ella.

Francisco comienza a caminar alrededor del bano de nuevo.

FRANCISCO (V.0)
No, no es ella... soy una mierda...
YVeoo ¢y qué tal si...? ¢Y qué tal
si no quiere estar conmigo? No sé
si podria soportarlo. . . No creo
poder soportarlo, verla con alguien
mas... No lo soportaria... Todo
esto es una puta...

Patea la puerta del cubiculo.

FRANCISCO
...mierda.

El tiene una cara maliciosa. Se acerca al lavabo, toma la
chaqueta y la mira.

FRANCISCO (V.O)
Ella no merece mi amor, no merece
mi sufrimiento, no merece vivir
sabiendo que me tiene a sus pies...
No merece vivir si no me ama.
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Vuelve a entrar en razdn.

FRANCISCO (V.0)
Pero, ¢qué estoy diciendo...? Yo la
amo.

Francisco comienza a cuestionarse.

FRANCISCO (V.O)
La necesito... Quiero lo mejor para
ella. ¢

Francisco se detiene.

FRANCISCO (V.0)
Pero.. ¢y si no me quiere...? Tal
vez... Tal vez...

Levanta la cabeza.

FRANCISCO (V.0.)
...debo obligarla a hacerlo.

Francisco se queda en silencio por unos segundos. Mira hacia
la puerta.

FRANCISCO
Maldita sea.

Francisco toma la chaqueta y sale del baino.

EXT. CALLES - Dia
INICIO DE SECUENCIA DE CALLE:

Francisco comienza a seguir a Sofia durante todo el trayecto
a casa. Sofia se siente observada, ella se gira para ver sus
alrededores.

FRANCISCO (V.O)
¢Y qué tal... y qué tal si hay otra
manera...? Debe haber otra manera,
solo dile lo que sientes...

Francisco se esconde detrds de un poste en donde hay pegado
una hoja que dice "SE BUSCA: ;HAS VISTO A ESTE PERRO?" con
una foto del animal.

FRANCISCO (V.O.)

Ella... ella no es de este mundo...
tiene que ser mia o... perderé la
cabeza.

Sofia mira a los alrededores, al no ver a nadie continua con

su camino. Francisco la sigue hasta llegar a su casa. En toda
una pared hay varios volantes que dice "SE BUSCA: HAS VISTO A
ESTE PERRO" con una foto del animal.
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17.

18.

19.

20.

21.

16.

EXT. ENTRADA DEL DEPARTAMENTO DE SOFIA - DiIa

Sofia estéd entrando a su departamento. Francisco la observa
de lejos.

EXT. ENTRADA DEL DEPARTAMENTO DE SOFIA - NOCHE

Francisco camina alrededor de la vivienda y salta el muro

EXT. PATIO DEL DEPARTAMENTO DE SOFIA - NOCHE

Francisco cae en el patio, observa que una de las ventanas
del departamento estd abierta, es el cuarto de Sofia, no se
observa nada de adentro ya que las cortinas estéan cerradas.
Francisco se acerca a la ventana y con sSu mano mueve un poco
la cortina. El ve salir a Sofia de la habitacién.

INT. HABITACION DE SOFIA - NOCHE (TARDE)

Francisco ingresa a la habitacidén. Camina unos pasos, observa
el lugar y se sorprende con lo que ve ahi.

FRANCISCO
(voz baja)
;Qué carajos?

En la habitacidén de Sofia hay muchas imagenes de Francisco
tomadas a distancias. Francisco comienza a ponerse nervioso.

Francisco observa que en el piso hay un pentagrama dibujado,
con pétalos de rosa y velas en los costados. En el medio del
pentagrama estéd la cabeza cercenada de un perro, el mismo del
aviso de "se busca". Encima de la cabeza hay una foto de
Francisco quemada, clavada con una aguja y a un lado hay un
libro antiguo abierto con indicaciones.

Francisco se agacha y toma el libro. En el libro hay una guia
para enamorar a una persona: "Paso 1 - El cabello del ser
amado".

INT. BIBLIOTECA - DIA (FLASHBACK)

Francisco al leer esto recuerda la vez que sintidé un pinchazo
en el cuello en la biblioteca con Guillermo, esto era porque
Sofia le habia arrancado un cabello.

INT. HABITACION DE SOFIA - NOCHE (TARDE)

Francisco sigue leyendo las instrucciones: "Paso 2 - El
sacrificio de un alma pura".
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22. EXT. CALLES - DIA (FLASHBACK)

Francisco recuerda el aviso de "SE BUSCA: ;HAS VISTO A ESTE
PERRO?"

23. INT. HABITACION DE SOFIA - NOCHE (TARDE)

Francisco sigue leyendo las instrucciones: "Paso 3 - Entrega
un objeto al ser amado".

Francisco observa la chaqueta de Sofia que la tiene en la
mano.

24. INT. HABITACION DE SOFIA - NOCHE (TARDE)

Francisco sigue leyendo las instrucciones: "Paso 4 -
Doblégalo". Francisco baja el libro y lo deja en el suelo.

FRANCISCO (V.O)
Tengo que salir de aqui...

Francisco se levanta.

FRANCISCO (V.O)
Tengo que salir de aqui...

El camina hacia la ventana.

FRANCISCO
Tengo que salir de aqui.

Detrds de él estad Sofia.

SOFia
;Ya te vas mi amor?

Francisco se gira. Ella estd con un vestido rojo de seda.
Francisco se aleja de ella.

FRANCISCO
(lamentéandose)
¢Qué me has hecho?... (ira) i¢;Qué
me has hecho?!

Francisco intenta ahorcarla, pero no puede. Siente dolor,
como si perdiera el aire. Sofia detréds de su espalda tiene un
mufieco vudi. Ella se lo ensefia a Francisco, el muneco vudud
estd lleno de agujas.

FRANCISCO
(voz asfixiante)
No puedo respirar...
Sofia mueve una de las agujas del muneco. Francisco grita de
dolor, comienza a doblegarse en el suelo. Ella se acerca.
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SOFIA
No luches... solo... déjate...
llevar.

FRANCISCO

(voz asfixiante)
Maldita perra.

Francisco se desmaya.

FADE TO BLACK

25. INT. HABITACION DE SOFIA - NOCHE

Francisco abre los ojos, estd atado a la cama de Sofia, sin
camisa. Tiene pintado muchos simbolos en el cuerpo y algunos
clavos incrustados en la piel. Sofia estd sentada encima de
Francisco.

FRANCISCO
(agotado)
i;Qué me has hecho?!

Francisco intenta soltarse, pero no puede.

Sofia estd sentada encima de é€l, ella tiene los ojos
llorosos.

SOFIA
(voz llorosa)
Era la Gnica manera.

FRANCISCO
(agotado)
iEsto no estéa bien!

SOFIA
(voz llorosa)
No tenia otra opcidén, lo intenté
todo. Me uni a muchos grupos donde
estabas, tomé todas tus clases,
comia en los mismos lugares que
td... y aun asi, no me notabas.

FRANCISCO
(agotado)
;Qué paso con el amor verdadero? EL
poder decidir a quién amar

SOFIA
(voz llorosa)
Ya no importa...nada de eso
importa. Ahora puedo tenerte a mi
lado... Seras mio.

Francisco forcejea con las cuerdas.
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FRANCISCO
(enojado)
Te metiste en mi mente, no he
podido estar tranquilo un dia sin
pensar en ti.

SOFIA
(voz llorosa)
Era la Unica forma de que me
amaras.

FRANCISCO
(enojado)
iEsto no es amor! Nunca amaria a
alguien como tu.

Sofia rie mientras una lagrima cae de su ojo izquierdo.

SOFIA
(voz llorosa)
Tranquilo...lo harés.

Sofia toma el mufieco y se lo muestra a Francisco. Francisco
pide clemencia.

FRANCISCO
(asustado)
No lo hagas... no lo hagas, por
favor... no otra vez.

SOFIA
(voz llorosa)
Es la UGnica forma de que me ames.

FRANCISCO
iNo!

Sofia comienza a clavar una aguja en el corazdén del muieco,
este comienza a sangrar.

FRANCISCO
iNo!... iNo!

Francisco grita desgarradoramente del dolor. Mientras Sofia
pincha mads al mufieco, méds sangre brota de este. Francisco
grita muy fuerte.

CUT TO BLACK

26. INT. SALA DEL DEPARTAMENTO DE SOFIA. NOCHE

Todo esté& oscuro, la Gnica fuente de luz son las velas que
hay al rededor. La mesa estad decorada de una forma romantica.
Sofia se encuentra comiendo con alguien, a esta persona no se
le ve la cara. Es Francisco.
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SOFIA
;Puedes creer que él le puso los
cuernos a su novia con su mejor
amiga? Es un cerdo.

FRANCISCO
Si ya lo creo, hay personas que no
saben amar de verdad.

SOFIA
(tono irdénico)
Tienes toda la razdén, no son como
nosotros.
(Ella le toca la mano)

Ambos rien. Sofia se detiene por un instante.

SOFIA
;Qué sucede carino? ¢(No te gusto lo
que te preparé?

FRANCISCO
No, no es eso...

Se revela el rostro de Francisco, luce como un muerto, posee
los ojos totalmente en blanco, tienen la piel palida, una
sonrisa estatica de lado a lado y pequeiias lagrimas de sangre
alrededor de los ojos.

FRANCISCO
Es solo que... no puedo dejar de
ver tu belleza... y no sé por qué.

Francisco se queda con la sonrisa congelada y de fondo se
escucha los gritos de sufrimiento en su interior.

CUT TO BLACK

CREDITOS.

FIN.
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. INT. SALON DE CLASES - Dia

Observamos a todo un saldén de clases lleno de estudiantes y
al PROFESOR (30-40 anos) dando su catedra en la pizarra. El
termina de escribir en el pizarrédn.

PROFESOR
No olviden que el ndédulo localizado
en la parte inferior del tabique
interauricular, cerca del orificio
del seno coronario, se llama ndédulo
auriculoventricular.

El se gira y con sus manos le explica a la clase.

PROFESOR
También conocido como el ndédulo de
Aschoff-Tawara... Recuerden que, en

clases pasadas, dijimos que las
valvulas del corazdén controlan el
flujo sanguineo.

El camina de apoco hasta llegar al escritorio.

PROFESOR
Este nédulo transmite los estimulos
de las auriculas a los ventriculos,
permitiendo la correcta contraccidn
del corazdén. Ahora, ;qué pasaria si
las auriculas o ventriculos fueran
perforados en un accidente?

El docente se sienta en el borde de su escritorio. El vuelve
a gesticular con las manos mientras explica la materia, entre
sus dedos aun tiene el marcador.

PROFESOR
La pérdida de sangre seria masiva
¢no? pudiendo causar un shock
hipovolémico y comprometer la
funcién del corazdén. Pero ;qué
ocurriria con el ndédulo AV?

El Profesor deja el marcador en el escritorio a un lado de
él.

PROFESOR
Dependiendo de la ubicacidén de la
lesidén, el nédulo AV podria ser
afectado de dos formas...

Con la mano izquierda hace el nimero dos. Con la derecha toca
uno de los dedos con los que hizo el nGmero dos.
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PROFESOR
Por dano directo si la perforacidn
alcanza la regidén del tabique
interauricular donde se encuentra
el nédulo, provocando un bloqueo AV
completo y alterando la conduccidn
eléctrica del corazoénm.

El profesor ahora con su mano derecha toca el otro dedo con
el que hizo el numero dos.

PROFESOR
O, por taponamiento cardiaco, donde
la acumulacidn de sangre en el
pericardio impediria el correcto
funcionamiento del sistema de
conduccidn.

El Profesor mira con una sonrisa a sus alumnos y les hace un
gesto de calma con las manos.

PROFESOR
Tranquilos, no se asusten, esta
Ultima parte no va a ir en el
examen.

EL docente trata de recordar lo que estaba hablando.

PROFESOR
A ver... ¢En dénde me quedé?... Ah
si, Volviendo al sistema de
conduccidén cardiaco, el ndédulo AV
transmite los impulsos eléctricos
al haz de his...

El Profesor hace una pausa de unos segundos.

PROFESOR
que se divide en las ramas
derecha e izquierda y, finalmente,
en las fibras de Purkinje....

El Profesor se entusiasma por lo que les va a decir.

PROFESOR
Estas fibras musculares
especializadas recorren las paredes
de los ventriculos y son
responsables de la contraccidn
sincronizada del miocardio
ventricular.

El profesor detiene su explicacidn.
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PROFESOR
Ah, por cierto... Chicos, si tienen
algin vacio pueden consultarmelo o
ahi tiene a Netter para que despeje
sus dudas... Sigamos.

El profesor se levanta del escritorio y camina a la pizarra.

INT. SALON DE CLASES - Dia
E1l PROFESOR en la pizarra.

PROFESOR (0.S)
Eso seria todo por hoy, recuerden
entregar los reportes para la
préxima clase...

Todo el mundo se levanta de sus asientos. Francisco rompe su
concentracién y mira a su alrededor.

PROFESOR
Por favor nadie me escriba, el fin
de semana, estaré en un congreso de
traumatologia y no quiero que nadie
me moleste.
Que tengan un buen fin de semana.
Nos vemos.

El Profesor y los estudiantes se retiran del saldén de a poco.

FIN.
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ANEXO F

ARTES CONCEPTUALES
Mufeco Vudu.

Figura 50
Mufeco vudu, Primer disefio de arte conceptual, dibujado por Josué Coellar.

MANIA

R
SRR
Y

<

N

S

'(‘

)
l‘ )
i

(
X
0,:
)

‘
!
(
i

{
/

%;\
IS
(N
{J

{

(/
/)
“

J
N/

Q’Q;’;’
72

1
s
Josve Jach F
Coellax Moias
23 - 02-—15

294



Figura 51

Mufeco vudu, segundo disefo de arte conceptual, dibujado por Josué Coellar.
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Figura 52

Sistema de sangre del mufieco vudu, dibujado por Josué Coellar.
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Vestido de Sofia.
Figura 53

Disefio del vestido de Sofia parte frontal, dibujado por Josué Coellar.
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Figura 54

Disefio del vestido de Sofia parte posterior, dibujado por Josué Coellar.
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Figura 55

Mapa del vestido de Sofia, dibujado por Josué Coellar.
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Figura 56

Punto de costura de la capa del vestido de Sofia, dibujado por Josué Coellar.
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Poster
Figura 57

Boceto del poster, dibujado por Josué Coellar.
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ANEXO G
DISENOS DE DIRECCION DE ARTE
Cartel de “SE BUSCA”

Figura 58

Disefio del cartel de "Se busca", disefiado por Josué Coellar.

SE BUSCA

¢HAS VISTO A ESTE PERRO?
ACTEON

Visto por ultima vez, en la avenida 10 de noviembre.
No muerde, probablemente esté desorientado.

Si lo viste, llama al:

(708) 95 482 536
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Periddico.
Figura 59

Disefio del periddico del cuarto de Sofia, disefiado por Josué Coellar.
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JOVEN SOBREVIVE AL
ATAQUE DEL ASESINO

Por Luciana Borbon

Los constantes ataques del
homicida conocido como EI Tiki
Mask Killer sigue preocupando
ala poblacién. La policfa atin no
ha encontrado rastros que den
pista del paradero del asesino o
de su identidad. Es de
conocimiento ptiblico de que el
atacante lleva dos afos de
actividad, con més de dieciséis
asesinatos a su nombre, hasta
donde se sabe, y cuatro
sobrevivientes.

La joven de 19 aflos, Carmen
Jiménez, fue la  tnica
sobreviviente del dltimo ataque
del Tiki Mask Killer que sucedio
en las lomas altas en la vivienda
de la familia Villegas el pasado 6
de agosto. Entre los fallecidos
se encuentran, los jévenes de 19
afios Enrique Mendoza y Julidn
Argudo; y la joven de 18 afios
Anna Villegas, hija de los
propietarios de la vivienda.

En estos momentos la joven
Jiménez se encuentra en
cuidados intensivos, con 10
apunaladas en el cuerpo y una
contusién cerebral. Aunque su
salud se encuentra delicada, los
médicos ven una pronta
recuperacion. Los  informes
médicos nos indican que la
victima ya muestra signos de
actividad.

17

/
/

llustracion del asesino basado en descripciones de las victimas

Segiin  declaraciones de los
padres a la policia, ellos se
encontraban  fuera de la
vivienda cuando el atentado
ocurrié. Su hija Anna habia
organizado una pequeiia
reuniéon en la que invitd a sus
tres amigos, entre ellos a la
Jjoven Carmen.

Itustrado por Josué Coellar

Cuando ellos llegaron a la casa
la policia ya se encontraba en el
lugar. Ellos se encuentran
devastados por la pérdida de su
hija y piden justicia:

-“Acabo de perder a mi tinica
hija y las autoridades no hace
nada”. Declara Juan Villegas,
padre de la fallecida.

Andlisis de la policia indican que el
suceso ocurrié alrededor de las diez
de la noche. Fl informe del forense
redacta que el primero en fallecer fue
Enrique Mendoza, el cual fue
apuiialado miltiples veces en la
cocina del lugar y se encontraron
seales de golpes en la cabeza, el
cuerpo se  hallé  dentro  del
refrigerador. La segunda en monir
fue la joven Anna Villegas, la policia
la localizd en la sala, su cadaver fue
encontrado sin manos y se cree que
el asesino se las pudo haber llevado
como algin tipo de recuerdo. El
Jjoven Juliin Argudo también estaba
en la sala del hogar, su cuerpo se
encontraba empotrado dentro de la
mesa de centro, al ser esta de vidrio
parece que fallecié por los cortes en
la garganta. Carmen Jiménez fue
hallada por la policia debajo de la
cama de la habitacion de los Sefiores
Villegas.

Vecinos comentan que llamaron a la
policia por los constantes gritos que
provenian del lugar. La policia
informa que aparentemente llegaron
Jjusto antes que el asesino intentara
acabar con la vida de la joven
Jiménez. Almomento no se sabe del
paradero del Tiki Mask Killer.

¢Qué hara el alcalde con respecto a
esta ola de asesinato? Fl presidente
ha declarado un toque de queda a
partir de las 10 de la noche, que
entrard en vigor a partir del 15 de
agosto.

EL TIKI MASK KILLER
CAMINA ENTRE NOSOTROS

POLICiA FRUSTRA INTENTO DE
ROBO EN UNA CAFETERIA

Por Martin Espinoza

Foto por Sebastidn Ramos

Varios testigos presenciaron un intento de
robo en el “Farly Hawks Café”. EL suceso
ocurri6 en una antigua cafeteria del centro,
propiedad del Sefior Alberto Gonzélez. Esta
cafeterfa lleva operando durante ya varias
generaciones dentro de su familia,

El hecho inici6 cuando uno de los dientes
sach un arma he intentd atracar el lugar,
amenazando a todos los clientes. Pero lo
que no sabia el ladron era que uno de los
clientes era el oficial de policia Héctor
Hernndez que se encontraba desayimandk
enellugar.

Se suscitd una situacion de rehenes en la
que el Jadron apunté con su arma al sefior
Gonzélez y el oficial Herndndez con sus
aiios de experiencia supo manejar. Nadie
resultd heridoy el ladron fue liberado por el
oficial Hernéndez, ya que el declara que no
representaba  una amenaza y que la
situacion se gener6 por un malentendido.

ENCUENTRAN OBJETO NO IDENTIFICADO EN EL OCEANO iNDICO

Por Miguel de la Rosa

Hace mas de un mes, cerca de
la isla de Madagascar, un
de la linea
wtl  Aerodain Inc., sufri6 inusuales

interferencias en los radares y

barco pesquero

brujulas del barco.

Indico.

embarcaciones se dirigieran a
un punto especifico del océano

Pescadores afirmaban que Mediante ondas de
estas interferencias  sismico determinaron que esta
provocaban que las interferencia era causada por

de energia sintética.

pulso

un objeto extrafio al fondo del
océano que emitfa algin tipo

A la fecha ain se desconoce
que es este objeto que envia
sefiales, pero ya  hay
intenciones de umna posible
expedicion al fondo marino.

INVESTIGRDORES DESCUBRE UN NUEVO METEORITIO EN NUESTRO SISTEMA SOLAR: Pag. 4
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Disefio de la portada "Vodoo Master" vista en la escena de la biblioteca, disefiado

Libro Voodoo Master
por Josué Coellar.

Figura 60
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Poster Voodoo Master

Figura 61

Disefio del poster "Voodoo Master" visto en el cuarto de Sofia.
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