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El documento a continuación muestra el paso a paso del desarrollo y 

elaboración del cortometraje de ficción “MANIA”. En éste conocemos a 

Francisco, un joven obsesionado con una compañera de clase llamada 

Sofía. El proyecto tiene como enfoque la realización de un cortometraje de 

terror inspirado en la estética giallo, donde se destacan los colores vibrantes, 

una música con estilo de rock progresivo propias de este género y con una 

estética celuloide dotando a la imagen de ese granulo característico del cine 

analógico.   

La producción del cortometraje se desarrollará durante tres días. Se 

rodará en siete locaciones distribuidas de forma estratégica durante estos 

tres días para ahorrar costos en la producción. Los días de grabación se 

realizarán en distintos ambientes para representar esta travesía planteada 

en la trama, en esta veremos: salón de clase, casa, bus, gasolinera, baños, 

calles y biblioteca. 

El género correspondiente del proyecto es terror: Por ello veremos 

una atmósfera oscura, malas intenciones y elementos sobrenaturales. La 

narrativa se enfoca en desarrollar una narrativa de terror psicológico, que, en 

el último acto, se torna en un terror sobrenatural.  

Palabras claves: cortometraje, límite moral, vudú, terror psicológico, 

terror sobrenatural, clave baja.  
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The following document shows the step-by-step development and 

production of the short fiction film “MANIA.” In it, we meet Francisco, a young 

man obsessed with a classmate named Sofía. The project focuses on the 

creation of a horror short film inspired by the giallo aesthetic, featuring vibrant 

colors, progressive rock music typical of this genre, and a celluloid aesthetic 

that gives the image that characteristic grain of analog cinema.   

The production of the short film will take place over three days. It will 

be shot in seven locations strategically distributed over these three days to 

save on production costs. The shooting days will take place in different 

settings to represent the journey outlined in the plot, in which we will see: a 

classroom, a house, a bus, a gas station, bathrooms, streets, and a library. 

The genre of the project is horror, so we will see a dark atmosphere, 

evil intentions, and supernatural elements. The narrative focuses on 

developing a psychological horror narrative, which, in the last act, turns into 

supernatural horror.  

Keywords: short film, moral limit, voodoo, psychological horror, 

supernatural horror, low key. 
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El amor es algo muy difícil de explicar, ya que cada individuo a lo 

largo de su vida está constantemente explorando nuevos estímulos que 

incrementan ese descubrimiento que forma el gusto personal. Amar a 

alguien en ciertas condiciones puede llegar a ser muy apasionante o muy 

tierno, pero ¿Qué sucede cuando ese amor no es correspondido? 

Según un estudio de la revista Frontier in Psychology en el que se 

busca darle un significado al amor no dice que: 

El amor romántico se asocia con mecanismos sociales, mecanismos 

psicológicos de elección de pareja y la expresión de genes 

específicos. Las características cognitivas, emocionales y 

conductuales del amor romántico son resultado de la actividad 

neuronal asociada con la recompensa y la motivación, las emociones, 

el deseo y la excitación sexual, y la cognición social, así como de la 

actividad endocrina asociada con las hormonas sexuales, la 

serotonina, la dopamina, la oxitocina, el cortisol y el factor de 

crecimiento nervioso. (Kushnick, 2021) 

Todas estas sensaciones de deseo o motivación se retratan en 

MANIA a través de personajes moralmente ambiguos que se dejan llevar por 

sus instintos y emociones, justificándolos a través de la mirada del amor. El 

cortometraje busca retratar este amor cuando se torna una obsesión y deriva 

a acciones no consensuadas, llegando a afectar al individuo que no 

corresponde ese afecto. La historia se desarrolla a partir del punto de vista 

IINNTTRROODDUUCCCCIIÓÓNN  
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del abusador, para situar al espectador en esta posición, no buscando una 

justificación de los actos del personaje, sino exponiéndolo de la forma más 

cruda en la que se puede representar, a través de sus pensamientos. 

Una investigación hecha en el 2022, sobre el análisis económico 

detrás del acoso sexual universitario, realizada por La Pontifica Universidad 

Católica del Ecuador indica que: 

El 38% de las mujeres que informaron haber sido acosadas dijeron 

que el acoso contribuyó a su decisión de dejar su puesto o trabajo 

antes de lo planeado, y el 37% dijo que los patrones de acoso sexual 

interrumpieron su avance profesional, informan en su libro que las 

mujeres tienen más probabilidades de ser acosadas sexualmente que 

los hombres y de experimentar acoso sexual con mayor frecuencia. 

(Ojeda, 2022) 

Este acaso que ocurre usualmente en los entornos laborales o 

académicos es usado como punto de partida para hilar esta narrativa que irá 

explorando cada aspecto de este tipo de abuso y hacia quien va dirigido. 

Para el desarrollo narrativo del proyecto se trató de cambiar la forma en la 

que se retrata este tipo de historias, en la que se suele centrar en la víctima 

del maltrato como en películas como “You're Next” (WIngard, 2011) y “Hush” 

(Flanagan, 2016) en la que una o varias personas ingresan al domicilio de 

una chica y tiene que defenderse del atacante o como en “It Follows” 

(Michell, 2014) y “The Texas Chain Saw Massacre” (Hooper, 1974) en las 

que a lo largo del filme la chica protagonista huye y sufre constantemente el 

acoso del antagonista. Para este cortometraje se escogió situar como eje de 
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la historia al abusador, para así desarrollar el análisis psicológico del mismo 

y su forma de actuar. De cierta manera darle un giro de tuerca a este tipo de 

historia, poniendo al espectador en una situación incómoda. 

En un análisis realizado por la Universidad Nacional Autónoma de 

México, sobre la psicología de un acosador, nos indica que: 

 En el caso del Acoso, se conjuran reactivos que se refieren a la 

búsqueda persistente de interacción con el objeto de amor, 

incluyendo estrategias de persecución, obligarle a hacerle compañía, 

acorralarle, imponiéndole su presencia, comprometiéndole a compartir 

espacios, presionándole, bromeándole sobre temas sexuales con el 

fin de impedir que algo se interponga entre ellos y así lograr la 

atención o correspondencia. (Aragón, 2007) 

Este tipo de actitudes persistentes las vemos reflejadas en personajes 

que usan como pretexto el amor para agravar a la víctima, infringiendo estas 

acciones abusivas. Como base para retratar estos aspectos crudos de este 

amor vuelto en acoso, se decidió usar en el cortometraje una estética 

basada en las obras del autor Japonés Junji Ito. Él en sus novelas gráficas 

tiende a impregnar de una estética lúgubre a sus historias, lo que lo termina 

volviendo muy gráfico, con imágenes grotescas y monstruosas de personas 

deformes o de situaciones de violencia extrema. Esta estética visual de sus 

obras se usará como inspiración para la parte de dirección de fotografía, 

dotando al cortometraje de ese carácter violento e incómodo, para resaltar 

todo lo que el personaje piensa durante la acción de acoso. 
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Por otra parte, en un estudio sobre la representación de la crueldad 

en los medios, hecho por la Sociedad Coreana de caricaturas y animación, 

dicen que “Los cómics de terror de Junji Ito, saca a relucir la imagen del 

horror brutal del manga al plantear situaciones extremadamente poco 

realistas a la estructura de los horrores comúnmente vistos” (Ahn, 2011) 

La esencia de MANIA radica en la representación del miedo frente al 

acoso sexual, volviendo al espectador cómplice de esta lúgubre 

caracterización, envuelta en una atmósfera cruda y un tanto irreal, para así 

dar a notar un hecho latente en nuestra sociedad. 
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Sinopsis 

Suena el tic tac del segundero en el reloj, un docente se encuentra 

dando una clase de medicina en el pizarrón, el tema de la clase es el 

corazón. El salón se encuentra repleto de estudiantes, entre ellos se ve a 

Guillermo sentado en los últimos asientos golpeando el lápiz con la mesa del 

aburrimiento. En la primera fila observamos a Sofía tomar los apuntes de la 

clase, y al fondo del salón a alguien que no deja de mirarla. Francisco. 

 

Figura 1  

Apertura del cortometraje. 

Durante la clase Sofía se siente constantemente observada y a ratos 

mira hacia atrás, para ver al sujeto, pero cada vez que ella voltea, Francisco 

gira la mirada hacia otra parte. Francisco se encuentra confundido, no logra 

sacarse de la cabeza a Sofía. Tiene la cara llena de ojeras, como si no 

hubiera dormido bien durante varios días. Siente que el pecho le aprieta y 

que el oxígeno le falta, él lo llama amor.  

CAPÍTULO 1 

PROPUESTA ESTÉTICA 
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Francisco recuerda que Sofía es esta chica la cual nunca había 

notado antes, pero desde que la vio en la biblioteca un día, está totalmente 

ilusionado con ella. Ese día se encontraba junto a su amigo Guillermo 

buscando un libro de neurología en las estanterías. Francisco renegaba de 

que los libros estaban desordenados y que necesitaba encontrar ese libro 

para realizar una tarea. Su amigo Guillermo creía que él era alguien 

obsesivo ya que ese deber era una actividad semanal y no tenía un alto 

puntaje, y aun así él se toma la molestia de ir a la biblioteca la cual se 

encontraba totalmente vacía, ya que, según Guillermo, hoy en día nadie va a 

las bibliotecas debido a que toda la información está en internet.  Ambos 

recorrieron las estanterías en un busca del libro de medicina, pero 

terminaron encontrando un libro de ficción llamado “VUUDUU MASTER”, 

una historia en la que un nigromante controla un pueblo mediante el uso del 

vudú, libro el cual inspirará el plan del último acto. Guillermo opinaba que el 

vudú es algo posible, pero Francisco con su creencia escéptica discrepa y lo 

tacha de pura ficción; es aquí donde debido a un pinchazo en la nuca nota a 

Sofía detrás de él tratando de agarrar un libro de una estantería. Este es el 

momento en el que la obsesión de Francisco por Sofía empieza. 
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Figura 2 

Sofía vista por primera vez en la biblioteca 

De nuevo en el salón, cuando la clase termina, todo el lugar comienza 

a vaciarse, pero Francisco sigue viendo perdidamente a Sofía. Este contacto 

visual se ve interrumpido por su amigo Guillermo, el cual lo invita a pasar el 

tiempo con los muchachos. Ninguna actividad que no se centre en Sofía es 

del interés de Francisco, por lo que rechaza la invitación. Al volver a ver el 

asiento de Sofia, nota que ya se ha ido. Desesperado por encontrarla, se 

acerca a su cubículo, y ve que ella dejó su chaqueta. Francisco se acerca a 

la ventana y logra ver a Sofía en la entrada del edificio, es aquí cuando él 

decide ir a buscarla para tener algún contacto con ella. 

Francisco se sube en el mismo autobús que toma todos los días 

Sofía, para esperar el momento justo para interactuar con ella. Sofía se baja 

del bus y se dirige a una tienda de servicio cercana, durante todo este 

trayecto Francisco la sigue sigilosamente. Ella entra al establecimiento e 

ingresa al baño de mujeres del lugar, Francisco dudoso se acerca a la 

manija del baño y titubeando se decide si entrar o no. Su obsesión lo nubla 



 

9 
 

de seguir la razón, por lo que decide entrar al baño. Una vez dentro se 

desarrolla un encuentro en el que casi Francisco es descubierto por ella, si él 

no se hubiese escondido en uno de los cubículos del baño a tiempo.  

 

Figura 3 

Francisco espiando a Sofía en el baño. 

Una vez que Sofía abandona el baño, Francisco, aún dentro, se 

encuentra arrepentido de lo que hizo, siente que no es él mismo cuando está 

cerca de ella. Él no solo la ama, la desea, quiere que ella sea 

completamente de él en cuerpo y alma. Francisco toma la chaqueta de Sofía 

y comienza a olerla, no puede expresar con palabras los sentimientos de él 

hacia Sofía. Él tiene que liberar lo que tiene dentro, así que decide seguir a 

Sofía hasta su casa. 
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Figura 4  

Francisco dentro del baño, decidido a seguir a Sofía a casa. 

Francisco la sigue en todo el recorrido hacia su vivienda. Una vez que 

Sofía entra en su domicilio, él comienza a buscar la manera de entrar 

también. En este punto, Francisco se deja llevar de su instinto más primitivo 

e ingresa al lugar, a la habitación de Sofía. Cuando la adrenalina sale de su 

cuerpo y su obsesión deja de nublar su vista, Francisco por primera vez 

analiza su entorno. Ve que hay fotos suyas en todos lados de la habitación, 

velas que iluminan la estancia y un pentagrama con la cabeza de un perro 

cercenada al centro de este. Es en ese momento cuando Francisco sabe 

que debe huir de ahí. A su salida, Francisco vuelve a sentir dolor en el pecho 

y falta de oxígeno, pero esta vez son más intensos. Por la puerta de la 

habitación entra Sofía con un muñeco vudú, el cual ella pincha con una 

aguja en el centro, haciendo que del dolor Francisco se desmaye.  
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Figura 5 

Francisco entrando a la habitación de Sofía. 

 

Figura 6 

Cabeza de perro. 

Francisco despierta, en ropa interior, atado de manos y piernas a la 

cama. Sofía está sentada encima de él con el muñeco vudú. Francisco pide 

clemencia a Sofía, pero ella le dice que como sea, va a ser que él la ame, ya 

que lo ha intentado todo y Francisco nunca la había notado. Sofía comienza 

a insertar la aguja más al fondo al muñeco, hasta el punto en el que el 

muñeco empieza a sangrar; Javier grita del dolor, los alaridos son cada vez 

más fuerte. 
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Figura 7 

Muñeco vudú. 

Luego de lo sucedido, presenciamos lo que en un principio parece 

una cena romántica entre Francisco y Sofía, pero él a este punto es un 

zombi, con los ojos en blanco y la piel pálida. Ahora él le pertenece en 

cuerpo y alma a Sofía. Mientras que, escuchamos los gritos internos de 

Francisco, qué jamás serán escuchados. 

 

Figura 8 

Francisco en la última toma del corto. 
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Propuesta artística de dirección 

El objetivo general del presente proyecto es representar la obsesión 

en el amor a través de una propuesta audiovisual en el que se potencie una 

estética estridente y que se desarrolle en varias localidades cotidianas, 

logrando dar continuidad a todas las escenas, cumpliendo con el rodaje en 

un corto periodo de días, ahorrando recursos y tiempo; basándose en una 

narrativa que mezclé dos subgéneros del terror, como lo es el terror 

psicológico y el sobrenatural. 

MANIA busca retratar una estética bastante remanente del cine 

italiano específicamente la correspondiente al género “giallo”. Aunque el 

cortometraje no encaja en una narrativa convencional de este género, el 

aspecto el cual se nutre es justamente de su estilo visual. El giallo se 

caracteriza siempre en poseer atmósferas casi que oníricas con colores 

vibrantes. 

Un artículo sobre el giallo italiano escrito por Francisco Esquinas para 

la revista Frame: revista de cine de la Biblioteca de la Facultad de 

Comunicación, habla sobre la estética del giallo diciendo que:  

En el Giallo relaciona lo íntimo y sensual con la tragedia. Frente a la 

sobriedad de otras nacionalidades o la tendente sugerencia del cine 

negro norteamericano, que elige jugar con el doble sentido y la 

insinuación antes que mostrar impúdicamente cualquier elemento 

sexual, tenemos una producción que se recrea mucho en lo visual 

antes que en lo figurativo. (Esquinas, 2009) 
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­ El cine como una sensación 

Las películas son un medio que evoca emociones y sensaciones. En 

su mayoría el espectador casual tiende a buscar emociones que sirva como 

método de escape, provocando una experiencia amena. Pero ¿qué pasa con 

las emociones que no lo son? 

Gaspar Noé es director y guionista argentino, radicado en Francia, 

cuyas obras se basan netamente en la sensación y provocación de 

emociones que no siempre queremos experimentar. Su cine es creativo, 

violento, polémico y obsceno, dependiendo del punto de vista en el que se lo 

vea. 

Figura 9 

Retrato de Gaspar Noé en París. 

 

Nota. Fotografía por Fatima Khan. Reproducida de Gaspar Noé: “I believe there are 

other dimensions that we don’t know”. Por C. Cotonou, 22 de mayo de 2023, A 

Rabbit's Foot. A Rabbit's Foot Gaspar Noé: “I believe there are other dimensions 

that we don’t know.” - A Rabbit's Foot 

https://a-rabbitsfoot.com/editorial/confessions/gaspar-noe/
https://a-rabbitsfoot.com/editorial/confessions/gaspar-noe/
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En una cápsula para Youtube que él realizó para la Universidad de 

Artes TAI, dice que: 

Ser creativo es divertirse con el lenguaje y con los juguetes que uno 

puede obtener para hacer una película. La creatividad es tratar de 

hacer algo nuevo. Por ejemplo, Godard cuando hacía su cine, quizás 

su cine no era tan narrativo, pero se divertía mucho con el lenguaje. 

Hay gente que se divierte con los temas, hay gente que se divierte 

con las imágenes. Hay gente que se divierte con el montaje, pero hay 

que tratar de hacer algo que uno no haya visto antes. (Escuela 

Universitaria de Artes TAI, 2024)  

Considero que este es un gran aspecto reflejado en mi obra, al jugar 

con esa sensación de incomodidad y enfocar toda la narrativa en la mente 

del abusador, volviendo al espectador un cómplice de su fechoría. 

El cine de Gaspar Noé es de corte independiente/autor, él trata de 

proporcionar un enfoque documental a sus películas, para darle este toque 

“realista”. Él no tiende a escribir guiones muy desarrollados, sino que permite 

que la escena con los actores fluya, volviendo este proceso de desarrollo 

más colectivo. Incluso, es muy dado a en su mayoría usar lo que él 

denomina como no actores para personificar a sus personajes y como guía 

realiza una estructura general y de ahí va desarrollando la historia. En un 

foro que realizó para la película LOVE en el INCAA 2015, él dijo: “Cuando 

filmas gente dialogando es una cosa, pero aún más cuando filmas gente 

besándose o desnuda. Ves cuando la gente está mintiendo, y quería yo 
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realmente que el carisma del personaje pase antes que la narración” (INCAA 

Argentina, 2016)  

Este aspecto fue de mucha ayuda al momento de desarrollar el 

proyecto. Es bien sabido que la búsqueda de actores en nuestro país es un 

tanto compleja, ya sea por factor monetario o escasez de estos. El recurso 

del no actor sirve para personificar los rostros de tu proyecto, siempre y 

cuando se le dé la pauta para conseguir que se transmita esa emoción que 

se necesita. 

Figura 10 

Fotograma de Gaspar Noé, Climax (2018). 

 

El director mencionado nos ha llegado a horrorizar con la escena de 

violación en “Irreversible” (Noé, 2002); nos ha hecho sentir como entes sin 

vida en “Enter de Void” (Noé, 2009); ha logrado sofocarnos con “Clímax” 

(Noé, 2018) y provocado que lloremos por amor con “Love” (Noé, 2015), ya 

que al fin y al cabo el cine es así una constante exploración de emociones y 

es aquí donde yo busco evocar estos sentimientos a la hora de plasmar mi 
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proyecto, porque no solo es bueno explorar las emociones buenas, sino 

también las malas, ya que el análisis de las mismas a mi criterio nos hace 

humanos. 

­ La estética como medio narrativo 

A la hora de hablar de una estética marcada dentro de un filme, no 

cabe duda de que uno de los referentes más icónicos es Dario Argento, 

director, productor, editor y guionista de cine italiano, gran exponente del 

género giallo. 

El giallo es un subgénero de terror d explotación italiano en la que una 

persona inocente, a menudo un turista, es testigo de un asesinato 

brutal que parece ser el trabajo de un asesino en serie. Él o ella 

asume el papel de detective aficionado para cazar a este asesino, y a 

menudo tiene éxito donde la policía falla. (Koven, 2006) 

Figura 11 

Retrato de Dario Argento en entrevista. 

 

Nota. Fotografía por Benjamin Barron and Jeannette Montgomery Barron. 

Reproducida de “Dario Argento on Turning Blood, Blades, and Pulp into High Art”, 
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por C. Bollen, 17 de abril de 2019, “Interview Magazine”. Dario Argento on Turning 

Blood, Blades, and Pulp into High Art. 

Cabe resaltar que, por la misma razón, por la que es muy reconocido, 

tiende a ser muy nombrado cuando de estética visual se habla, 

específicamente en relación con su filme “Suspiria” (Argento, 1977) y su 

vibrante colorimetría. Por lo que voy a explorar más a fondo su filmografía. 

Dario Argento, nos habla sobre su proceso de representación de la 

estética visual, en un reportaje para La2 TVE:  

He filtrado el mundo a través de las obras de arte, no se trata de nada 

intelectual, veo el mundo a través de las sensaciones que te provocan 

un cuadro, la arquitectura, los edificios, los colores, el propio cine. 

Vivo en esta especie de lio, un pez en este mar de emociones que me 

provoca el arte. (La2 TVE, 1999)  

He aquí donde se busca representar en el proyecto la utilización del 

entorno, para marcar esa sensación de incomodidad.  

Dario Argento es un director para quien la estética prima sobre la 

narrativa. Podemos ver en su filme “Profondo Rosso” (Argento, 1975) el uso 

del color rojo como símbolo de violencia. Este no busca tener coherencia, 

como la sangre en sus películas que son de un rojo que parece pintura o la 

mezcla de elementos sobrenaturales con historias de crímenes sin dar un 

contexto previo. Él busca generar una sensación en el espectador.  

Otro punto fuerte es el uso de las composiciones musicales que 

añaden ese halo de misterio a sus obras. Utiliza una mezcla de sonidos de 

https://www.interviewmagazine.com/film/dario-argento-suspiria-horror-movies
https://www.interviewmagazine.com/film/dario-argento-suspiria-horror-movies
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sintetizadores, órgano y guitarras eléctricas que le dan un aura de música 

rock/tecno a sus películas. La agrupación que compone la gran mayoría de 

las bandas sonoras de sus filmes es la banda de rock progresivo italiana 

“Goblin”. 

Estos son elementos claves a explorar en el proyecto, la utilización de 

color como símbolos narrativos y el uso de musicalización para establecer 

esa aura de misterio. 

Figura 12 

Fotogramas de Dario Argento, Suspiria (1977). 

 

Dario Argento es un director que constantemente está jugando con el 

lenguaje visual en sus películas con respecto al uso del entorno dijo:  

En el pájaro de las plumas de cristales, estaba experimentando. Antes 

era crítico, trabajaba como crítico y tenía mis propias ideas sobre el 

cine, la experiencia resultó bien, sino nunca hubiera sido director. 

Experimenté con el espacio, traté de llenarlo y unirlo, más que con el 

color, trabajé con el espacio, quise rellenar el espacio con imágenes 

(La2 TVE, 1999).  
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También podemos ver su constante uso de la locación como forma de 

método de introducción narrativa:  

A veces en mis películas no se describen a los actores, pero sí a los 

objetos. Se describen las casas, los paisajes. Es una buena manera 

de introducir al espectador en esa nueva dimensión que intentó crear 

en mi cine (La2 TVE, 1999) 

Considero que el método visual y sonoro usado en los filmes de 

Argento una gran parte de la inspiración del proyecto a desarrollar, ya que le 

aporta más capas a la obra y no se preocupa en ser pretencioso o pomposo, 

sino más bien de ser creativo con el lenguaje visual y simbólico hasta cierto 

punto. 
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Propuesta de fotografía 

La fotografía en MANIA retrata una estética un tanto grotesca con 

imágenes vibrantes y una cámara en mano con movimientos sucios que 

enfatizan una sensación incómoda y personal, retratando así los 

sentimientos del personaje durante la narrativa. Su iluminación gira en torno 

a tonos cálidos y luces duras buscando siempre una fuente de luz justificada 

en la escena, alejándose así de las composiciones surrealistas, volviendo 

más cruda su puesta en escena. 

Una de las características más destacables del proyecto son sus 

variadas locaciones. La historia al centrarse en una persona que sigue a otra 

nos brinda diferentes espacios en los que explorar su puesta en escena y su 

composición de iluminación. Durante el desarrollo de la historia vemos 

lugares cerrados, lugares abiertos, escenas al exterior, escena al interior e 

incluso se muestran composiciones con luz en clave alta y clave baja. En un 

artículo publicado por el Human Nature Journal of Social Sciences en el 

2024 dice que: “Los efectos de iluminación y los colores mejoran y facilitan la 

inmersión del espectador en la realidad ficticia”. (Mahira Niazi, 2024) 

A nivel de fotografía, la cámara se mantendrá por momentos estática 

y por momentos será cámara en mano, lo que dará la ilusión como si 

estuviese flotando. Esta intención estética busca demostrar el descontrol del 

personaje de Francisco al realizar esta dinámica de seguimiento. Cuando la 

cámara se encuentre en el aire denotará inestabilidad volviendo a la cámara 

un personaje más, como si el espectador estuviera junto a él en esta 



 

22 
 

turbulenta situación haciendo así todo más incómodo. Un artículo del 

Frontiers in neurociense remarca que: 

“Los directores de fotografía asumen el papel de conocedores 

corporales y utilizan su experiencia corporal, que está profundamente 

arraigada en su conocimiento tácito, para crear el movimiento de la 

cámara en su espacio mental prefilmado para manipular las 

emociones y la percepción de los espectadores de acuerdo con las 

necesidades de la historia” (Mehmet Burak Yilmaz, 2023) 

En situaciones en donde la cámara permanezca estática responderá 

a una situación en la que el personaje se encuentre estable y trate de entrar 

en razón. Ambos estilos de grabación establecerán la dualidad del personaje 

y su gradual descenso a lo inmoral. 

­ La fotografía como una mirada personal 

La dirección de fotografía en el cortometraje MANIA se construyó con 

el objetivo de evocar incomodidad en el espectador. Sus planos y puesta en 

escena se vuelven un tanto personales haciendo al espectador partícipe de 

los hechos en la trama. Toda esta construcción narrativa visual crea una 

composición disruptiva poniendo como punto de interés a Francisco, el 

protagonista de la historia. 

MANIA está filmada a dos cámaras, una RED KOMODO 6K y una 

SONY FX30. Esto es, para darle versatilidad al rodaje. Grabar a dos 

cámaras es un método recursivo que ayuda a facilitar el ritmo de grabación 

en rodajes complejos y de pocos días de grabación. El rodaje a varias 
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cámaras es algo que se suele utilizar en programas de televisión como las 

sitcoms que se grababa a tres cámaras para obtener las escenas en un 

corto tiempo y poder registrar más escenas en un día. Un caso conocido de 

uso de múltiples cámaras en el cine es una película bélica dirigida por 

Howard Hughes, “Hell'sAngels” (Hughes, 1930), para sus escenas de 

combate aéreo. Según un posteo de Video Librarian, “Howard Hughes usó, 

26 cámaras para las escenas de combate aéreo” (Shannon, 2005). 

En este proyecto se usará cámara en mano en ciertos segmentos del 

cortometraje, como se mencionó antes. La cámara representa lo que el 

personaje siente. Esto fortalece más ese aspecto de intimidad entre el 

personaje y el espectador atribuyendo esta sensación de complicidad a la 

obra. En los momentos en los que el protagonista se siente en calma, la 

cámara se mantendrá estática con composiciones de planos fijos que 

recalcan el sentimiento de tranquilidad emocional del personaje, y cuando el 

personaje se encuentra desesperado e impaciente, la cámara pasará a ser 

cámara en mano con ciertos movimientos bruscos, marcando así de forma 

visual lo que siente el personaje. “El cine es un lenguaje de formas que 

puede abrumar el contenido, y este hecho se ejemplifica en los movimientos 

de cámara, los cortes y las composiciones de fotogramas” (Menard, 2003).  

La intención de grabar de estas dos formas, utilizando cámara 

estática en ciertas secciones y cámara en mano en otras es también una 

forma de darle cierto aspecto estético que oscilaría en representar esta 

historia de ficción como una puesta en escena, pero que a la vez aluda al 

documental, y a que uno de los objetivos de la obra es comprometer al 
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espectador volviéndolo cómplice de las acciones del protagonista. El usar la 

estética de documental ayuda a enmarcar esta ilusión. Un claro ejemplo de 

esto es la película “The other side of the wind” (Welles, 2018) en donde en 

una narrativa que se desarrolla dentro de una fiesta, se usa diferentes 

cámaras y formatos volviéndola casi documental; “La cámara de Gary 

Graver parece existir en todas partes a la vez, un ojo que todo lo ve 

deambulando por la fiesta, flotando en la felicidad de la mano, pasando de 

una cara a otra enérgicamente para que la imagen siempre se sienta como 

si se tambaleara” (Dibbern, 2018). No significa que la cámara pasará a ser 

found footage o se rompa la cuarta pared, sino que las tomas tendrán un 

corte más informal en escenas claves de la historia, en las que la cámara se 

moverá más y tendrá un aspecto menos pulido.  

Figura 13 

Fotogramas de Orson Welles, The other side of the wind (2018). 

 

Esta estética estará presente en las escenas de calle en la que el 

personaje protagónico “Francisco” seguirá a “Sofía” en su trayecto a casa. Al 

usar este recurso hace que el hecho de que él la siga a ella lo dote de una 

semejanza a la realidad o que aparente algo real que genere esta 

complicidad con el espectador e incluso cause impotencia al hecho de no 
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poder hacer nada con lo que está pasando, mientras que en los momentos 

de interiores se usará una estética e iluminación más pulida, otorgándole 

una apariencia más cinematográfica a la obra.  

­ El grano como una forma de textura 

El cine a lo largo de su historia ha pasado por varios cambios 

significativos, uno de estos fue el paso del analógico al digital. Esto provocó 

un cambio en la industria haciendo así que el cine de hoy en día se grabe de 

una forma diferente. Muchos aspectos de la imagen cambiaron para bien o 

para mal, dejando atrás ese toque granulado en la imagen. 

Las cámaras analógicas funcionaban por medio del uso de cintas de 

celuloides en los que se capturaba la imagen en negativo y mediante un 

proceso químico se obtenía el material grabado. El proceso era largo y 

costoso lo que hacía que no todos pudieran tener acceso a este material. Al 

llegar las cámaras digitales el mercado del cine cambió, ya que las cámaras 

digitales eran mucho más accesibles al público, más compactas y su forma 

de almacenaje era de manera digital lo que permitía una fácil movilidad del 

material grabado y una versatilidad más amplia en edición.  

Con el paso del analógico al formato digital, se perdió una 

característica del cine clásico que era grabado en este antiguo formato, el 

grano característico del filme. “En el analógico, se forma por haluros de 

plata, que se ven como grano. A mayor sensibilidad, más grano. En el caso 

del formato digital, los píxeles regulares son la clave” (Peredo, 2025). El 

grano en la imagen se generaba debido a que las cintas de los filmes 

funcionaban a través de algo a lo que se le llamaba gramaje. Los rollos de 

cinta se los categoriza por medidas que especifican el tamaño de la celda en 
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el rollo, entre estos tenemos cintas de 70mm, 35mm, 16mm, etc. A mayor 

medida mayor gramaje lo que significaba mayor calidad y menos grano en la 

imagen. 

Cuando llegó el digital, en lugar de tener grano la imagen, pasó a 

tener pixeles. A más píxeles en la imagen, más definición en lo que se 

grabe, con imágenes más detalladas. Entre estos tenemos el 6k, 4k, 

1920mp, 1080mp, 720mp, etc. Aunque las imágenes digitales no poseen la 

misma calidad de imagen que un celuloide, esta crea una imagen más limpia 

y menos texturizada. 

Al ser un estándar en la industria el grabar en digital y debido a que 

es más accesible este formato, MANIA se grabó de esta manera gracias a 

su fácil versatilidad.  

Algunos, como Steven Soderbergh, aprecian cómo la tecnología 

digital aumenta la eficiencia y la flexibilidad durante la producción. 

Obtiene la capacidad de grabar rápidamente, evaluar el metraje al 

instante y acelerar el proceso de edición. (Beberly Boys Productions, 

2025)  

Pero grabar en digital crea una imagen un tanto plástica, limpia y 

plana. El cortometraje al trata de homenajear la estética visual de las 

películas de antaño de terror, específicamente a las de Dario Argento, que, 

al ser grabadas en cinta de celuloide, poseían este grano característico; se 

tratará de replicar ese granulo en la imagen para que la estética visual se 

asemeje a estas películas de antaño y otorgarle más textura a la fotografía. 

La adición del grano en la imagen, más allá de ser estética es algo 

funcional. “El grano de la película no es un obstáculo que deba superarse o 
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eliminarse, sino más bien un instrumento útil en una caja de herramientas 

cinematográficas que puede mejorar aún más la apariencia de una película” 

(Golberg, 2024). El cortometraje como se mencionó antes se realizará con 

dos cámaras, aunque ambas de muy buena calidad, una es más profesional 

que la otra. La primera cámara por usar será la Red Komodo que graba 

hasta 6k, formato con el que se grabará el cortometraje; y la segunda 

cámara a usarse será la Sony Fx30 que graba hasta 4k, formato máximo con 

el cual se grabará. 

Claramente la Red Komodo es mucho más profesional que la Sony 

Fx30, ya que la primera es una cámara más grande, pesada y sensor 

completo, que garantiza mayor calidad de imagen; y la Sony Fx30 es una 

cámara más pequeña, compacta y de sensor recortado. La Red Komodo se 

usará en las locaciones de interior ya que posee buena captación de poca 

luz y captará una imagen más definida; y la Sony Fx30 se usará para 

exteriores debido a su facilidad de mover al ser una cámara ligera. 

De aquí obviamente surge un problema, ya que una cámara grabará a 

6k y la otra a 4k, lo que causaría una diferencia notable de calidad entre una 

imagen y otra. Es aquí donde el grano toma presencia. En las películas de 

bajo presupuesto de la época del celuloide, por motivos como los de estas 

producciones, usaban un tipo de cinta de 35 milímetros que era el estándar 

en la industria, para cámaras más grandes con las que filmaban las escenas 

en interiores. Pero para las escenas en la calle, se usan cámaras más 

compactas con una cinta más pequeña, para que las cámaras no llamaran la 

atención. 
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Este cambio de cámaras con diferentes tamaños de rollos hacía que 

la cinta por momentos obtenga mayor gramaje en algunas tomas, que, en 

otras, un claro ejemplo de esto es la película “Natural Born Killers” (Stone, 

1994) donde se podía notar el cambio de rollo de film durante el filme. 

Stone azota entre los anillos de las cámaras, las lentes y las películas: 

35 mm., 16 mm., Super 8, cinta de video, color, blanco y negro, 

fotografías, fragmentos de animación para crear un espectáculo 

inestable y tambaleante que no se parece a nada más que a una 

noche de enloquecido canal de navegación (Avedon, 1994).  

Como el proyecto trata justamente de emular este tipo de estética, se 

agregará este grano de forma digital, ya que este formato permite mayor 

manejo en la edición. En las tomas de interior se utilizará menos grano y en 

las escenas de exterior que aludirán a la estética documental poseerá mayor 

grano. 

Figura 14 

Fotogramas de Oliver Stone, Natural Born Killers (1994). 

 

En conclusión, el grano en la imagen en la actualidad se vuelve algo 

meramente estético, debido al formato digital que se usa hoy en día. Pero en 

situaciones específicas como en las que se graba el corto, el grano pasa a 

ser un justificativo tanto por el cambio de calidad de imagen como alusivo a 

una técnica antes usada. 
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­ La iluminación como medio emocional 

La iluminación más allá de darle forma a la imagen también sirve 

como medio para transmitir lo que un personaje siente. MANIA tiene a su 

favor que la historia se desarrolla en varias locaciones, por lo que invita a 

crear una iluminación por locación. Ya que la historia a nivel narrativo es un 

in crescendo de emociones, se decide potenciar este aspecto mediante la 

iluminación. 

La primera locación en donde comienza el cortometraje es en un 

salón de clase. El profesor se encuentra dando una clase, esta se muestra 

en un proyector, por lo que el salón estaría a oscuras y siendo el proyector la 

única fuente de luz. La diapositiva que se muestra trata sobre el corazón, por 

lo que la misma será de color rojo, Este color será el que destaque en el 

cortometraje. 

Para esa localización en concreto se usará una estética al estilo de 

Darío Argento, mediante la utilización de luces de color que doten la escena 

de un estilo expresionista. En esta escena se manejará una iluminación 

dura, en clave baja, en la que los personajes se bañarán de esta luz roja en 

la porción frontal del rostro manteniendo la parte posterior del cuerpo a 

oscuras. La primera escena del cortometraje representa este juego de 

miradas de “Francisco” hacia “Sofía”. Él es un depredador que acecha a su 

presa, como si fuera un tigre escondido entre las sobras, entre los arbustos. 

“Francisco” se encuentra escondido entre las sombras, lo único que vemos 

es esta luz dura que ilumina su rostro, representando violencia, ira, obsesión 

y amor. 
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La segunda locación a grabar es dentro de una biblioteca, aquí la 

iluminación es en clave alta, con un tono de luz cálido. Las fuentes de luz de 

la locación dentro de la narrativa provendrán de la luz de techo del propio 

lugar y de las ventas. Se remarcará esta luz de sol que entra por la ventana, 

creando esa suave luz cálida que ilumina lateralmente a los personajes. 

Para las escenas que suceden dentro del bus, la gasolinera y las 

tomas de calle, aunque se utilizará pequeñas luces para potenciar uno que 

otro momento, se grabará generalmente con la luz propia del lugar, casi que 

haciendo referencia al movimiento cinematográfico Dogma 95, en el que se 

usaba como regla las luces del lugar para así darle un sentido más puro a la 

imagen. Otro motivo por el cual se lo maneja de esta forma es para sumarle 

a la propuesta de estética documental. 

La escena que se sitúa en el baño de la gasolinera posee una 

iluminación clave en la historia. En esta escena el personaje de “Francisco” 

decide seguir a “Sofía” al baño de mujeres. Normalmente se suele asociar el 

baño de una gasolinera como un lugar sucio y descuidado, pero en esta 

escena encontraremos algo totalmente diferente. Al momento de que él 

entra al baño, todo se ve iluminado, pulcro, en clave baja con una 

iluminación suave, representando la pureza e intimidad del lugar. La 

iluminación simboliza esta privacidad que “Francisco” está invadiendo. El 

personaje al estar vestido de negro hace que destaque más en la locación, 

ya que el no debería estar ahí. Él trata de introducirse en este aspecto 

personal de “Sofía” y es él quién termina expuesto. 
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La escena final en la casa de Sofía se sitúa de noche. El protagonista 

al fin logra entrar a la casa de su amada, pero descubre que todo era una 

trampa y él acaba de caer en ella. Aquí la iluminación será como luz de vela 

al igual que en la película “Barry Lyndon” (Kubrick, 1975). El cuarto se 

encontrará rodeado de éstas haciendo alusión a lo ocultista y el tono de luz 

será cálido en clave baja como en el inicio, remarcando así que el cazador 

ha sido cazado y ahora ella es quien lo acecha a él. “Sofía” estará envuelta 

en un vestido rojo que remarcará esta pasión, ira y obsesión que terminará 

sentenciando a Francisco. 

Figura 15 

Fotogramas de Stanley Kubrick, Barry Lyndon (1975). 

 

La luz más allá de dar forma a la imagen, en MANIA sirve para 

mostrar un sentimiento y reforzar este enfoque visual en el que los 

personajes se desenvuelven, volviéndose un aspecto vital en la obra.  
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Lista de referencias visuales 

Figura 16 

Fotogramas de Dario Argento, Profondo Rosso (1975). 
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Figura 17 

Fotogramas de Christopher Nolan, Following (1998). 
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Figura 18 

Fotogramas Lars von Trier, The House that Jack Built (2018). 
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Figura 19 

Fotogramas de Dario Argento, Suspiria (1977). 
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Figura 20 

Fotogramas de Gaspar Noé, Irréversible (1977). 
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Figura 21 

Fotogramas de Takashi Miike, Audition (1999). 
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Figura 22 

Fotogramas de Federico Álvarez, Evil Dead (2013). 
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Estilo de producción: 

La correcta planificación del proyecto en las primeras etapas de 

preproducción es de suma importancia ya que esta definirá el desarrollo del 

proyecto hasta la etapa final. En esta se deberán analizar el presupuesto, 

equipo que acompañará la realización del proyecto y las locaciones en 

donde ocurrirá cada escena del guion. 

MANIA al tener una narrativa que se desarrolla en varias locaciones 

para dar esa ilusión de persecución en donde los personajes se movían de 

un punto A un punto B, hacían que su logística se tornara más compleja 

debido al uso de múltiples locaciones. A nivel de producción había que 

estratégicos para conseguir una producción narrativamente compleja a un 

bajo costo. 

Uno de los referentes al momento de realizar una producción de bajo 

costo es el director y productor Robert Rodríguez, quien siempre se ha 

caracterizado en realizar producciones de calidad a muy bajo costo. Una de 

las estrategias que el usa es la de un crew reducido y de que una persona 

realice varios roles en la producción para disminuir costos. 

Rodríguez suele comentar sobre estas diversas tareas (escritura, 

composición, edición, rodaje, diseño de producción, etc.) en sus 

entrevistas, y por qué realiza tantas: "Ni siquiera sé sobre la 

CAPÍTULO 2 

PLANIFICACIÓN DE PRODUCCIÓN 
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generación actual, pero en la nueva generación que viene habrá 

cineastas con múltiples roles, porque empezarán como yo, que fue en 

video, donde eres todo el equipo... Hice Mariachi así porque estaba 

acostumbrado a hacerlo así. ¿Equipo para qué? ¿Para verme 

trabajar? Puedes perder el control muy rápido si te repartes todos los 

trabajos". (Ingle, 2015) 

En el caso de MANIA el director del proyecto realizó labores de 

producción en sus etapas iniciales, diseño de producción, diseño de arte, 

guion y edición. Otro claro ejemplo dentro de la producción es la persona 

encargada del detrás de cámara que participó en una escena clave del 

proyecto como un personaje o miembros de la producción participando como 

extras en algunas escenas. Este sistema facilita la dinámica y el control en el 

rodaje disminuyendo gastos logísticos al no tener muchas personas dentro 

del equipo. 

­ El vestuario como una construcción de tridimensionalidad 

Dentro del vestuario de MANIA se busca darle un estilo propio a cada 

personaje. La diferente vestimenta de cada personaje le otorga al mismo una 

tridimensionalidad. La vestimenta también logra transmitir de forma indirecta 

lo que el personaje está sintiendo o trata de ocultar. 

A continuación, se describirá cómo se trabajó la vestimenta de cada 

personaje: 

a.- Francisco 

En la historia conocemos a Francisco, un chico un tanto esnob. Trata 

de lucir intelectual en su exterior para así mostrar esta superioridad frente a 
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los otros. Aunque su personalidad no trasmite esta actitud, a través de la 

ropa intenta lucir formal usando ropa entallada y atuendos estilizados como 

si necesitara diferenciarse de los demás, para dejar en claro que él es 

alguien diferente. 

Durante el cortometraje él luce dos vestimentas. Siguiendo la 

cronología, el primer atuendo que usa es el de la escena de la biblioteca. En 

este él viste una camisa semiformal celeste con rayas y un pantalón negro. A 

nivel conceptual, el personaje viste colores fríos lo que refleja su 

personalidad y permite que destaque del entorno sin ser llamativo para el 

espectador. 

Figura 23 

José Coellar y Andrés Navarrete en la prueba de vestuario del cortometraje 

“MANIA” con el vestuario usado en la biblioteca. 

 

La segunda ropa del personaje y la cual usará en la mayor parte del 

cortometraje es un buzo cuello de tortuga negro y pantalones grises que 
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busca reflejar ese lado más elegante del personaje. Para este punto de la 

historia Francisco ya se encuentra bajo el control de Sofía. A través del 

vestuario se denota este intento de lucir bien para que ella lo note. La ropa al 

ser oscura funciona de dos formas distintas, en los momentos de clave alta 

el personaje destaca de los demás y en situaciones de clave baja el 

personaje se diluye con el entorno, acentuando esta especie de cazador 

entre las sombras acechando a su presa. 

Otro rasgo característico del personaje son sus lentes cuadrados. La 

forma de estos resume en si lo que es el personaje, pero también ayudan a 

ocultar su mirada, como si de un ser no humano se tratase volviéndose 

hasta cierto punto un monstruo, que denotaría en si las intenciones del 

personaje durante toda la trama. 

Figura 24 

José Coellar en la prueba de vestuario del cortometraje “MANIA” con el vestuario 

principal. 
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En el último acto del cortometraje, cuando ya está bajo el control 

absoluto de Sofía y luce este aspecto como de zombi o de un ser poseído, 

su vestimenta es totalmente diferente a lo que usaba antes. Ahora él usa 

una camisa de ceda negra con una corbata al estilo victoriano, pantalón 

formal negro y unos zapatos de traje que combinan con el atuendo de Sofía. 

Para este segmento el personaje es prácticamente el juguete de Sofía, la 

cual viste como ella le plazca complementando así esta fantasía macabra de 

amor. 

Figura 25 

José Coellar en la prueba de vestuario del cortometraje “MANIA” con el vestuario de 

la última escena del cortometraje. 

 

Hacia el final de la obra Francisco ya no usa sus lentes 

característicos, esto es debido a que ya no es él, Sofía lo transforma, lo 

cambia, le quita su individualidad. Al momento de ver en cámara esta mirada 
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oculta por gran parte de la obra, lo que se muestra son ojos totalmente en 

blanco, reflejando este cascarón vacío en el que se convirtió Francisco. 

Francisco es un personaje que quiere aparentar algo que no es lo 

cual se demuestra a través de su vestuario, siempre intenta dar la apariencia 

de ser alguien listo y subestima a Sofía hasta el punto de querer agredirla, 

pero en ningún momento se da cuenta que está cayendo en una trampa. 

b.- Sofía 

Aunque Francisco es el protagonista de la historia, la misma gira en 

torno a Sofía. Ella es el punto de interés en el relato. A primera vista luce 

como un personaje simple sin mucha profundidad aparente, pero su 

desarrollo radica mucho en lo que no se ve y se muestra a través de su 

vestuario. 

Cuando Francisco se choca por primera vez con Sofía en la 

biblioteca, ella luce un aspecto rescatado y un tanto formal. El personaje 

tiene el cabello recogido con un moño, una falda holgada y un buzo de color 

rojo que le tapa toda la piel. Sofía no está vistiendo para ella misma, viste 

para Francisco, busca que él la note. He aquí en donde el rojo juega un 

aspecto fundamental en la historia, representa ese amor, esa pasión que 

Sofía quiere que Francisco sienta por ella. Viste semejante a Francisco para 

gustarle y así atraerlo a su trampa. 
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Figura 26 

Aylín Vásquez en la prueba de vestuario del cortometraje “MANIA” con el vestuario 

usado en la biblioteca. 

 

A lo largo del corto la vestimenta de Sofía es un poco más reveladora. 

Ella luce un aspecto entre gótico y sensual. Utiliza una vestimenta ajustada 

con un corset y mallas tanto en los brazos como en las piernas dejando al 

descubierto sus hombros. Este vestuario es más erótico. Para este punto de 

la historia Francisco ya lleva un tiempo bajo el control de Sofía, y ella sabe 

que ahora sí la desea. Sofía se vuelve un estereotipo fetichista para de esta 

manera motivarlo más a él para que la siga. 
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Figura 27 

Aylín Vásquez en la prueba de vestuario del cortometraje “MANIA” con el vestuario 

principal. 

 

Hacia el final de la historia Sofía viste un vestido rojo transparente de 

seda con unas mangas al estilo capa que caen hasta el piso. Este atuendo 

oscila entre un vestido de bruja cliché, un vestido de bodas y una lencería 

sensual. Ahora ella si está siendo ella misma, se vuelve casi que un disfraz 

que alimenta esta fantasía.  

 

 

 

 

 



 

106 
 

Figura 28  

Aylín Vásquez en la prueba de vestuario y maquillaje del cortometraje “MANIA” con 

el vestuario final. 

  

La elección de cada atuendo en el personaje de Sofía marca 

contrastes radicales que reflejan su tendencia a fantasear y su afán por 

aparentar ser distintas personas. A medida que avanza la narrativa, su 

vestuario evoluciona de lo reservado a lo ostentoso, revelando no solo su 

forma de pensar, sino también el carácter manipulador que la define. 

c.- Guillermo 

El personaje de Guillermo, aunque con una breve aparición en la 

historia. Tiene una presencia y personalidad bastante visible y su vestuario 

lo refleja, mostrándolo como alguien relajado. 
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En el corto Guillermo viene a representar el rol del alivio cómico, 

aunque la narrativa sea seria de inicio a fin. Este personaje viene a equiparar 

esa balanza y que la historia no termine siendo un tanto densa. Este 

personaje es extrovertido y temperamental, el lado opuesto de la 

personalidad de 

Francisco. Mientras la vestimenta de Francisco es entallada, la de 

Guillermo es holgada, creando estos paralelismos en su personalidad. 

Figura 29 

Andrés Navarrete en la prueba de vestuario del cortometraje “MANIA” con el 

vestuario usado en la biblioteca. 

 

Cuando ambos platican en la biblioteca él luce una camiseta celeste, 

del mismo color de Francisco, simbolizando que ambos personajes pese a 

sus diferentes personalidades son buenos amigos y están en sintonía. Como 

parte de su conjunto lleva un pantalón jean y un chaleco de color verde 

rompiendo está armonía de colores entre los dos, mostrando que Guillermo 
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es alguien que no se toma en serio así mismo. Su diálogo con Francisco en 

la biblioteca demuestra que es alguien que, aunque despreocupado sabe de 

lo que habla.  

En la escena del salón de clase vemos a Guillermo con un atuendo 

similar al de la biblioteca, solo que la camiseta cambia de celeste a azul y ya 

no usa el chaleco. Él no ha cambiado, sigue siendo el mismo de siempre por 

lo que usa un atuendo similar. Ahora Francisco es el que no se encuentra en 

la misma sintonía que él y es por esto por lo que los vestuarios no se 

asemejan en color. Por el diálogo breve que ambos mantienen se logra ver 

que llevan un tiempo sin verse ya que la interacción es un tanto fría de parte 

de los dos.  

El personaje de Guillermo es el que equilibra la intención narrativa, es 

alguien lejano a la historia principal, pero que logra tener cierta presencia en 

pantalla. Su vestuario es solo un reflejo de su forma de ser, que nos indica 

que es alguien despreocupado y que no necesita andarlo diciendo en voz 

alta lo que sabe a diferencia de Francisco. 

 

 

 

 

 

 



 

109 
 

Figura 30 

Andrés Navarrete en la prueba de vestuario del cortometraje “MANIA” con el 

vestuario usado en el salón de clase. 

 

d.- El Profesor 

El profesor es un personaje bastante secundario en la obra, pero aun 

así su vestuario logra definir bien su personalidad. En la historia luce como 

un profesor bastante devoto a su cátedra en cada palabra que dice se nota 

esa pasión y amor al tema que está explicando. 

El vestuario de este personaje es una camisa amarilla manga corta 

con unos pantalones largos de tela, zapatos de vestir y una corbata roja. Su 

aspecto es de alguien que no es muy serio, pero que tampoco es alguien 

gracioso. Luce como alguien adulto al cual ya no le importa verse tan 

elegante y viste lo necesariamente formal. 
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Figura 31 

Marcelo Gálvez en la prueba de vestuario del cortometraje “MANIA” con el vestuario 

usado en el salón de clase. 

 

e.- El Chico de la biblioteca 

En la escena de la biblioteca hay un pequeño gag al momento en el 

que el personaje de Guillermo hace bulla en el lugar y es de un chico de la 

biblioteca el cual le hace un gesto de silencio. 

Este personaje por más insignificante que parezca es lo que en el 

cine se le llama cameo. Es el mismo personaje y actor del que aparece en 

mi cortometraje “Coffee, sugar and a gun” (Coellar, 2025). 

La vestimenta es muy sencilla viste un atuendo negro de karate con 

una cinta morada en la cabeza dando a entender que se dedica a ese 

deporte, justo lo que él dijo que se iba a dedicar en este otro cortometraje. 



 

111 
 

Aunque su aparición es breve, este personaje vendría a ser el nexo entre 

varias historias situadas en un mismo universo ficticio. 

­ El diseño de producción y utilería como parte de un estilo 

narrativo 

El proyecto contempla seis locaciones específicas, en las cuales el 

ambiente escenográfico se transforma de manera drástica. Esto permite 

experimentar con diversos estilos arquitectónicos y complementar cada 

espacio con piezas de utilería que aportan la sensación de un lugar 

concurrido. Cada locación transmite un significado dentro de la historia y se 

ajusta al sentimiento que se busca proyectar en la escena, mientras que la 

utilería refuerza la idea de que esos espacios están habitados e 

interactuados por personas. 

a.- El salón de clases 

Como primera locación, el salón de clase es el que abre la historia. Su 

colosal amplitud permite que nuestro personaje se diluya entre los 

estudiantes del salón, manteniéndolo casi que escondido. La pizarra es muy 

grande, lo que enfatiza esa sensación de jungla de concreto, donde el grupo 

de estudiantes quedan siendo una pequeña masa de personas.  

Entre los elementos de utilería a destacar visualizamos en la gran 

pared del costado del salón está un reloj sencillo cuyas manecillas marcan 

esta constante presión en el personaje de Francisco, dando así el tono 

caótico de la escena y, por último, vemos una lámpara en el escritorio del 

profesor, junto a su computadora y bolso. Esta permite que el profesor sea el 
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único que destaque en la escena debido que la misma apunta a él mientras 

los alumnos están a oscuras. 

b.- La biblioteca 

Esta locación le brinda a la narrativa una estética rítmica en la que los 

estantes acaparan toda la escena dando esa sensación de infinito, sumado a 

las numerosas sillas vacías. El color que prima en la escena es el color café 

madera volviendo el fondo más rico visualmente, otorgando armonía la 

escena. 

Un elemento para destacar en esta locación es el libro Vuuduu Master 

que es con el que el personaje de Francisco y Guillermo interactúan en la 

escena. La portada de este es de color rojo para que sobresalga de todos 

los personajes remarcando su importancia a nivel narrativo dentro del 

argumento del corto. 

c.- Tienda de conveniencia, bus y calles de la ciudad 

Un elemento que logra hacer que el corto se sienta aterrizado en la 

realidad son las locaciones reales en donde se puede ver a ciudadanos 

interactuar en el fondo, es decir, el elemento documental del proyecto. 

Estas locaciones no se adaptan al esquipo de rodaje, sino que el 

equipo de rodaje se adapta a las locaciones. Es aquí donde el abordaje 

artístico debe ser rápido y versátil para no romper ese ritmo de las personas 

pasando. 

Se debe tener las medidas adecuadas, como girar letreros o los 

snacks de la tienda de conveniencia para no tener conflicto con ninguna 
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marca, balanceando las escenas entre tener una locación correcta para la 

escena y no interferir con el día a día del personal de alrededor. 

d.- Baño 

La escena de baño es un momento clave en la narrativa ya que 

simboliza este quebrantamiento de moralidad por parte de Francisco y lo que 

en un inicio era una duda interna respecto a seguir o no a Sofía. 

El lugar es totalmente blanco y pulcro simbolizando esta intimidad por 

parte de Sofía que está siendo invadida por Francisco. El color blanco del 

lugar ayuda a potenciar más los atuendos seleccionados para esta escena, 

tomando como inspiración películas como “The Shinning” (Kubrick, 1980) 

donde el baño es amplio creando esa atmósfera incómoda, “The Big Shave” 

(Scorsese,1967) en la que el rojo de la sangre toma protagonismo frente al 

baño blanco totalmente pulcro o “The Substance” (Fargeat, 2024) en donde 

el baño es totalmente blanco que permite que el personaje destaque en el 

lugar, haciendo los personajes ensucien ese blanco.   

e.- Casa 

El giro final de la historia ocurre en la casa de Sofía. Es aquí cuando 

Francisco descubre que está siendo llevado hacia una trampa. Esta locación 

representa quién es Sofía en realidad, su secreto más oscuro. 

Para la habitación se tapizo las paredes con fotografías del personaje 

de Francisco, se le añadió también telas con alusiones satánicas para 

potenciar el mensaje de que Sofía es una bruja.  
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Los filos superiores en las paredes están rodeados de pequeñas 

luces leds cálida y en dos paredes se muestra un póster con la portada del 

libro Vuuduu Master para de esta manera conectar esta escena con la de la 

biblioteca y un periódico en el que se ven personajes de otros cortometrajes 

como The Tiki Mask Killer de “The Bathroom” (Coellar, 2025) y el policía de 

“Coffee, Sugar and a Gun” (Coellar, 2025) que al igual que el personaje de la 

biblioteca son easter eggs que acentúan la coexistencias de varios 

cortometrajes en un mismo universo. En el argumento de la historia se 

justifica como que al personaje de Sofía le gusta coleccionar noticias de 

asesinos en serie, propio del actuar de su personaje.  

El resto de los objetos de la habitación, tanto las lámparas de los 

costados como la sábana de la cama son de color rojo para que se genere 

este cálido monocromático en la escena y alrededor de la habitación hay 

velas de utilería y reales que termina de darle esa aura mística. Se decidió 

usar en su mayoría velas de utilería para las tomas lejanas por seguridad del 

mismo equipo. 

En el apartado de utilería de esta locación tenemos la cabeza de 

perro con el pentagrama. Como parte del ritual, Sofía tiene que sacrificar un 

alma pura, el cual termina siendo un perro, el mismo el cual durante gran 

parte del corto se lo veía pegado en las paredes del fondo y recibe el 

nombre de Acteón, haciendo alusión al personaje de la mitología griega que 

relata la historia de un cazador cazado, un símil entre el personaje de Sofía y 

Francisco. 
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Este atrezo se realizó mediante una técnica llamada needle felting, un 

tipo de arte en el que se recrea rostros de animales mediante el uso de lana 

asemejándose a la taxidermia, pero sin poner en riesgo a ningún ser vivo. Al 

necesitar esta cabeza para la escena, este tipo de manualidad fue de mucha 

ayuda. 

Figura 32 

Cabeza del perro y pentagrama. 

   

Otro elemento de prop que se ve en la habitación es el libro de 

brujería. Esta pieza se realizó totalmente a mano dándole un acabado de 

cuerina en la portada y contraportada para que la cobertura parezca piel 

humana. En la portada se encuentra una imagen metálica de un muñeco 

vudú que asemeja a un crucifijo para potenciar ese diseño grotesco.  

Dentro del libro, las páginas se tiñeron con café para obtener esa 

estética de libro antiguo y dentro del libro se escribió y dibujó los gráficos 

pertinentes al hechizo que realiza Sofía. Una gran referencia para la 

creación de esta utilería fue el libro Necronomicón de la película “Evil Dead” 

(Raimi, 1981) y el libro de hechicería de “Hocus Pocus” (Ortega, 1993) los 

cuales comparten elementos similares. 
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Figura 33 

Libro de brujería realizado por Génesis Santillán Salazar. 

   

El muñeco vudú es el elemento principal de la escena, con este Sofía 

somete a Francisco. Un detalle de este atrezo en específico es que se 

realizó con la idea de que lo hubiera fabricado la misma Sofía, a diferencia 

del muñeco vudú que se ve en el libro, el de Sofía parece más un peluche, 

dándole este elemento único que ella lleva en sus manos. En la escena 

cuando incrusta una aguja en el corazón del muñeco se utilizó un sistema de 

tubos que se conectan a una bomba a presión por el cual se libera la sangre 

falsa.  

Un referente en el desarrollo de la escena en la que Francisco es 

sometido por Sofía usando el muñeco vudú, se inspira de la película “Child's 

Play” (Holland, 1988) en la que, en una escena similar, Chucky somete a un 

Brujo con un muñeco vudú; y de la escena de la película “Captain America: 

Civil War” (Russo & Russo, 2016) en la que el personaje de Wanda Maximoff 

para escapar de la base de los Avengers junto a Hawkeye, debe someter al 

personaje de Vision. 
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Figura 34 

Muñecos vudú realizado por Génesis Santillán Salazar. 

c        En el final del 

cortometraje se sitúa en la sala que se encuentra a oscuras y lo único que 

resalta es una mesa de comedor con unas velas, unos platos de pasta y 

copas de vino; el único elemento de utilería a destacar en esta habitación es 

un cuadro con una familia, lo que nos indicaría que esa no es casa de Sofía 

y que probablemente le hizo algo a la familia. 
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En el final del cortometraje se sitúa en la sala que se encuentra a 

oscuras y lo único que resalta es una mesa de comedor con unas velas, 

unos platos de pasta y copas de vino; el único elemento de utilería a 

destacar en esta habitación es un cuadro con una familia, lo que nos 

indicaría que esa no es casa de Sofía y que probablemente le hizo algo a la 

familia. 

En conclusión, el cortometraje MANIA posee un diseño de producción 

y de arte minuciosamente pulido, en la que cada aspecto de la narrativa 

sirve para amalgamar las emociones y puesta en escena de cada lugar. 

 

 

 

Cronograma  

   Fecha de inicio: 
05/05/2025 

   Fecha de 
Finalización: 
22/08/2025 
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Tabla 1  

Cronograma de actividades semanales. 

Equipo de rodaje 

Departamento de Dirección 

• Director: Josué Coellar 

• Asistente de dirección: Begonia González 

Meses Mayo Junio Julio Agosto 

ACTIVIDADES POR SEMANA 1º 2º 3º 4º 5º 6º 7º 8º 9º 
10
º 

11
º 

12º 
13
º 

14º 15º 
16
º 

Preproducción                                 

Desarrollo de Guion Literario                                 

Casting                                 

Scouting                                 

Desglose de producción                                 

Guion Técnico                                 

Plan de Rodaje                                 

Presupuesto                                 

Producción                                 

Rodaje                                 

Fotos de tras cámaras                                 

Postproducción                                 

Clasificación de material                                 

Edición general                                 

Corte final                                 

Diseño de créditos (inicio y 
finales) 

                                

Corrección de color                                 

Diseño de sonido                                 

Exportación de corte final                                 

Edición de trailer                                 
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• Script: Ángeles Benavides 

• Guion: Josué Coellar 

• Storyboard: Josué Coellar 

 

Departamento de Producción 

• Productor general: Luis Román Floril 

• Primer asistente de producción: Gabriel Suarez 

• Segundo Asistente de producción: Timothy Guzmán 

 

Departamento de Fotografía 

• Director de fotografía: Andrés Pauta 

• Primer asistente de fotografía: Diego Coello 

• Segundo asistente de fotografía: Eduardo Barzallo 

• Gaffer: David Grijalva 

• Primer asistente de griperia: Ariel Gavilanes 

• Segundo asistente de griperia: César Peñafiel 

 

 

Departamento de Arte 

• Directora de arte: Diana Tapia 

• Primera asistente de arte: Mayra Soriano 

• Segunda asistente de arte: Milo Vargas 

• Maquillista: Mariel Magallanes 

• Maquillista FX: Vania Rodríguez 

• Atrecista: Génesis Santillán 

• Diseño de arte: Josué Coellar 

Departamento de Sonido 

• Sonidista: Pablo Encalada 

 

Departamento de postproducción 
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• Editor: Josué Coellar 

• Color: Jerry Abatte.  

• Mezcla de sonido: Pablo Encalada 

 

BTS 

• Detrás de cámaras: Pablo Manitio 

 
 
Casting: 

 

Francisco 

• Nombre del actor: José Coellar 

• Edad: 27 años 

• Profesión: Actor 

• Nacionalidad: ecuatoriana 

 

 

Sofía 

• Nombre de la actriz: Aylin Vásquez 

• Edad: 22 años 

• Profesión: Actriz 

• Nacionalidad: ecuatoriana 

 

 

Guillermo 

• Nombre del actor: Adrián Navarro 

• Edad: 26 años 

• Profesión: Actor 
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• Nacionalidad: ecuatoriana 

 

 

Profesor 

• Nombre del actor: Marcelo Gálvez 

• Edad: 62 años 

• Profesión: Actor 

• Nacionalidad: ecuatoriana 

 

 

 

Chico de la biblioteca 

• Nombre del actor: Pablo Manitio 

• Edad: 22 años 

• Profesión: Actor 

• Nacionalidad: ecuatoriana 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
Lista de locaciones 

Salón de clases 

• Nombre de la locación: Auditorio - Edificio de postgrado – Piso 8 
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• Dirección: Universidad Católica de Santiago de Guayaquil -  Av. Pdte. 
Carlos Julio Arosemena Tola. 

Figura 35 

Salón de clases. 

 

Biblioteca 

• Nombre de la locación: Biblioteca General – Piso 1 

• Dirección: Universidad Católica de Santiago de Guayaquil -  Av. Pdte. 
Carlos Julio Arosemena Tola. 

Figura 36 

Biblioteca. 

 

 

Bus 

• Nombre de la locación: Estación de Metrovía – U. Católica 
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• Dirección: Universidad Católica de Santiago de Guayaquil -  Av. Pdte. 
Carlos Julio Arosemena Tola. 

Figura 37 

Estación de bus. 

 

Gasolinera 

• Nombre de la locación: Listo! Centro de Convenciones 

• Dirección: Av. de las Américas – Junto al Centro de Convenciones 
Figura 38 

Estación de servicio, interior 
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Figura 39 

Pasillo, entrada del baño. 

 

Baño 

• Nombre de la locación: Baño de hombres y mujeres - Edificio de 
postgrado – Piso 11 

• Dirección: Universidad Católica de Santiago de Guayaquil -  Av. Pdte. 
Carlos Julio Arosemena Tola. 

Figura 40 

Baño de mujeres. 
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Figura 41 

Cubículos de los baños de mujeres. 

 

Calle 

• Nombre de la locación: Centro de la ciudad entre la calle 9 de octubre, 
Pedro Carbo Noboa y Pichincha 

• Dirección: 555 Av. 10 S-E - Pedro Carbo Noboa y 243 Av. 9 de 
Octubre; 197 Av. 9 de Octubre; 200 Av. 9 de Octubre; 131 Av. 9 de 
Octubre y 307 Pichincha; 110 EJE E-O - 9 de Octubre; 127 EJE E-O - 
9 de Octubre; 106 EJE E-O - 9 de Octubre; 109 EJE E-O - 9 de 
Octubre; 100 EJE E-O - 9 de Octubre; 101 EJE E-O - 9 de Octubre. 

Figura 42 

Calle 9 de octubre, Pedro Carbo Noboa y Panamá. 

 



 

127 
 

 

 

Casa 

• Nombre de la locación: Casa de Urdesa 218 Avenida 25 NO 

• Dirección: Urdesa 218 Avenida 25 NO 

Figura 43 

Casa, exterior. 
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Figura 44 

Casa parte posterior. 

 
Figura 45 

Casa, interior, habitación. 
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Formato de contratos 
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Lista de equipos 

Modelo de cámara: 

• RED KOMODO 6K  

• SONY FX30 

 

Ópticas: 

• Sigma 18 – 35 mm 1.8 

 

Iluminación y gripería: 

• Amaran f22c 

• Forza 500c 

• Zhiyun Molus 

• Panel led Dracast 2000 

• Godox TL120 

• C – stands 

• Brazos 

• Difusores, cto y ctb 

• Barracurda 
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Forma de financiamiento del proyecto 

MANIA es un proyecto autofinanciado con un costo aproximado de 

5972 dólares, buscando obtener una alta calidad técnica, ya que la mayor 

parte del dinero se destinará en el apartado técnico y en el diseño artístico 

para darle más solides a la historia y buscando una estética cinematográfica. 

Presupuesto 

­ Presupuesto de utilería  

Tabla 2 

Presupuesto de la cabeza de perro. 

CUSTOMIZACIÓN NO INVASIVA DE LA CABEZA DE PERRO 

DETALLE VALOR TOTAL OBSERVACIÓN 

COSTOS INSUMOS 

LANA ROJA PARA FELTING  $                     4,00  PARA MÁS TEXTURA EN EL AREA DEL CORTE 

SILICON FRÍA 500 ml  $                     5,00    

MAQUILLAJE PALETA  $                  10,00    

PINTURA  $                     5,00    

ADICIONAL 

FOTO IMPRESA  $                     1,00  
IMPRESIÓN PAPEL COUCHE TIPO FOTO 

POLAROID 

COSTOS MANO DE OBRA 

ELABORACIÓN  $                  35,00    

COSTO TOTAL 

COSTOS INSUMOS  $                                                     24,00  

ADICIONAL  $                                                       1,00  

COSTOS MANO DE OBRA  $                                                     35,00  

TOTAL  $                                                     60,00  

CAPÍTULO 3 

PLANIFICACIÓN FINANCIERA 
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Tabla 3 

Presupuesto de los muñecos vudús. 

DOS MUÑECOS VOODOO 

DETALLE VALOR TOTAL OBSERVACIÓN 

COSTOS INSUMOS 

TELA LINO  $                  10,00    

CORDON YUTE  $                  12,00    

CERA  $                     5,00    

SILICONA EN BARRA  $                     7,00    

MATERIALES VARIOS  $                  10,00  HILO, AGUJA, OJOS, RELLENO, ETC 

MECANISMO 

MANGUERA  $                     3,00    

BOMBA  $                     5,00    

ACOPLES METÁLICOS  $                  10,00    

PEGAMENTO EPOXICO  $                     5,00    

COSTOS MANO DE OBRA 

ELABORACIÓN  $                  85,00    

MOVILIZACIÓN  $                  18,00  
MOVILIZACIÓN, COMPRAS Y 

ENTREGAS #1 

COSTO TOTAL 

COSTOS INSUMOS  $                                                     44,00  

MECANISMO  $                                                     23,00  

COSTOS MANO DE OBRA  $                                                   103,00  

TOTAL  $                                                   170,00  
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Tabla 4 

Presupuesto del libro antiguo ritual. 

LIBRO ANTIGUO RITUAL 

DETALLE VALOR TOTAL OBSERVACIÓN 

COSTOS INSUMOS 

TELA CUERINA  $                     5,00    

CARTON GRIS  $                     5,00    

RESMA DE PAPEL  $                     4,00    

DOS PRENSAS METÁLICAS  $                     8,00    

MATERIALES VARIOS  $                  10,00  
SILICÓN, HOJA DE ESTILETE, GOMA, 

FOAMIX, HILO, ETC 

TRATAMIENTO Y ASPECTO 

CAFÉ  $                     3,00  PARA ENVEJECER HOJAS 

PINTURA ACRILICA  $                     5,00    

COSTOS MANO DE OBRA 

ELABORACIÓN  $                  45,00    

COSTO TOTAL 

COSTOS INSUMOS  $                                                     32,00  

TRATAMIENTO Y ASPECTO  $                                                       8,00  

COSTOS MANO DE OBRA  $                                                     45,00  

TOTAL  $                                                     85,00  
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Tabla 5 

Presupuesto de tapete de sangre y mancha de sangre en silicona. 

TAPETE DE SANGRE CON FORMA DE ESTRELLA RITUAL Y CHARCO DE SANGRE 
DEL PERRO 

DETALLE VALOR TOTAL OBSERVACIÓN 

COSTOS INSUMOS 

4 SILICÓN 500 ml  $                  20,00  
MATERIALES PARA PERRO Y 

CIRCULO DE SANGRE 

PINTURA  $                     5,00    

ACETATO  $                     1,00    

COSTOS MANO DE OBRA 

ELABORACIÓN  $                  35,00    

MOVILIZACIÓN  $                  10,00  COMPRAS Y ENTREGA 

COSTO TOTAL 

COSTOS INSUMOS  $                                                     26,00  

MECANISMO  $                                                     45,00  

TOTAL  $                                                     71,00  

 
Tabla 6 

Presupuesto total de utilería. 

 

UTILERIA CORTO MANIA 

DETALLE PRECIO 

LIBRO  $                   85,00  

TAPETE DE SANGRE (CHARCO DE SANGRE Y ESTRELLA 
RITUAL) 

 $                   71,00  

DOS MUÑECOS VOODOO  $                170,00  

CUSTOMIZACIÓN NO INVASIVA DE CABEZA DE PERRO  $                   60,00  

TOTAL  $                386,00  
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­ Presupuesto del departamento de arte 

Tabla 7 

Presupuesto para materiales de arte. 

MATERIALES PARA ARTE 

Descripción Tipo (Compra/Alquiler) Ubicación/Locación TOTAL 

Buzo rojo Alquiler BIBLIOTECA  $               13,00  

Cartera  Alquiler CLASE/GASOLINERA  $                 5,00  

medias nylon negras, blusa y corset  Alquiler CLASE/GASOLINERA  $               18,00  

Chaqueta verde Alquiler BIBLIOTECA  $               12,00  

Camisa negra Alquiler CENA  $               25,00  

Cubiertos Begonia CENA  -  

Copas de vino Begonia CENA  -  

Vino Begonia CENA  -  

Fideos Begonia CENA  -  

Lampara NEGRA Begonia CLASE  -  

laptop Begonia CLASE  -  

Pluma color azul Begonia CLASE  -  

Material impreso Compra HABITACIÓN  $               45,75  

Soga Compra CUARTO  $                 3,00  

Tela mantel morado Compra CENA  $                 4,49  

Confección mantel morado Compra CENA  $               10,00  

Tela mantel picnic Compra CASA EXT  $                 3,94  

Confección mantel picnic Compra CASA EXT  $               10,00  

Tela para lámparas Compra CUARTO  $                 2,01  

fleco para agregar a lámparas Compra CUARTO  $                 1,85  

Confección tela lámparas Compra CUARTO  $               12,00  

Salsa, parmesano, albahaca y rosas rojas  Compra CENA  $                 9,87  

Lápiz rojo Sofía  Compra Clases  $                 0,71  

Miel Compra CUARTO  $                 2,16  

Pilas AA Compra Clases   $                 0,67  

Letrero baño hombres  Compra BAÑO  $                 5,00  
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Vinil negro  Compra  BAÑO  $                 2,59  

poster voodoo master Compra CUARTO  $                 3,00  

Colorante Compra CUARTO  $                 2,00  

2 recipientes extras de miel Compra CUARTO  $                 4,32  

Alfileres Compra CUARTO  $                 2,90  

Luces ada Compra CUARTO  $                 5,46  

Pilas para luces ada Compra CUARTO  $                 1,00  

Tela para vestido Compra CENA  $               12,40  

Tela para vestido Compra CASA  $               15,70  

ropa interior Compra CASA  $                 9,00  

Confección de vestido Compra CENA  $               70,00  

Cinta KARATE morada Compra BIBLIOTECA  $                 5,00  

camiseta azul de Guillermo Compra CLASE  $                 8,00  

camiseta celeste de Guillermo Compra BIBLIOTECA  $                 7,00  

Lentes sin aumento Compra BIBLIOTECA  $               10,00  

Buzo cuello tortuga negro Compra CLASE  $               18,00  

Caja arte Compra PRODUCCIÓN  $                 8,22  

4 mts de tela  Compra CUARTO  $                 8,76  

Confección filos a la tela  Compra  CUARTO  $                 3,00  

7 velas falsas  Compra CUARTO  $               18,20  

2 platos grises, reloj y máquina de reloj  Compra CENA  $               16,70  

7 velas reales  Compra CUARTO  $                 7,20  

Imprimir en tela 1,50 x 1,50 Compra CUARTO  $               25,41  

Varios Libros Josué CLASE  -  

Esqueleto Josué CLASE  -  

2 cuadernos usados con apuntes Josué CLASE  -  

Sábanas color vino  Josue CUARTO  -  

Tabla MDF para baño Josué BAÑO  -  

TOTAL  $            448,31  
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Tabla 8 

Movilización del departamento de arte. 

 
Tabla 9 

Presupuesto total del departamento de arte. 

GASTOS DE DIRECCIÓN DE ARTE 

MATERIALES PARA ARTE  $               448,31  

MOVILIZACIÓN DEL DEPARTAMENTO DE ARTE  $                 35,22  

TOTAL  $               483,53  

MOVILIZACIÓN DEL DEPARTAMENTO DE ARTE 

FECHA HORA 
NOMBRE DEL 
EMPLEADO ORIGEN DESTINO DESCRIPCIÓN RECORRIDOS TARIFA 

30/5/2025 14H32 DIANA UNICENTRO BELLAVISTA 
COMPRA DE TELAS PARA MANTELES 
Y LAMPARAS ADEMAS DE SCOUTIN 

DE VESTIDOS 
 $                   3,00  

7/6/2025 13H24 DIANA UNICENTRO BELLAVISTA 
COMPRA DE TELA PARA VESTIDO, 

SOGA,LUCES ADA,  
 $                   3,50  

10/6/2025 11H37 DIANA BELLAVISTA 
MERCADO 
CENTRAL 

IDA 
 $                   2,31  

10/6/2025 13H28 DIANA BAHIA BELLAVISTA VUELTA  $                   3,00  

11/6/2025 11h37 DIANA BELLAVISTA CHACON IMPRESIONES  $                   2,37  

11/6/2025 13H48 DIANA CHACON BELLAVISTA IMPRESIONES  $                   2,35  

18/06/2025   DIANA 
Estuardo 
Sánchez  

Bellavista  RELOJ Y PLATOS 
 $                   2,48  

27/06/2025 12h00 DIANA BELLAVISTA youprint - bahia 

IMPRESIÓN DEL LETRERO DEL BAÑO 
DE HOMBRES, POSTER VOODOO Y 
BUSQUEDA DE VINIL (Fui en carro 
personal , los $2 es por pago de 

parqueo)  $                   2,00  

27/06/2025 13h45 DIANA 
Estuardo 
Sánchez  

CORAL  comprar vinil 
 $                   3,00  

27/06/2025 14h33 DIANA CORAL BELLAVISTA regreso a casa  $                   1,78  

01/07/2025 13h28 DIANA bahia BELLAVISTA 
comprar telas y ropa interior para 

vestido 
 $                   3,00  

02/07/2025 18h00 DIANA Vía la costa  Guayacanes  
Entrega de vestido para prueba de 

vestuario  $                   6,43  

TOTAL  $                35,22  
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­ Presupuesto General 

Tabla 10 

Presupuesto general del cortometraje. 

MANÍA (CORTOMETRAJE)  

PERSONAJES ACTORES HONORARIOS 
 

FRANCISCO JOSÉ COELLAR  -  
 

SOFÍA AYLÍN VASQUEZ  $                     150,00  
 

GUILLERMO ADRIÁN NAVARRETE  $                       75,00  
 

PROFESOR MARCELO GALVEZ  $                     100,00  
 

KARATEKA PABLO MANITIO  -  
 

PRE-PRODUCCIÓN Y LOGÍSTICA 

 

 

CONSUMOS ENCARGADO VALOR 
 

GASTOS PRODUCCIÓN LOGÍSTICA LUIS ROMÁN FLORIL  $                     200,00  
 

LOCACIÓN    $                     300,00  
 

IMPREVISTOS LUIS ROMÁN FLORIL  $                     200,00  
 

MOVILIZACIÓN    $                     300,00  
 

CATERING LUIS ROMÁN FLORIL  $                     500,00  
 

PRODUCCIÓN DE ARTE DIANA TAPIA  $                     483,53  
 

PERRO DIANA TAPIA  $                     181,00  
 

PROPS GÉNESIS SANTILLÁN  $                     386,00  
 

PRODUCCIÓN 

 

 

CARGO CREW HONORARIOS 
 

DIRECTOR JOSUÉ COELLAR  -  
 

ASISTENTE DE DIRECCIÓN BEGONIA GONZÁLEZ  -  
 

PRODUCTOR LUIS ROMÁN FLORIL  $                     300,00  
 

ASISTENTE DE PRODUCCIÓN GABRIEL SUAREZ  -  
 

ASISTENTE DE PRODUCCIÓN TIMOTHY GUZMAN  $                     230,00  
 

ASISTENTE GRIP ARIEL GAVILANES  -  
 

ASISTENTE GRIP CÉSAR PEÑAFIEL  -  
 

DIRECCIÓN DE ARTE DIANA TAPIA  $                     300,00  
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MAQUILLAJE MARIEL MAGALLANES  $                     150,00  
 

MAQUILLAJE FX VANISS STYLE  $                     180,00  
 

ASISTENTE DE ARTE MAYRA SORIANO  -  
 

ASISTENTE DE ARTE MILO VARGAS  -  
 

DIRECCIÓN DE FOTOGRAFÍA ANDRÉS PAUTA  $                     500,00  
 

GAFFER 
DAVID GRIJALVA  $                     980,00  

 

RENTAL FOTO 
 

ASISTENTES DE FOTO 1 DIEGO COELLO  $                     380,00  
 

ASISTENTES DE FOTO 2 EDUARDO BARZALLA  -  
 

SONIDISTA PABLO ENCALADA  $                     300,00  
 

SCRIPT ÁNGELES BENAVIDES  -  
 

BTS PABLO MANITIO  -  
 

      
 

  SUBTOTAL  $                  6.195,53  
 

      
 

POSTPRODUCCIÓN 

 

 

EDITOR JOSUÉ COELLAR  $                              -    
 

DISEÑO DE CRÉDITOS JOSUÉ COELLAR  $                              -    
 

COLORIZACIÓN JERRY ABATTE  $                     200,00  
 

DISEÑO DE SONIDO PABLO ENCALADA 
 $                     500,00  

 

MEZCLA DE SONIDO PABLO ENCALADA 
 

DISEÑO DE POSTER ANDY RIVADENEIRA  $                     200,00  
 

      
 

  SUBTOTAL  $                     900,00  
 

      
 

      
 

  TOTAL  $                 7.095,53  
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Análisis de la industria 

El mercado del cine actual se encuentra en un constante crecimiento 

en la producción y en la taquilla global, impulsada por nuevas películas, 

nuevas plataformas de distribución y la diversificación de contenido para 

audiencias internacionales. Este panorama ayuda a enfocar el medio de 

comercialización del proyecto. 

Los servicios de streaming son el nicho ideal como sistema de 

negocio para el cortometraje MANIA, gracias a la fácil difusión que nos da el 

internet ayudaría a que el cortometraje llegue al alcance de las masas y así 

darse a conocer en el mundo. 

La audiencia de streaming siguió creciendo en julio, con su cuota de 

tiempo de visualización de televisión acercándose al límite del 50 %, 

según el informe mensual de Nielsen The Gauge™, la principal 

instantánea del sector de los medios de comunicación sobre el 

consumo total de televisión y streaming. Impulsado por una gran 

cantidad de opciones de streaming en todas las plataformas, el uso 

del streaming mostró una ligera tendencia al alza, ya que el público 

pasó un récord del 47,3 % del tiempo total de visualización de 

televisión en julio viendo su contenido. (Nielsen, 2026) 

 

CAPÍTULO 4 

PLAN DE MARKETING 
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En el siguiente grafico estadístico realizada por Nielsen, podemos ver 

el porcentaje de espectadores que consumen TV y plataformas de 

streaming: 

 

 

A nivel mundial el cine se encuentra en un auge constantemente 

ascendente, gracias a las facilidades tecnológicas de hoy en día permiten 

que se puedan realizar producciones con relativa facilidad.  

La Organización mundial de la propiedad intelectual determina que: 

En 2023, el último año del que se dispone de datos globales 

completos, los cineastas produjeron 9.571 películas frente a las 5.485 

de 2020 y las 9.205 de 2019, lo que supone un aumento del 74% con 

respecto al mínimo de la pandemia y del 4% con respecto al pico 

anterior (David Hancock (Omdia), 2025).  

Esto es un indicativo de que el público tiene un interés hacia nuevas 

producciones, MANIA viene a satisfacer esta necesidad al ser un producto 

Tabla 11 

Porcentaje de visualizadores de plataformas de streaming. 
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con una narrativa familiar como lo es el terror, pero con un toque de autor 

que le da esa conexión personal con el público. 

El grafico a continuación nos muestra el número anual de 

largometrajes producidos a nivel mundial entre el 2000 y 2023. (David 

Hancock (Omdia), 2025) 

Tabla 12 

Estadística anual de la realización producciones de películas globales. 

 

Ecuador es un país en el que en su producción cinematográfica cada 

vez más se va revitalizando. Una investigación realizada por la UTE dice 

que: “Entre 2007 y 2020 se estrenaron 155 películas ecuatorianas en las 

salas de cine comercial. Veinticinco de ellas lo hicieron en el período 

estudiado: doce en 2018, ocho en 2019 y cinco en 2020” (Tello, 2022). En la 

escena ecuatoriana se empiezan a hacer más producciones pulidas a nivel 

técnico y actoral. Un claro ejemplo de esto es la película Alucina (2025) en la 

que ya se despliega una gran técnica a nivel de efectos especiales. 

(PRIMICIAS, 2025).  
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La tabla a continuación se observa las películas ecuatorianas 

estrenadas en salas de cine entre el 2018 y 2020: 

Tabla 13 

Estrenos de películas ecuatorianas en salas de cines comerciales. 
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Estrategia de Marketing 

­  Producto/servicio  

El título “MANIA” que da vida al cortometraje nació como forma de 

simbolizar la obsesión. A la hora de nombrar la obra se buscó un término 

que se diferencie de los demás, que sea fácil de recordar y que tenga un 

estilo propio. Según la real academia de la lengua española, “manía tiene 

como significado la preocupación caprichosa y a veces extravagante por un 

tema o cosa determinados” (Diccionario de la lengua española, s.f.). Eso 

mensaje abarca toda la temática de la historia, haciéndola significativa para 

la obra misma. 

• Tagline (slogan): El amor duele. 

• Duración del corto: 15 minutos. 

• Género cinematográfico: terror psicológico / terror sobrenatural. 

• Tipo de producto: Cortometraje. 

­ Promoción y aspectos legales 

El desarrollo de la producción del cortometraje MANIA más allá de los 

aspectos creativos y artísticos, se encuentra sujeto a aspectos legales 

abalados por la “Ley Orgánica de comunicación”, las cuales protegen y 

regulan tanto el desarrollo como comercialización del proyecto. 

El artículo 1 indica que la ley tiene por objeto: 

Desarrollar, proteger, promover, garantizar, regular y fomentar, el 

ejercicio de los derechos a la comunicación establecidos en los 

instrumentos de derechos humanos y en la Constitución de la 
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República del Ecuador. Además, el objeto de esta Ley comprenderá 

la protección del derecho a ejercer la libertad de expresión, y a 

buscar, recibir y difundir información e ideas de toda índole a través 

de medios de comunicación. (Asamblea Nacional del ecuador, 2019)  

Este artículo respalda la creación de un cortometraje como una forma 

de expresión artística. Esta ley regula los derechos a la comunicación, la 

libertad de expresión y de ideas. 

El articulo 3 sobre el contenido comunicacional para los efectos de 

esta ley, indica lo siguiente: 

Se entenderá por contenido todo tipo de información u opinión que se 

produzca, reciba, difunda e intercambie a través de los medios de 

comunicación social. (Asamblea Nacional del ecuador, 2019) 

Mi cortometraje está sujeto a esta ley ya que al ser una obra 

audiovisual está sujeto a las disposiciones de esta ley en cuanto a 

responsabilidad. Clasificación y derechos. 

El artículo 5 sobre los medios de comunicación social, para efectos de 

esta ley, nos indica que:  

Se consideran medios de comunicación social a las empresas, 

organizaciones públicas, privadas y comunitarias, así como a las 

personas concesionarias de frecuencias de radio y televisión, que 

prestan el servicio público de comunicación masiva que usan como 

herramienta medios impresos o servicios de radio, televisión y audio y 

vídeo por suscripción, cuyos contenidos pueden ser generados o 
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replicados por el medio de comunicación a través de internet. 

(Asamblea Nacional del ecuador, 2019) 

El proyecto MANIA, al tener la intención de ser difundido en medios 

de comunicación como cine, televisión o redes sociales, entraría a la 

disposición de esta ley. 

El artículo 17 enfocado en el derecho a la libertad de pensamiento y 

expresión, el desarrollo y aplicación de la presente ley tiene el siguiente 

objetivo:  

Toda persona tiene el derecho a la libertad de pensamiento y de 

expresión. Este derecho comprende la libertad de buscar, recibir y 

difundir información ya sea oralmente, por escrito o en forma impresa 

o artística, o por cualquier otro procedimiento de su elección, e incluye 

el no ser molestado a causa de sus opiniones. (Asamblea Nacional 

del ecuador, 2019) 

Este artículo avala al proyecto desde el aspecto de protección a la 

creación artística, permitiendo la libre expresión de ideas y evitando las 

censuras. 

El artículo 18 enfocado en la prohibición de censura previa, en la que:  

Se prohíbe la censura previa por parte de una autoridad, funcionario 

público, que en ejercicio de sus funciones o en su calidad apruebe, 

desapruebe o vete los contenidos previos a su difusión a través de 

cualquier medio de comunicación. (Asamblea Nacional del ecuador, 

2019) 
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Esta ley protege al proyecto de posibles censuras por parte de alguna 

autoridad antes de su difusión, salvaguardando la autonomía creativa del 

cortometraje. 

El artículo 35 sobre el derecho al acceso universal a las tecnologías 

de la información y comunicación, nos indica que: 

Todas las personas tienen derecho a acceder, capacitarse y usar las 

tecnologías de información y comunicación para potenciar el disfrute 

de sus derechos y oportunidades de desarrollo. (Asamblea Nacional 

del ecuador, 2019) 

Lo que sustenta el uso de plataformas digitales para la futura 

distribución del proyecto, fortaleciendo así el acceso democrático de la obra. 

El artículo 44 en el que se enfoca en los derechos laborales de las y 

los trabajadores de la comunicación, nos dice lo siguiente: 

Las y los comunicadores; y, las y los trabajadores de la comunicación 

tienen los siguientes derechos: a. A la protección pública en su 

actividad como comunicadores o en caso de amenazas derivadas de 

su actividad; b. Al pago de remuneraciones de acuerdo a las tablas 

salariales fijadas por la autoridad competente, a la seguridad social y 

demás derechos laborales, según sus funciones y competencias; c. A 

ser provistos por sus empleadores de los recursos económicos, 

técnicos y materiales suficientes para el adecuado ejercicio de su 

profesión y de las tareas periodísticas que les encargan tanto en la 

ciudad, donde habitualmente trabajan, o fuera de ella; d. A contar con 
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los recursos, medios y estímulos para realizar investigación en el 

campo de la comunicación, necesarios para el ejercicio de sus 

funciones; e. Al desarrollo profesional y capacitación técnica; para lo 

cual, las entidades públicas y privadas y los medios de comunicación 

darán las facilidades que fueran del caso; y, f. A los demás derechos 

consagrados en la Constitución de la República y en la ley. Se deja a 

salvo las actividades que se desarrollen. (Asamblea Nacional del 

ecuador, 2019) 

El cortometraje al tener personas contratadas para el proyecto que 

cumplirían roles técnicos, logísticos y artísticos, aseguran sus derechos 

laborales, ya que hay un contrato y una remuneración de por medio. 

El artículo 60 sobre la identificación y clasificación de los tipos de 

contenidos, para efectos de esta ley, indica: 

Los contenidos de radiodifusión sonora, televisión, los canales locales 

de los sistemas de audio y video por suscripción, y de los medios 

impresos, se identifican y clasifican en: a. Informativos -I; b. De 

opinión -O; c. Formativos/educativos/culturales -F; d. Entretenimiento 

-E; e. Deportivos -D; y, f. Publicitarios -P. Los medios de 

comunicación tienen la obligación de clasificar todos los contenidos 

de su publicación o programación con criterios y parámetros jurídicos 

y técnicos determinados por el Consejo de Regulación, Desarrollo y 

Promoción de la Información y Comunicación. Los medios de 

comunicación de radiodifusión sonora y televisión, públicos, privados 

y comunitarios deben identificar el tipo de contenido; y señalar si son 
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o no aptos para todo público, con el fin de que la audiencia pueda 

decidir sobre el contenido de su preferencia. Quedan exentos de la 

obligación de identificar los contenidos publicitarios, los medios 

radiales que inserten publicidad en las narraciones de espectáculos 

deportivos o similares que se realicen en transmisiones en vivo o 

diferidas. (Asamblea Nacional del ecuador, 2019) 

Esta ley permite que el cortometraje MANIA esté sujeto a la 

clasificación según su contenido, lo cual es obligatorio al momento de 

difundirlo en medios de comunicación. En el caso de este proyecto en 

concreto, su clasificación sería Entretenimiento -E, contenido violento. 

­ Objetivo de la campaña 

El objetivo es asegurar una amplia difusión del proyecto, alcanzando 

al mayor número posible de personas mediante estrategias como el uso de 

redes sociales y la organización de eventos promocionales. Se busca 

generar una alta interacción en plataformas digitales antes del estreno, con 

el fin de garantizar un gran alcance y maximizar las visualizaciones por parte 

del público. 

­ Público objetivo 

El público objetivo del proyecto son jóvenes y adultos entre 18 a 35 

años, específicamente enfocado en fanáticos del cine de terror y de 

cortometrajes independientes. 
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MANIA al poseer una clasificación PG – 13, el rango de 

visualizaciones se centraría en esta demografía, los cuales tienden a ser 

más adeptos a consumir cine de terror. 
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­ Póster 

Figura 46 

Póster de “MANIA”, dibujado por Andy Rivadeneira. 

 



 

159 
 

­ Estrategia de comunicación 

Como primera fase, la campaña se llevaría a cabo de manera online. 

Se liberaría un premier teaser de unos segundos en los que se deje ver 

pequeñas partes del proyecto, luego se liberaría de apoco materiales 

promocionales como posters e imágenes del proyecto y como ultimo 

contenido se publicaría detrás de cámaras del proyecto para conectar mejor 

con la audiencia. 

En la segunda fase de la campaña se repartirá volantes y se pegarán 

pósters en campus universitarios y facultades de artes, en las que hay un 

público más interesado en este tipo de proyectos. Un ejemplo claro en el que 

se realizó una campaña similar fue en “El proyecto la bruja de Blair” 

(Eduardo Sánchez y Daniel Myrick, 1999). 

Como última fase se realizará proyecciones privadas a 

comunicadores de cine online con el objetivo que comenten el proyecto y 

desarrollen una crítica especializada que permita generar en el público esa 

confianza de ir a ver el proyecto. 

­ Técnicas a utilizar 

Como campaña de lanzamiento se generarán entrevistas con 

miembros claves del proyecto como el director, el productor y varios actores 

involucrados en la obra. Esto permitirá que el público conozca a los 

realizadores generando esa conexión con los participantes del cortometraje.  

También, luego de liberar la obra al público, se publicará videos en 

redes donde el director explique elementos de la obra como cada aspecto de 



 

160 
 

la utilería y spots en los que se analicen fragmentos de la obra, para que 

personas que aún no hayan visto el proyecto se animen a hacerlo. 

­ Cronograma-calendario 

Tabla 14 

Cronograma de actividades de la estrategia de marketing. 

CRONOGRAMA - CALENDARIO 

ETAPAS FECHA GESTIÓN 

PRIMERA FASE 
01/10/2025 - 
12/10/2025 

Teaser e imágenes del proyecto. 

SEGUNDA FASE 
13/10/2025 - 
26/10/2025 

Repartir volantes y pegar poster 
alrededor de la ciudad. 

TERCERA FASE 
27/10/2025 - 
02/11/2025 

Crítica especializada por parte de 
comunicadores de redes enfocados en 

cine 

CAMPAÑA DE 
LANZAMIENTO 

3/11/2025 - 09/11/2025 Entrevistas con realizadores. 

CAMPAÑA DE 
LANZAMIENTO 

FINAL 

10/11/2025 - 
16/11/2025 

Spot del elenco platicando de la obra. 
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Distribución 

­ Ventana de exhibición 

La exhibición del proyecto tiene como objetivo llevar la obra al público 

para su respectiva proyección. Una de las formas más rápidas para hacer 

llegar el producto al consumidor es mediante el circuito de festivales que 

permiten hacer que el proyecto se haga conocer. 

Para la correcta exhibición del producto se debe dividir en tres etapas. 

Como primera etapa se enfocará en los festivales nacionales. Esto sirve 

para darse a conocer en el entorno profesional y que el producto reciba sus 

primeros comentarios por parte del medio, ayudándolo a hacerse conocido. 

Varios de los festivales nacionales a participar serían: El Festival de Cine 

Friki, Festival internacional de cuenca, el Festival de guayaquil y el Festival 

de horror Caronte.  

La segunda etapa se centrará en los festivales latinoamericanos que 

permita la expansión del producto a regiones del continente con la misma 

lengua, facilitando su aceptación al no existir barreras del idioma, 

permitiendo una mayor conexión por parte del público frente al producto. 

Algunos festivales de la región son: Buenos Aires Rojo Sangre, festival 

BARS, Terror Molins, entre otros. 

Como última etapa se enfocará en la participación de festivales 

grandes como Sitges en España, Fantasia en Montreal, Screamfest en Los 

Ángeles y FrightFest en Reino Unido; para así obtener más prestigio que 

repercuta en el mercado local. 
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En conclusión, esta estrategia nos permitirá abarcar progresivamente 

los circuitos de festivales asegurando así la difusión del cortometraje. 

­ Plan de distribución 

En el plan de distribución se ha definido una estrategia progresiva que 

inicie por un recorrido en festivales, para luego expandirse a plataformas 

digitales, llegando al final al público general. En la primera fase de festivales 

se busca aprovechar la exclusividad del producto ganando prestigio a través 

de estos, cimentando las bases para futuras formas de financiamiento o 

comercialización. 

Terminado la etapa de festivales, seguirá el contemplar un estreno en 

digital mediante una plataforma de bajo costo como Vimeo On Demand en el 

que se puede poner en alquiler cortometrajes. Otra plataforma en la que se 

podría monetizar a nivel nacional es Cholo+ que permite un posicionamiento 

en el mercado nacional. 

Esta estrategia permite que el producto circule todas sus etapas 

teniendo como objetivo la recaudación de dinero y prestigio, para 

posteriormente se libere al público general manteniéndolo a la mano de 

espectador haciendo la vida del producto más larga. 
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Diseño de sonido 

La particularidad del sonido en MANIA yace en su múltiple exploración 

del apartado sonoro como medio para crear tensión. Dentro de la narrativa 

hay momentos en la que se desarrollan largas secuencias de diálogos donde 

los personajes interactúan con varios elementos, como también secuencias 

en donde la falta de diálogo permite crear esa incomodidad en la que las 

acciones de los personajes conducen la escena. 

En la escena inicial, el cortometraje abre con una secuencia dentro de 

un salón de clases, el personaje de Francisco se encuentra asechando a 

Sofía en el fondo del salón de clase, aquí el personaje se encuentra bajo 

estrés dubitativo de sus sentimientos. La mejor forma de representar todo 

este choque de sentimientos sin llegar a ser expositivo era mostrándolo a 

través del sonido. 

Una de las formas en la que se construye esta incomodidad en la 

escena a nivel de sonido es utilizando elementos del salón y potenciarlos 

para transmitir este sentimiento. Como eje principal de la escena tenemos a 

un profesor dando una clase dándole contexto a la escena mostrándola de 

forma cotidiana, a esta clase que se imparte se le suma el sonido de un reloj 

en la pared el cual su segundero se vuelve cada vez más estruendoso, luego 

se le suma el sonido del lápiz de Sofía cuando al escribir los apuntes de la 

clase y por último se anexa a este corillo sonoro el lápiz de Guillermo que lo 

CAPÍTULO 5 

DISEÑO DE SONIDO Y POSTPRODUCCIÓN 
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golpea con la mesa del aburrimiento. Estos sonidos se van mezclando, 

volviéndose caóticamente estruendoso, enfatizando esa emoción por parte 

de Francisco.  

La elección de estos elementos no es gratuita debido al peso 

narrativo en su incidencia sonora, Sofía al ser el punto de interés denota la 

fijación del personaje, el reloj sirve para abrir la escena y marca el bit de la 

misma; y el sonido que produce Guillermo funciona como esa ruptura en la 

concentración de Francisco. Además, el uso del sonido en la escena de 

apertura sirve para presentar a los personajes dentro de la historia. 

Al momento de tratar el diseño sonoro el único elemento que se tuvo 

que replicar en postproducción mediante el uso de foley fue el lápiz de Sofía, 

debido a la naturaleza del sonido, al contrario de los otros sonidos que 

fueron grabados directamente en el set para facilitar el proceso de 

postproducción y obtener un sonido más orgánico. 

El uso del foley sirvió para facilitar aspectos logísticos como en las 

escenas del bus, tienda de conveniencia y calles en donde el sonido se creó 

en su totalidad en postproducción ya que no se grabó sonido directo en set. 

Este método se utilizó para no romper la naturalidad de la escena con 

equipos aparatosos o que puedan llamar la atención comprometiendo la 

cotidianidad de las personas alrededor. Al ser escenas en las que no hay 

ningún dialogo agiliza el proceso de recreación con foley. 

En general se usó ambos métodos en el desarrollo de la obra, tanto el 

sonido directo como la recreación en postproducción siempre y cuando sea 

necesario. Estos recursos se usan para la comodidad del rodaje volviendo 
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este proceso más versátil y dinámico permitiendo explorar múltiples formas 

de enfocar el desarrollo sonoro del proyecto. 

Un elemento vital dentro del proyecto es el recurso de la voz en off del 

personaje de Francisco presente en algunas escenas. Para llevar acabo esto 

se usaba como guía a alguien dentro del set que lea las líneas y de esta 

forma, facilitar la respuesta actoral de la contraparte. Esta voz fue borrada en 

postproducción recreando los sonidos que sean necesarios. Como última 

etapa de este recurso, se grabó la voz del actor en postproducción para ser 

colocado dentro del diseño sonoro. 

Para la ambientación de la obra se desarrolló su propia 

musicalización. El cortometraje está inspirado en el género Giallo donde la 

música es una mezcla de rock con sonidos tecnos. En el cortometraje se 

intentó crear esa aura retro para que sea remanente de este subgénero de 

terror. 

El desarrollo de una musicalización original permite que la obra posea 

un sello propio y único, dotándola de personalidad. Las piezas musicales se 

crearon a través de instrumentos digitales y progresiones musicales lo que 

no solo permite ahorrar costos de producción, al no tener que contratar a 

toda una banda instrumental, sino que también facilita la rapidez de su 

elaboración y permite más control en cada instrumento. 

En conclusión, el sonido dentro de MANIA es fundamental ya que su 

música lo otorga ritmo e identidad; y su mezcla de recursos como el sonido 

directo y foley agilitaron el proceso de grabación, otorgando más control para 

el diseño sonoro. 
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Estilo de postproducción 

La edición de un proyecto audiovisual es un proceso complejo. Una 

vez culminado la grabación de la obra, en éste se decidirá tanto el tono, el 

ritmo y el enfoque final del cortometraje. Para MANIA debido a la cantidad de 

planos y escenas que conforman la historia, se debía ser muy ordenado al 

momento de realizar el montaje. 

Al final de cada día se realizaba el respaldo del material grabado, una 

vez concluida la filmación, tanto sonido y video se almacenaron dentro de un 

disco duro externo. Este disco al contener toda la información del rodaje se 

le debía hacer su respectivo respaldo para salvaguardar la integridad del 

material. Todo el metraje filmado tanto de sonido y video pesaron alrededor 

de 4 TB por lo que su almacenamiento debía hacerse en un disco de 5 TB 

para no comprometer el procesamiento de este, el resto del proceso de 

postproducción se realizó en un disco aparte. 

Teniendo el material en la mesa de edición se organizó el sonido por 

escenas y el video en dos carpetas diferentes, uno para el crudo de la 

cámara Red Komodo y otro para el crudo de la cámara Sony Fx 30. Se 

manejó de esta forma debido a que, al ser formatos de videos muy 

diferentes, Red tiende a ser un poco más difícil de manejar dentro de 

premier, así que era más practico manejarlo por separado. 

El montaje del proyecto se realizó en Adobe Premier Pro, una vez 

importado el material se debía hacer una clasificación dentro de Premier, 

donde ahora si se los enlistaba por número de plano y escenas. Se creó una 
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línea de tiempo por cada escena del corto para no perder el hilo narrativo, 

teniendo así mejor organización del material. 

En una línea de tiempo se ubicaban todo el material grabado de la 

escena para realizar la sincronización de audio de cada video. Al manejarlo 

de esta manera permite que tengas todo el material organizado dándote esa 

facilidad de aprovechar el material al máximo, ya que no te limitas solo a 

escoger la toma que quedó en el pietaje. 

En cada avance del proceso de edición se realiza una copia de la 

línea de tiempo para tener la opción de realizar cambios al final del montaje, 

en el caso de que se tenga que cambiar algún plano que no se alinee con el 

resto de la escena y que no lo hayamos notado en un inicio. 

Teniendo el material seleccionado y alineado, se hace un preedición. 

En el caso de la escena de la clase del profesor que sucede en paralelo con 

lo que ocurre en la primera escena, se debió realizar un montaje de toda la 

escena de la clase del docente y a este se le fue sumando lo que ocurría en 

paralelo, marcando así el ritmo de la escena, aunque al final no quedara la 

clase del profesor en su totalidad. 

Se usó un estilo de edición con cortes rápidos, para mantener el ritmo 

en la narrativa. Al ser una historia en movimiento constante, la edición 

permitía enfatizar estos aspectos muy similares al que se usa en la película 

“Rumble fish” (Coopola, 1983) o “Phantom of the Paradise” (De Palma, 

1974) donde su edición rápida realza los aspectos de más movimiento 

dentro de la historia volviéndola más dinámica. 
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Al terminar cada montaje por escena se revisa minuciosamente el 

ritmo de cada una para así unirlos en una línea de tiempo final. Aquí es 

donde se realiza las uniones entre escenas y se ajustan los últimos cambios 

dentro del montaje, para pasar a la edición de sonido y color. La edición de 

sonido se realizó en Pro Tools y el color en Davinci resolve. 

El color tiene como objetivo recrear esa estética retro de películas de 

los años 70s, con ese clásico estilo Technicolor donde resaltaban los colores 

verdes o magentas. Para llegar a esta propuesta se debía manejar el color 

teniendo en cuenta estos aspectos a la hora de llevar a cabo la colonización, 

no obstante, se tomaron ciertas libertades en color para algunas escenas, 

apelando así a la narrativa de la historia. Como último aspecto del apartado 

de color se le agregó grano digital para complementar esa estética de cine 

analógico. 

Para los títulos y créditos del cortometraje se mantuvo una estética 

simple. En la introducción se colocaron los logos de la universidad, seguido 

por los créditos iniciales en negro, guiado a través de una música de misterio 

que dará paso a la primera escena del corto, marcando así el tono de este. 

Los créditos finales se presentarán de manera sencilla, con un fondo 

rojo que acompañará la tipografía. Esta decisión es tomada a raíz del final 

de la historia cuando el personaje de Francisco queda totalmente 

zombieficado. Este final impactante tiene el objetivo de dejar al espectador 

pensando en todo lo que acaba de ver. Al quedar ese fondo rojo con letras 

blancas ascendiendo permite remarcar el color principal del corto y 

encapsular su mensaje. 
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La letra del título del cortometraje es una fuente creada para el propio 

proyecto en donde con simples líneas se creó este diseño que asemejan a 

agujas y lo dotan de esa estética de terror, acompañado del color rojo 

representativo de la producción 

La obra final tiene una duración de aproximadamente 25 minutos de 

los cuales se reducirá a 15 debido a que los festivales suelen poner este 

límite de tiempo. Para maximizar su distribución debemos apegarnos al 

tiempo requerido por los festivales para así poder participar en estos, no 

obstante, se mantendrá la versión de 25 minutos como una versión 

extendida solo para festivales específicos en los que permitan esa duración 

o para clasificaciones de mediometrajes. 

En conclusión, la posproducción de MANIA manejó un proceso arduo 

donde el orden fue vital para la facilidad de montaje y ayudó a acelerar los 

otros apartados de la postproducción como el sonido y color, manteniendo 

una obra prolija y con las metas planteadas en un inicio bien marcadas. El 

proyecto se ajustó a las necesidades del medio, y aunque sus créditos 

mantengan una estética simple, ayudan a potenciar la idea general de la 

obra. 
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Preproducción 

La preproducción fue lo más organizada posible. El guion del 

cortometraje llevaba ya un tiempo escrito y lo único que se debió hacer con 

respecto a este apartado fue una leve rescritura para actualizar conceptos y 

corregir alguno que otro agujero de guion. Al tener este apartado ya 

concretado favoreció a que su desglose para la planificación del proyecto se 

agilizara debido a que cada elemento dentro de la narrativa se encontraba 

establecido. 

Uno de los primeros retos dentro de la preproducción giraba en torno 

al departamento de arte puesto a que su importancia era vital para la puesta 

en escena y se debía buscar a la persona indicada a llevar a cabo toda esta 

planificación. En un inicio el departamento de arte lo manejó una directora de 

arte la cual abandonó el proyecto a las dos semanas de haberse unido al 

equipo ya que decía no estar calificada para la complejidad de lo planteado 

en el guion. Durante un mes se platicó con distintas personas para el puesto 

de dirección de arte, hasta que encontramos a la persona indicada para 

llevar el proyecto a la realidad. 

 

 

 

 

 

CAPÍTULO 6 

CONCLUSIONES 
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Figura 47 

Sofía cenando junto a Francisco. 

 

La parte más compleja dentro de esta etapa fue la búsqueda de 

locaciones. Por un lado, teníamos a disponibilidad varias locaciones 

ubicadas dentro de la UCSG a las que tuvimos acceso varias veces y fue un 

punto a favor, sin embargo, una locación planteada en el guion presentaba 

cierta dificultad. 

Dentro de la historia se especificaba que los personajes entraban a 

una tienda de conveniencia. Esta locación presentó un gran reto para la 

producción. Pese a que se mantuvieron pláticas durante semanas con varias 

sucursales de gasolineras para el uso de las instalaciones, la mayoría no 

aprobaba el uso del lugar a excepción de una que sí dio pie a grabar dentro 

del establecimiento. Esta gasolinera conectaba con exactitud con la locación 

del baño que se grabó en postgrado, gracias a que ambas tenían la misma 

puerta y manija. 
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Figura 48 

Francisco siguiendo a Sofía en la tienda de servicio. 

 

Lamentablemente a dos semanas del día de grabación la gasolinera 

nos canceló el préstamo del lugar. A pocos días de la grabación, la 

producción debió encontrar otro espacio adecuado y se llegó a la conclusión 

de que solo se requería la tienda de conveniencias, ya que los personajes no 

interactúan nunca con los surtidores de gasolina, expandiendo así la 

búsqueda. Cinco días antes de la grabación hubo respuesta por parte del 

“Listo!” del centro de convenciones con el permiso de grabación pudiendo 

así completar la locación que faltaba. 

Producción 

La producción fue un choque de realidad en comparación a la 

preproducción. El tiempo era determinando a lo largo del rodaje en el que se 

debía grabar 20 páginas de guion durante tres días. 

El primer día fue el más pesado ya que teníamos un tiempo limitado 

por locación y además se debía trabajar con extras los cuales llegaban a 
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determinada hora la grabación de sus escenas. Los extras permanecerían 

en la locación hasta cierta hora, y pese a estar atrasados con lo planificado 

se logró sacar todas las tomas requeridas. 

Durante el transcurso del día ocurrieron varios percances que 

provocaron que el rodaje se extendiera más de lo planificado, aunque 

existieron sus adversidades se logró completar el primer día de rodaje. 

Para el segundo día de rodaje teníamos solo dos horas para grabar 

dentro del “Listo!” del centro de convenciones y se cumplió la meta, pero 

teníamos como complejidad grabar en un establecimiento con clientela, ya 

que ellos nunca detuvieron sus actividades. Este día se manejó con un crew 

reducido debido a que la gran mayoría se desarrollaría en exteriores por lo 

que facilitaba el flujo del rodaje. Junto a este crew móvil se grabó la escena 

de la calle Panamá donde se afrontó lo impredecible de una calle llena de 

civiles. 

Figura 49 

Francisco siguiendo a Sofía en la calle. 
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El tercer día se desarrolló dentro de interiores, la dinámica con el crew 

ya era clara lo que favoreció la comunicación entre departamentos, no 

obstante, lo que se debía grabar era todo el último acto teniendo así un largo 

periodo de rodaje.  

La postproducción fue mucho más amena debido a la organización de 

las etapas anteriores agilizando mucho este proceso. Lo único a destacar en 

la complejidad de este fue la clasificación del material grabado debido a su 

cantidad.  

Pese a las adversidades que surgieron durante la realización del 

rodaje, se concretó la obra gracias a su gran planificación y la sincronía 

entre departamentos. Esta dinámica logro que se alcanzará el objetivo 

planteado en preproducción y facilitó muchos procesos en la postproducción. 

En conclusión, se logró materializar de manera efectiva la propuesta 

creativa, alcanzando una representación coherente del género giallo y la 

mezcla del terror psicológico y sobrenatural. La estética retro con grano y luz 

expresionista, así como la dirección de arte, permitió plasmar fielmente lo 

planificado, consolidando la visión creativa. 
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Departamento de Dirección 

• Director: Josué Coellar 

• Asistente de dirección: Begonia González 

• Script: Ángeles Benavides 

• Guion: Josué Coellar 

• Storyboard: Josué Coellar 

 

Departamento de Producción 

• Productores ejecutivos: Maritza Macías y José Coellar Macías 

• Productor general: Luis Román Floril 

• Primer asistente de producción: Gabriel Suarez 

• Segundo Asistente de producción: Timothy Guzmán 

 

Departamento de Fotografía 

• Director de fotografía: Andrés Pauta 

• Primer asistente de fotografía: Diego Coello 

• Segundo asistente de fotografía: Eduardo Barzallo 

• Gaffer: David Grijalva 

• Primer asistente de griperia: Ariel Gavilanes 

• Segundo asistente de griperia: César Peñafiel 

 

Departamento de Arte 

• Directora de arte: Diana Tapia 

• Primera asistente de arte: Mayra Soriano 

• Segunda asistente de arte: Milo Vargas 

• Maquillista: Mariel Magallanes 

ANEXO A 

LISTA DE CRÉDITOS 



 

182 
 

• Maquillista FX: Vania Rodríguez 

• Atrecista: Génesis Santillán 

Departamento de Sonido 

• Sonidista: Pablo Encalada 

 

Departamento de postproducción 

• Editor: Josué Coellar 

• Color: Jerry Abatte.  

• Mezcla de sonido: Pablo Encalada 

 

BTS 

• Detrás de cámaras: Pablo Manitio 

 

Reparto 

• Francisco: José Coellar Macías 

• Sofía: Aylín Vásquez 

• Guillermo: Adrían Navarrete 

• Joven de la biblioteca: Pablo Manitio 

• Profesor: Marcelo Gálvez 
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Tabla 15 

Presupuesto en la primera etapa del proyecto 

MANÍA (CORTOMETRAJE) 
 

CARGO CREW HONORARIOS  

PROTAGONISTA JOSÉ COELLAR  $                     225,00   

       

PRE PRODUCCIÓN Y LOGÍSTICA 
 

 
CONSUMOS ENCARGADO VALOR  

GASTOS PRODUCCIÓN  LOGÍSTICA LUIS ROMÁN FLORIL  $                     200,00   

LOCACIÓN -  $                     250,00   

IMPREVISTOS LUIS ROMÁN FLORIL  $                     200,00   

MOVILIZACIÓN -  $                     100,00   

CATERING LUIS ROMÁN FLORIL  $                     200,00   

PRODUCCIÓN DE ARTE JENNIFER ARGUELLO  $                     400,00   

PROPS GÉNESIS SANTILLÁN  $                     200,00   

PRODUCCIÓN 
 

 
CARGO CREW HONORARIOS  

DIRECTOR JOSUÉ COELLAR  -   

ASISTENTE DE DIRECCIÓN -  -   

PRODUCTOR LUIS ROMÁN FLORIL  $                     300,00   

ASISTENTE DE PRODUCCIÓN -  -   

ASISTENTE DE PRODUCCIÓN -  -   

DIRECCIÓN DE ARTE -  $                     300,00   

MAQUILLAJE -  $                     150,00   

ASISTENTE DE ARTE -  -   

ASISTENTE DE ARTE -  -   

ANEXO B 

REPORTE DE GASTOS 
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DIRECCIÓN DE FOTOGRAFÍA ANDRÉS PAUTA  $                     500,00   

GAFFER -  $                     300,00   

ASISTENTES DE FOTO 1 -  $                     250,00   

ASISTENTES DE FOTO 2 -  -   

SONIDISTA    $                     300,00   

ACTRIZ DE SOFÍA -  $                     150,00   

ACTOR DE GUILLERMO -  $                       75,00   

ACTOR DEL PROFESOR -  $                       80,00   

       

  SUBTOTAL 
 $                  

3.875,00  
 

       

POSTPRODUCCIÓN 
 

 
EDITOR JOSUÉ COELLAR  $                              -     

DISEÑO DE CRÉDITOS JOSUÉ COELLAR  $                              -     

COLORIZACIÓN -  $                     150,00   

DISEÑO DE SONIDO - 
 $                     200,00  

 

MEZCLA DE SONIDO -  

       

  SUBTOTAL  $                     350,00   

       

       

  TOTAL  $                 4.225,00   
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Tabla 16 

Presupuesto final, gastos reales. 

MANÍA (CORTOMETRAJE)  

PERSONAJES ACTORES HONORARIOS 
 

FRANCISCO JOSÉ COELLAR  -  
 

SOFÍA AYLÍN VASQUEZ  $                     150,00  
 

GUILLERMO ADRIÁN NAVARRETE  $                       75,00  
 

PROFESOR MARCELO GALVEZ  $                     100,00  
 

KARATEKA PABLO MANITIO  -  
 

PRE-PRODUCCIÓN Y LOGÍSTICA 

 

 

CONSUMOS ENCARGADO VALOR 
 

GASTOS PRODUCCIÓN LOGÍSTICA LUIS ROMÁN FLORIL  $                     200,00  
 

LOCACIÓN    $                     300,00  
 

IMPREVISTOS LUIS ROMÁN FLORIL  $                     200,00  
 

MOVILIZACIÓN    $                     300,00  
 

CATERING LUIS ROMÁN FLORIL  $                     500,00  
 

PRODUCCIÓN DE ARTE DIANA TAPIA  $                     483,53  
 

PERRO DIANA TAPIA  $                     181,00  
 

PROPS GÉNESIS SANTILLÁN  $                     386,00  
 

PRODUCCIÓN 

 

 

CARGO CREW HONORARIOS 
 

DIRECTOR JOSUÉ COELLAR  -  
 

ASISTENTE DE DIRECCIÓN BEGONIA GONZÁLEZ  -  
 

PRODUCTOR LUIS ROMÁN FLORIL  $                     300,00  
 

ASISTENTE DE PRODUCCIÓN GABRIEL SUAREZ  -  
 

ASISTENTE DE PRODUCCIÓN TIMOTHY GUZMAN  $                     230,00  
 

ASISTENTE GRIP ARIEL GAVILANES  -  
 

ASISTENTE GRIP CÉSAR PEÑAFIEL  -  
 

DIRECCIÓN DE ARTE DIANA TAPIA  $                     300,00  
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MAQUILLAJE MARIEL MAGALLANES  $                     150,00  
 

MAQUILLAJE FX VANISS STYLE  $                     180,00  
 

ASISTENTE DE ARTE MAYRA SORIANO  -  
 

ASISTENTE DE ARTE MILO VARGAS  -  
 

DIRECCIÓN DE FOTOGRAFÍA ANDRÉS PAUTA  $                     500,00  
 

GAFFER 
DAVID GRIJALVA  $                     980,00  

 

RENTAL FOTO 
 

ASISTENTES DE FOTO 1 DIEGO COELLO  $                     380,00  
 

ASISTENTES DE FOTO 2 EDUARDO BARZALLA  -  
 

SONIDISTA PABLO ENCALADA  $                     300,00  
 

SCRIPT ÁNGELES BENAVIDES  -  
 

BTS PABLO MANITIO  -  
 

      
 

  SUBTOTAL  $                  6.195,53  
 

      
 

POSTPRODUCCIÓN 

 

 

EDITOR JOSUÉ COELLAR  $                              -    
 

DISEÑO DE CRÉDITOS JOSUÉ COELLAR  $                              -    
 

COLORIZACIÓN JERRY ABATTE  $                     200,00  
 

DISEÑO DE SONIDO PABLO ENCALADA 
 $                     500,00  

 

MEZCLA DE SONIDO PABLO ENCALADA 
 

DISEÑO DE POSTER ANDY RIVADENEIRA  $                     200,00  
 

      
 

  SUBTOTAL  $                     900,00  
 

      
 

      
 

  TOTAL  $                 7.095,53  
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Primer día 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ANEXO C 

PLAN DE RODAJE 

Tabla 17 

Plan de rodaje, primer día. 
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Segundo día 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

Tabla 18 

Plan de rodaje, segundo día. 
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Tercer día 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

Tabla 19 

Plan de rodaje, tercer día. 
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AANNEEXXOO  DD  

CCOONNTTRRAATTOOSS  YY  PPEERRMMIISSOOSS  DDEE  FFIILLMMAACCIIÓÓNN  



 

194 
 

 

 



 

195 
 

 

 

 



 

196 
 

 

 



 

197 
 

 

 



 

198 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 

199 
 

 

 

 

 

 

 

 

 



 

200 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 

201 
 

 

 

 

 

 

 

 

 



 

202 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 

203 
 

 

 

 

 

 

 

 



 

204 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 

205 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 

206 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 

207 
 

 

 



 

208 
 

 

 

 

 



 

209 
 

 



 

210 
 

 

 



 

211 
 

 

 



 

212 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 

213 
 

 

 

 

 

 

 

 

 



 

214 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 

215 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 

216 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 

217 
 

 

 

 

 

 

 

 

 



 

218 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 

219 
 

 

 

 



 

220 
 

 

 

 



 

221 
 

 



 

222 
 

 

 



 

223 
 

 



 

224 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 

225 
 

 

 

 

 

 

 

 



 

226 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 

227 
 

 

 

 

 

 



 

228 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 

229 
 

 

 

 

 

 

 



 

230 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 

231 
 

 

 

 

 

 

 

 



 

232 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 

233 
 

 

 

 

 

 

 



 

234 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 

235 
 

 

 



 

236 
 

 

 



 

237 
 

 



 

238 
 

 

 



 

239 
 

 



 

240 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 

241 
 

 

 



 

242 
 

 

 



 

243 
 

 

 

 



 

244 
 

 



 

245 
 

 

 

 

 

 

 

 



 

246 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 

247 
 

 



 

248 
 

 



 

249 
 

 



 

250 
 

 



 

251 
 

 



 

252 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 

253 
 

 



 

254 
 

 



 

255 
 

 



 

256 
 

 



 

257 
 

 

 

 

 

 

 



 

258 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 

259 
 

 

 

 

 

 

 



 

260 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 

261 
 

 

 

 

 

 

 

 



 

262 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 

263 
 

 

 

 



 

264 
 

 



 

265 
 

 



 

266 
 

 



 

267 
 

 



 

268 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 

269 
 

MANIA 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ANEXO E 

GUIONES 



 

270 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 

271 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 

272 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 

273 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 

274 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 

275 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 

276 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 

277 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 

278 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 

279 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 

280 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 

281 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 

282 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 

283 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 

284 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 

285 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 

286 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 

287 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 

288 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 

289 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

  

 



 

290 
 

MANIA (PROFESOR) 
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Muñeco Vudú. 

Figura 50 

Muñeco vudú, Primer diseño de arte conceptual, dibujado por Josué Coellar. 
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Figura 51 

Muñeco vudú, segundo diseño de arte conceptual, dibujado por Josué Coellar. 
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Figura 52 

Sistema de sangre del muñeco vudú, dibujado por Josué Coellar. 
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Vestido de Sofía. 

Figura 53 

Diseño del vestido de Sofía parte frontal, dibujado por Josué Coellar. 
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Figura 54 

Diseño del vestido de Sofía parte posterior, dibujado por Josué Coellar. 
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Figura 55 

Mapa del vestido de Sofía, dibujado por Josué Coellar. 
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Figura 56 

Punto de costura de la capa del vestido de Sofía, dibujado por Josué Coellar. 
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Poster 

Figura 57 

Boceto del poster, dibujado por Josué Coellar. 
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Cartel de “SE BUSCA” 

Figura 58 

Diseño del cartel de "Se busca", diseñado por Josué Coellar. 
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Periódico. 

Figura 59 

Diseño del periódico del cuarto de Sofía, diseñado por Josué Coellar. 
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Libro Voodoo Master. 

Figura 60 

Diseño de la portada "Vodoo Master" vista en la escena de la biblioteca, diseñado 

por Josué Coellar. 
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Poster Voodoo Master 

Figura 61 

Diseño del poster "Voodoo Master" visto en el cuarto de Sofía. 
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