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RESUMEN

Este trabajo de titulacion propone el cortometraje Diversion Tipo I, concebido como
una exploracion del estancamiento emocional y la subjetividad de la memoria a traves
de un lenguaje audiovisual surrealista. La narrativa sigue a una pareja atrapada en un
bucle temporal, metafora que evidencia la incapacidad de sus protagonistas para
comunicar sus verdaderos sentimientos. La pérdida de generacion, degradacion de la
imagen y el sonido, inspirada en el desgaste de las cintas de video se utiliza como
recurso visual para representar la distorsion progresiva de los recuerdos y la
inestabilidad de la relacion. En este sentido, el proyecto reflexiona sobre la
idealizacion romantica y la falta de comunicacidon como detonantes de conflictos
emocionales profundos. A nivel de produccién, se adopta un estilo de cine de guerrilla
enmarcado en un contexto universitario, con recursos técnicos y financieros limitados,
lo que impulsa soluciones creativas para la puesta en escena. Finalmente, se plantea
una estrategia de marketing y distribucion que contempla exhibiciones en festivales
nacionales e internacionales, asi como el uso de plataformas digitales, orientada a

difundir la obra dentro del &mbito del cine independiente y de autor.

Palabras Claves: surrealismo, drama, memoria, bucle temporal, VHS, cine

independiente.
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ABSTRACT

This thesis proposes the short film Diversion Tipo lll, conceived as an exploration of
emotional stagnation and the subjectivity of memory through a surreal audiovisual
language. The narrative follows a couple trapped inside a series of time loops, a
metaphor that highlights its protagonists' inability to communicate their true feelings.
Generation loss, the degradation of image and sound, inspired by the wear and tear of
videotapes is used as a visual resource to represent the progressive distortion of
memories and the instability of relationships. In view of this, the project reflects on
romantic idealization and lack of communication as triggers for deep emotional
conflicts. At the production level, a guerrilla filmmaking style is adopted within a
university context, with limited technical and financial resources, which drives creative
solutions for the staging. Finally, a marketing and distribution strategy is proposed,
including screenings at national and international festivals, as well as the use of digital
platforms, aimed at disseminating the work within the sphere of independent and

arthouse cinema.

Key words: surrealism, drama, memory, time loop, VHS, independent cinema.
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INTRODUCCION

En Diversion Tipo lll, el tema principal es explorar los limites de la memoria
subjetiva y el estancamiento emocional, usando el lenguaje audiovisual con un toque
surrealista. El cortometraje tiene como enfoque el encierro emocional de una pareja,
la cual no solo esté atrapada en un bucle temporal, sino también en un bucle narrativo.
El problema recae en que a la pareja se le dificulta comunicar sus problemas, y eso
lleva a que guarden sus sentimientos hasta que otro problema ocurre y también lo
silencian, y el ciclo continda, lastimando mas al personaje. Es por eso que las
repeticiones y la pérdida de generacion en los recuerdos sirven como metéfora de la
incapacidad de superar ciclos emocionales y lo fragil que pueden ser los vinculos entre

parejas.

Como mencionado el recurso visual que estructura el cortometraje es la pérdida
de generacién, el cual es el mismo efecto de degradacion que tienen las cintas
magnéticas y las grabaciones analégicas. Este efecto, que se incluye dentro del corto,
se asemeja a la fragilidad de la memoria y como se va desgastando. Lo que se quiere
reflejar es inestabilidad de la vida emocional y la relacion de los personajes, y como
su pasado va cambiando hasta que el recuerdo de este ya no esta nada presente en
su actualidad. De esta manera, se propone incorporar el proyecto en una categoria de
cine de autor, para enfocarse en un tema intimo y personal, e intentando retratar

estados emocionales y percepciones personales con metaforas visuales.

En cuanto a la metodologia de produccion, el cortometraje se grabara bajo un
modelo de cine guerrilla, donde se buscara economizar lo maximo posible, debido al
poco presupuesto que se tiene. Esto no representa una limitacion, debido a que se

busca adaptarse con creatividad a cualquier inconveniente que provenga.

Es por eso, que Diversion Tipo lll busca aportar al cine de autor, y al cine
independiente, por el valor que tiene implementar una narrativa que enfoca la
exploracion de la memoria y la subjetividad teniendo recursos limitados, para impulsar

una innovacion creativa en estos medios.



Capitulo 1: Propuesta Estética

1.1 Sinopsis

Diversion Tipo Ill es un cortometraje que retrata la relacion de Juliana y Leonardo,
guienes acaban de comprometerse y van a anunciarlo a sus amigos a través de una
cinta VHS. Leonardo se encuentra sentado en la sala de su departamento. El reloj en
la pared marca las 7:20 PM. El coloca una cinta VHS en un reproductor y un video
comienza a emitirse en el televisor. Es un montaje, de varias escenas en la vida de la
pareja. Este comienza con una escena en el parque, Leonardo se encuentra
grabando, ambos se abrazan y se besan. Se pasa a otra escena, ahora se encuentran
sentados en un restaurante, luego en una cama y finalmente el montaje cierra en un

mirador; donde Leonardo se arrodilla y le propone matrimonio a Juliana.

Leonardo sigue observando el video desde el sillon de su sala. De repente, el video
se atasca. El trata de inspeccionar y rapidamente se vuelve a reproducir con
normalidad. Pasa un momento y suena un timbre. Leonardo se levanta, se dirige a la
puerta y la abre. Detras esta Juliana, que entra al departamento cargando varias
fundas de compras. Leonardo se acerca para ayudar, pero ella parece ignorarlo.
Juliana intenta dejar las fundas sobre la mesa, pero esta estd completamente llena,
ella se enoja ya que Leonardo debia limpiar sus cosas para la fiesta que van a tener.
Ya que Leonardo no lo hizo, Juliana comienza a arreglar el departamento. El montaje
sigue reproduciéndose en el televisor, Leonardo insiste que Juliana se siente y lo
miren juntos. Ella se niega, ya que el departamento no esta listo. Después de un
pequefio intercambio de palabras, Juliana se sienta junto a Leonardo y él le asegura
gue no tiene que preocuparse por nada, que todo saldra bien. Juliana esta a punto de

decir algo cuando inesperadamente vuelve a sonar el timbre.

Juliana se levanta, preocupada de que los invitados ya hayan llegado. No obstante,
la atencién de Leonardo se ha desviado al televisor, donde la cinta nuevamente se ha
vuelto a trabar. Leonardo le pide a Juliana que busque una pluma, para destrabar la
cinta mientras él abre la puerta. El llega a la puerta, la abre y la narrativa regresa al
inicio. Una vez mas, Leonardo se encuentra abriendo la puerta del departamento para
recibir a Juliana, que viene cargada de compras, repitiendo exactamente las mismas

palabras y gestos, pero esta vez con una extrafia sensacion de déja vu. Ambos se
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percatan de que algo an6malo ocurre: el tiempo ha comenzado a repetirse en un bucle

inexplicable del que no pueden escapar.

A medida que los bucles suceden, la desesperacion crece. Todo intento por romper
el ciclo termina en vano; buscar un celular, salir del departamento o cambiar sus
acciones. Con cada bucle, la imagen y el sonido comienzan a perder calidad,
reflejando la pérdida de generacién causada por cada copia de un video. A raiz de
gue no encuentran salida, Leonardo decide revisitar unas viejas cintas que encontré
en ese momento. Juliana termina aceptando. Ambos observan una grabacién de su
primer dia viviendo en el departamento. Leonardo revisita ese recuerdo con carifio,
mientras que es evidente que aquella memoria causa incomodidad en Juliana.
Leonardo confronta a Juliana sobre su reaccion y Juliana, que ha estado tragandose
sus palabras durante toda la historia, finalmente explota.

La discusion se intensifica, sacando a la luz resentimientos acumulados y la
incapacidad de ambos para expresar lo que realmente sienten. Mientras pelean, son
transportados fisicamente a los momentos en que grabaron cada escena del montaje
gue Leonardo veia al inicio; el parque, el restaurante, el mirador. Finalmente, Juliana
admite la razén de su rencor y hostilidad: ella no quiere casarse. La historia llega al
ultimo bucle, Leonardo y Juliana repiten por ultima vez la rutina de abrir la puerta del
departamento y entrar con las compras. Juliana revela los sentimientos de
inconformidad a través de toda la relacién y se disculpa por no haberlos comunicado
antes. Leonardo pide perddn por no haberla escuchado realmente. Juliana decide irse,
dejando a Leonardo solo. Leonardo, incapaz de dejar su idealizacion de la relacion

atras, se queda viendo la misma cinta.

1.2 Propuesta Artistica de Direccion

Con la realizacion del cortometraje Diversion Tipo Ill, se aspira a representar el
estancamiento emocional y la subjetividad de la memoria a través del género
cinematografico del surrealismo. El surrealismo es un movimiento estético que

comenzo en la literatura y la poesia antes de llegar a las artes visuales y el cine. Su



fundador, el poeta parisino André Breton, otorgd una definicién al movimiento en su

Manifiesto Surrealista del afio 1924:

“Puro automatismo psiquico, mediante el cual se pretende expresar, ya sea
verbalmente, por escrito o de cualquier otra manera, el funcionamiento real del
pensamiento. Dictado del pensamiento en ausencia de todo control racional, al

margen de toda preocupacion estética y moral (Breton, 1924)”.

En otras palabras, el surrealismo rechaza la racionalidad y se enfoca en la
busqueda de significado dentro de la irracionalidad del subconsciente humano. De
esta misma manera, los personajes de Leonardo y Juliana son forzados a confrontar
sus recuerdos y emociones escondidos en lo subliminal de su consciencia a través de

sucesos extraordinarios como el viaje en el tiempo.

Por otro lado, la falta de preocupacion en elaborar una obra que entre dentro de
las convenciones estéticas tradicionalmente aceptadas en el cine; como una
excepcional calidad audiovisual establecida por producciones hollywoodenses, asi
como sus narrativas tradicionales, en un esfuerzo de alcanzar una verdad oculta
(Bordwell, Staigner & Thompson, 1985). Adaptando esta filosofia, el cortometraje
representara el espacio emocional cadtico y conflictivo de sus personajes a través de
una recreacion de la “pérdida de generacion”, un término que describe “la degradacion
causada por las sucesivas grabaciones de un material. La pieza recién grabada es de
primera generacion, una regrabacion constituye la segunda, y asi sucesivamente
(Archivo Nacional de Cine y Sonido de Australia, 2025)”. Este fendmeno sera recreado
de manera digital para representar visualmente los bucles temporales que atraviesan

los personajes.

A pesar de poseer elementos fantasticos y cercanos a la ciencia ficcion, como la
tematica del viaje en el tiempo a través de bucles temporales mencionada
previamente, el cortometraje busca no solo indagar dentro del surrealismo a través de
imagenes provocadoras y extraordinarias, pero principalmente concentrarse en el
conflicto que surge entre los dos personajes principales. Esto lo hace dentro del
género del drama. Para afirmar con mas certeza el género cinematografico del

cortometraje, se considera adecuado indagar en la metodologia de clasificacion
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adaptada por otros. El especialista en literatura John Frow, en su libro Genre (2006),
esta de acuerdo con la reflexion de la teérica Ann Imbrie, quien afirma que: “...por la
manera en que expresa la experiencia humana (tema) a través de una forma
identificable (carécter formal) que aclara o revela los valores presentes en, o la actitud
hacia, dicha experiencia (actitud genérica) (Frow, 2006, p. 63)". Bajo esta légica, una
narrativa cinematografica construida en el género del drama se centra en personajes
y en tematicas que tienden a ser explorados de una manera mas realista o

trdgicamente intensificada (Selbo, 2014).

Establecer una clara diferenciacion entre la memoria emocional y la memoria
grabada en formato VHS es importante en el enfoque de Diversién Tipo Ill. La memoria
emocional se define como el producto final después de experimentar un evento, donde
la informacion se almacena junto a estimulos de alarma o alerta, lo que facilita su
fijacion en el recuerdo (Bermudez Rattoni & Prado Alcald, 2012). En resumen, es la
predisposiciéon de las personas a recordar eventos relacionados con emociones
fuertes. Aun asi, dos personas pueden recordar de manera distinta el mismo suceso.
Un articulo publicado por las autoras Fernanda Morales-Calva y Stephanie Leal de la
Universidad Rice arroja luz sobre esta cuestion fundamental y la relacion entre los
factores que influyen en la memoria humana, de esta manera respondiendo a la
pregunta central de por qué la gente recuerda. “La memoria no es un fendmeno
universal. Lo que es memorable para una persona puede ser completamente olvidable
para otra, dependiendo de sus antecedentes y prioridades cognitivas (McCaig, 2024)”.
Los recuerdos varian de persona en persona y la poca fiabilidad de la memoria no se
detiene ahi; estudios actuales demuestran que esta no es indeleble. Desde los
primeros estudios del psicélogo aleman Hermann Ebbinghaus se sabe que la memoria
es imperfecta: olvidamos cerca del 50 % de la informacién en una horay los recuerdos
suelen distorsionarse (Lacy & Stark, 2014). Esto es similar a una cinta VHS que entre
MAs se usa 0 entre mas tiempo pase, mas se desgasta y mas se distorsiona la cinta

hasta que su contenido original ya no es el mismo que como el del principio.

Esta comparacion es un ejemplo que influye en el cortometraje de Diversion Tipo llI
de forma recurrente, ya que la presencia de la pérdida de generacién y su subsecuente

intensificacion con cada bucle refleja como la memoria de nuestros personajes y su



actualidad va cambiando de forma hasta llegar al a la revelacién de los verdaderos

sentimientos de ambos personajes.

Sobrellevar una relacion romantica es laborioso en especial cuando las personas
son jovenes e inmaduras, pero con el tiempo se obtiene experiencia y se aprende de
los errores. No obstante, hay personas a menudo no logran adquirir esa experiencia
o0 solo no les dan la importancia necesaria para aprender. A esto se le denomina poca
inteligencia emocional, que se refiere a la falla en poder reconocer las emociones y
necesidades propias y de aquellos que los rodean (Smith, 2025). Las personas
involucradas no saben comunicar con precision sus sentimientos y tampoco lidiar con
los de su pareja. Esto evidentemente perjudica la relacion, ya que se ha descubierto
que la comunicacion es la base o el “corazén” para apoyar y promover la satisfaccion
en las relaciones (De Netto, Quek, & Golden, 2021). La comunicacion entre dos
personas puede cambiar su perspectiva y facilitar el trato. Esta también puede llegar
a ser beneficiosa ya que instruye a la pareja a entrar en un didlogo que se dirige
puntualmente a los problemas dentro de la relacidn sin escalar a una discusion. Por
eso la falta de comunicacion puede llevar a muchos malentendidos o peleas
innecesarias (Valle, 2024). Los realizadores de este guion utilizaron la escritura de un
guion ficticio como un canal conductor hacia una catarsis emocional, para si mismos

y para una audiencia hipotética que conecte facilmente con los temas expuestos.

“Sabes, es curioso; cuando miras a alguien a través de lentes color rosa, todas las

banderas rojas solo parecen banderas (Bob-Waksberg & Sehti, 2015, 00:21:24)".

El constante reforzamiento de sentimientos nostalgicos e idealistas pueden causar
un alejamiento de la realidad en la que se vive, especialmente cuando, en el nombre
del amor, idealizamos a una pareja romantica. A través del personaje de Leonardo,
los realizadores examinan los peligros de intentar duplicar los conceptos romantizados
del amor en nuestra realidad. Desde los inicios de Hollywood, las peliculas han
retratado estandares poco realistas a los jovenes adultos. Las representaciones
irrealistas del amor y las relaciones intimas pueden resultar perjudiciales si la vida de

una persona no se asemeja a lo que se muestra en la gran pantalla. (Krans, 2023) El



cine es meramente un modelo limitado de la realidad, carece de todas las

complejidades que inundan nuestro mundo.

“‘Esta es la experiencia psiquiatrica comun de que la devaluacién de la psique y
otras resistencias a la iluminacion psicoldgica se basan en gran medida en el miedo,
en el panico ante los descubrimientos que podrian hacerse en el reino del inconsciente
(Jung, 2006)”.

Conflicto en Relaciones Intimas escrito por Dudley D. Cahn, Profesor Asociado de
Comunicacion en la Universidad Estatal de Nueva York, se discuten patrones,
comportamientos y actitudes que surgen dentro de relaciones cercanas, como estas
llevan a conflicto entre los miembros involucrados y como puede haber una diferencia
en la forma en que hombres y mujeres enfrentan dicho conflicto y sus conductas de
evitacion. Esto incluye la negacion del conflicto, el cambio de tema, declaraciones
contradictorias sobre la existencia del conflicto, afirmaciones que desvian el enfoque
de la conversacion lejos de los temas conflictivos, y declaraciones abstractas,
evasivas o indirectas. (Cahn, 1992). El personaje de Juliana es alguien que se
encuentra insatisfecha con su vida, estancada en una relacion donde cada problema
se sigue repitiendo y con el objetivo de evitar una confrontacion, se rehlsa a
comunicar sus incomodidades hasta que ya es muy tarde y estos explotan en una

discusion. No obstante, Leonardo también ejemplifica estos patrones.

Se encontr6 una fuerte tendencia a la reciprocidad en la interaccion de las parejas,
en el sentido de que los comportamientos de evitacion eran tipicamente seguidos por
otros comportamientos de evitacion. (Cahn, 1992). Leonardo también evita los
problemas de su relacion. Su idealizacion de Juliana y su relacién lo lleva a evadir los

problemas que estan perjudicando su relacion.

Este cortometraje busca utilizar el género del drama para ilustrar la constante
evitacion de conflicto de una pareja a través de un estilo visual que entre dentro de la

estética surrealista.

Diversion Tipo Il llega encajar en el género del drama, debido a que el corto esta

basado en una pareja que esta intentando solucionar no solo el conflicto de su relacion
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sino también de como salir del bucle temporal en el cual se encuentran atrapados. Al
elegir el género dramético se asume el compromiso de abordar el tema con seriedad
y una perspectiva emocional auténtica. EI drama se enfoca en examinar la
vulnerabilidad, las desilusiones, las aspiraciones, los anhelos y, a veces, las tragedias
gue forman parte de la existencia humana. (Selbo, 2014)

Los personajes fueron construidos para representar un individuo comun, de esta
manera no se compromete la empatia de la audiencia. Podemos tomar como ejemplo
a protagonistas dentro de la filmografia del director estadounidense Damien Chazelle.
Sus historias son lideradas por personas del dia a dia; Andrew en Whiplash es un
chico de 19 afios con un gusto a la musica, Sebastian y Mia en La La Land son jovenes
aficionados por el arte y Neil Armstrong que a pesar de representar a la figura real del
astronauta logra enfatizar como es simplemente un hombre comun y corriente. En una
entrevista, comenta que lo que lo llevo a tomar el cargo de director en First Man fue la
humanidad de Armstrong “En realidad no tenia por qué ser una pelicula sobre el
espacio o sobre la misién a la Luna, sino mas bien una pelicula sobre un matrimonio,
una familia y el dolor (BAFTA Guru, 2019)”. La audiencia puede identificarse con ellos
al observar su cotidianidad para que el impacto emocional que exista cuando estos
personajes atraviesan desafios y triunfos sea mas grande. El cortometraje abre
mostrando la mundanidad de la vida de Leonardo y Juliana, para indicar al espectador
gue mas alla de ser una historia surrealista o0 de ciencia ficcién, es un drama sobre
humanidad. Los personajes dentro del cortometraje son forzados a superar
situaciones que van mas alla de sus capacidades y a raiz de esta superacién, lograran

explorar sus sentimientos y llegar a una conclusion.

Otra pelicula que aborda el drama romantico y también tiene un toque irreal en la
trama es la pelicula de Michel Gondry, Eternal Sunshine of a Spotless Mind (2004).
Esta pelicula trata de una pareja que inicialmente se aman y sienten una gran
conexion entre ellos, pero poco a poco ese amor va desvaneciendo. Y esta pelicula
narra la memoria de su relacién de forma vivida no solo para el narrador sino también
para el protagonista, Joel Barish, y muestra como poco va distorsionando sus

recuerdos hasta que los pierde totalmente.



El cortometraje usa una trama de viaje en el tiempo para elaborar el conflicto de la
historia, especificamente el uso de bucles temporales. Este elemento narrativo haria
gue entre también se toquen algunos aspectos del género de la ciencia ficcion. El cine
de ciencia ficcidbn es un género que pone énfasis en la ciencia, real, especulativa o
proyectada hacia el futuro, y en el método empirico, desarrollandose dentro de un
entorno social donde también interactia, aunque en menor medida, con elementos
trascendentales como la magia y la religion. Este enfoque busca, en ultima instancia,

una reconciliacion del ser humano con lo desconocido (Sobchack, 1997).

Dentro del cortometraje, nunca se explica con exactitud la razén por el bucle
temporal. Se optdé por tomar un acercamiento similar al del subgénero de la “ciencia
ficcion blanda”, un término acufiado por el critico literario australiano y co-escritor del
libro The Encyclopedia of Science Fiction Peter Nicholls. En este, Nicholls establece
gue este subgénero suele preocuparse mas por representar sociedades especulativas
y relaciones entre personajes, en lugar de representaciones realistas de ciencia o
ingenieria especulativas (Clute & Nicholls, 1999). En palabras simples, no se preocupa
por la verosimilitud de la ciencia retratada. Este tratamiento de la trama permite que
el espectador dirija su atencion al conflicto interpersonal que se desarrolla entre ambos

personajes, pudiendo examinar con mas detalle sus complejidades psicoldgicas.

No obstante, dentro del guion se insinda que este reinicio del tiempo se debe al
atoramiento de la cinta VHS reproducida en el televisor. Tenemos como referente
dentro de este género al largometraje estadounidense Palm Springs (2021), cuya
trama también gira alrededor de un bucle temporal y una relacion romantica. Dentro
de la pelicula, tampoco se explica con exactitud la razon del viaje en el tiempo y por
gué este fendbmeno cosmico esta ocurriendo en primer lugar, pero el guion sugiere

gue se debe a alguna fuerza fuera de este mundo que esta contenida en una cueva.

No obstante, el cortometraje se diferencia de este referente principalmente por la
elaboracion de personajes. Los protagonistas de las obras mencionadas previamente
y los de este cortometraje tienen que atravesar caminos diferentes. Leonardo y Juliana
deben confrontar los problemas de su relacion mientras que Nyles y Sarah deben

enfrentar sus demonios personales para poder estar juntos.
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Otro referente dentro de las historias de viaje en el tiempo es Groundhog Day
(1993). Phil Connors esta atrapado en el mismo dia dentro de una ciudad que odia y
personas que le causan disgusto. Rapidamente cae en un circulo vicioso de
hedonismo seguido por existencialismo y depresion después de aceptar su realidad,
encuentra significado en su existencia a través de actos de caridad con aquellos cerca
de él. Solo asi consigue salir de su bucle, un hombre renovado con una perspectiva
positiva de su vida y una leccion aprendida. El cortometraje busca doblar estas
convenciones dentro de la expectativa del espectador a peliculas de este género
incluyendo a dos personajes cuyos objetivos entran en conflicto dentro de este viaje

temporal.

Un hecho que tiene el cortometraje es que, aparte del conflicto emocional que
tienen los personajes sobre la relacion, esta el conflicto irreal de estar atrapados en
una sala sin poder salir, por el simple hecho de que cada vez que intentan cruzar la
puerta vuelven a entrar o cada vez. Esto agrega un género mas al cortometraje, como
ya se habia mencionado previamente; el surrealismo, ya que busca utilizar simbologia
e imagenes poco convencionales para ilustrar una trama tan bizarra como la del viaje

en el tiempo.

Repasando las referencias para el cortometraje, este se va a nutrir de como
mostrar el deterioro de la relacion mediante el recuerdo, pero esta vez sera en formato
VHS. La estética del VHS ha dejado una huella en la cultura contemporanea. Tanto
en videoclips como en cintas independientes, muchos creadores incorporan aspectos
de este formato nostélgico para transmitir una sensacion de autenticidad y carga
emocional (Lofgren, 2025). Por otra parte, el encierro de manera ilégica, solo que
buscando otra forma de mostrar este encarcelamiento y como retener al espectador

sin que se aburra.

Se establecieron referentes cinematograficos como obras de medios externos a
este como los videojuegos y las artes visuales, toda dentro del uso de la estética visual

del surrealismo y las narrativas centradas alrededor de viajes en el tiempo.

e Oxenfree (2016): La construccion del ambiente emocional de los personajes a

través de la musicalizacion. Sintetizadores, emuladores de vinilo, guitarras con

11



pedales de distorsién. Todos estos elementos musicales trabajan juntos para
capturar un estilo “vintage” dentro de una composicion musical. Esta
aproximacion hacia una historia utilizado recursos analégicos como grabadoras
de audio, casetes y radios para elevar una historia de bucles temporales se
busca tomar como ejemplo en la elaboracién de la historia del cortometraje. Su
recurso visual de la pérdida de generacidon para representar la repeticion de
cada bucle temporal fue esencial en la elaboracion del concepto de la distorsion

de memorias que el guion busca elaborar.

Figura 1
Oxenfree (2016)

Nota: Afiche del videojuego Oxenfree (2016)

e Palm Springs (2021): La estructura narrativa del cortometraje se construye a
partir del recurso del bucle temporal, directamente influenciado por este

largometraje, que combina elementos del género dramatico y la ciencia ficcion
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para explorar el estancamiento emocional de sus personajes. El recurso del
bucle se utiliza como una metéafora visual y estructural del conflicto interno de
la pareja protagonista, cuyo desarrollo se revela progresivamente con cada
repeticion. A través de un espacio Unico y cerrado, la puesta en escena acenttia
el cardcter claustrofébico al no poder escapar el espacio, mientras que el uso
de material diegético (grabaciones tipo handycam) permite introducir el pasado
como contrapunto al presente narrativo, generando una tension constante entre

memoria y deseo.

Figura 2
Palm Springs (2021)
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Nota: Afiche de la pelicula Palm Springs (2021)

e Coherence (2013): EI dialogo improvisado a menudo conduce a
conversaciones superpuestas; personas que hablan unas sobre otras y
momentos de incomodidad. Esto refleja como se comunican las personas en la

vida real. Se implementd esta naturalidad a través de acotaciones dentro del
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guion literario, para evitar que cada escena suene como Si los actores

estuvieran tomando turnos al hablar.

Figura 3
Coherence (2013)
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Nota: Afiche de la pelicula Coherence (2013)

e Aftersun (2022): Este filme influyé en el producto audiovisual a través del uso
del dispositivo diegético (handycam) como eje central, permitiendo que el
material de archivo revele un subtexto emocional no verbalizado. El guion
emplea una estructura fragmentaria, donde el montaje eliptico y la degradacién
visual operan como representaciones del deterioro de las relaciones intimas y

la ambigUedad de la memoria.
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Figura 4
Aftersun (2022)
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Nota: Afiche de la pelicula Aftersun (2022)

e Salvador Dali: La influencia del pintor espafiol se manifiesta principalmente en
el tratamiento del tiempo como una experiencia subjetiva. El guion incorpora un
montaje disyuntivo y una ruptura de la continuidad espacio-temporal, lo cual
remite al uso daliniano de imagenes irracionales y simbdlicas para perturbar la
linealidad narrativa. El uso de bucles temporales, imagenes deterioradas y
saltos abruptos entre planos responde a una l6gica subliminal mas que causal,

disolviendo fronteras entre realidad, recuerdo y percepcion.
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Figura 5

La Persistencia de la Memoria de Salvador Dali

e Clerks (1993): Los espacios cerrados son complicados de tratar en un
cortometraje, en especial si no hay otras locaciones. Pero esto es algo
necesario para la historia debido a que no solo se tiene que mostrar lo
encerrados que estan fisicamente, sino también emocionalmente. En la puesta
de escena se tendra que mostrar muy poco espacio, tiene que parecer que la

sala es pequefia, comparada con los personajes que estan en plano.
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Figura 6
Clerks (1994)
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Nota: Afiche de la pelicula Clerks (1994)

e BE KIND REWIND (2008): Esta obra cinematografica sirve como un referente
visual al momento de recrear las disrupciones o glitches que representan la
degradacion de imagen dentro de la trama. La pelicula no se reserva de jugar
con la experimentacion, modificando la imagen, degradandose y optan por usar
camaras handycam para retratar a través de un lente nostélgico el material
grabado por los personajes dentro de la historia. Ademas, la pelicula enfatiza
el valor sentimental y de comunidad que las cintas VHS o el arte en general

llega a crecer dentro del individuo comun.
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Figura 7
Be Kind Rewind (2008)

Nota: Afiche de la pelicula Be Kind Rewind (2008)

1.2.2 Filosofia de Direccion:

Se aspira a lograr un enfoque narrativo y estético que traduzca conceptos abstractos
en una trama cohesiva. El cine incorpora influencias de todos los campos, apelando
no solo a la técnica, sino a una vision profundamente humana y sensorial del relato

cinematografico.
The Daniels:

Daniel Kwan y Daniel Scheinert son un duo de directores y escritores de cine

estadounidenses cuyas peliculas son conocidas y premiadas por su distintiva vision
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cinematografica que alimenta su estilo Unico de surrealismo, que generalmente
combina una narracion evocadora con valores de produccion de imperfecta calidad y
de reflexion filoséfica. Uno de los elementos que se quiere rescatar de su limitada
filmografia, es su habilidad por transformar las ideas mas locas en papel en un
producto audiovisual que desborda creatividad y sinceridad. Todo esto, a través de
los géneros del surrealismo, la comedia y principalmente el drama. "Como narradores,
gran parte de nuestro trabajo es hacer legible lo ilegible...Estamos tomando toda la
informacion y el ruido del mundo que constantemente inunda nuestros receptores y
tratamos de crear narrativas que lo resuman todo. Por eso intentamos hacer EEAAO,

porque estabamos muy abrumados (Ebiri, 2023)".

Una de sus visiones de cdmo desarrollar narrativas dentro de peliculas, fue su
interpretacion de estas como féormulas matematicas a resolver, “...muchas veces, la
gente dird: ¢Qué drogas estabas tomando cuando escribiste esto? Y dices, no, es
mas mi cerebro matematico, ya sabes, lo que inspiré la pelicula. Descubrimos desde
el principio que nuestros proyectos favoritos eran aquellos que no estdbamos seguros
de poder resolver o llevar a cabo. Una hipétesis es lo que nos inspira a hacer una
pelicula, no una moraleja de la historia 0 una historia clara en la que estemos
totalmente seguros (Kwong, 2022)”. El abordaje de una historia puede dejar de ser

limitado al ser influenciado por otras artes y campos de estudio.

Michel Gondry:

Michel Gondry es un cineasta francés reconocido por su enfoque imaginativo y
artesanal en la realizacion del cine. Su filosofia se centra en la exploracién de la
memoria, la subjetividad y la creatividad humana, utilizando técnicas visuales Unicas
gue combinan efectos practicos con historias del género del surrealismo. En Eternal
Sunshine of the Spotless Mind (2004), Gondry aborda la fragilidad de la memoria y las
complejidades de las relaciones humanas. La pelicula explora como los recuerdos
moldean nuestra identidad. Gondry utiliza efectos visuales practicos para representar
la desintegracion de los recuerdos, creando una experiencia inmersiva que refleja la
naturaleza efimera de la memoria. “Los efectos visuales de esta pelicula son increibles

porque complementan la logica de ensuefio: una puerta que te lleva a un lugar
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completamente diferente, la desorientacion de si eres un adulto o un nifio, la gente de

tu vida apareciendo de una manera nebulosa (Gonzalez, 2024)”.

1.3 Propuesta de Fotografia
1.3.1 Puesta en Escena:

La puesta en escena se dividié en dos partes: el material que seria grabado
para aparecer dentro del montaje diegético del televisor que los personajes observan
durante todo el cortometraje y el material que formaria parte de la trama del corto. El
personaje de Leonardo es alguien que estd obsesionado con el arte y lo analdgico,
por esta razén graba cada momento clave de su relacién con una camcorder a cinta.
Este montaje busca balancear la naturalidad con la idealizacion de la realidad, un

conflicto que se aborda con la psicologia de este personaje.

Para el blocking dentro de los planos, se us6 como referencia la pelicula Knights
of Cups (2015). Para cada plano, el director Terrece Malick aspira a capturar un “no
look” look. Con este término, el realizador se refiere a que no quiere que la imagen
sea calida ni fria, ni especialmente melancdlica, ni luminosa, ni nada. Simplemente
debe ser muy natural (Altama, 2015). Bajo esta filosofia, se opta por usar ambientes
reales sin mucha intervencién por parte del departamento de arte. Se buscé enfatizar
la actuacion natural y despreocupada de los personajes dandoles Unicamente

situaciones en las que contextualizar sus acciones.
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Figura 8
Knights of Cups (2015)

Nota: Fotograma de la pelicula Knights of Cups (2015)

Los actores fueron instruidos a recrear una dinamica extremadamente
romantica entre si, que sirva como contraste mas adelante para la gran discusion entre
ambos. Otro aspecto que podemos rescatar de la direccion de Malick al momento de
situar a sus personajes en la escena es como este “acercamiento natural” reduce la
tridimensionalidad de los personajes, especialmente los de sus personajes femeninos.
En Knight of Cups (2015), los personajes femeninos son o demonios tentadores, o
figuras maternas sabias (Larsen, 2016). Esta reflexion es crucial para la elaboracion
del personaje de Juliana; de la misma manera que Malick reduce a sus personajes
femeninos como intereses romanticos idealizados Leonardo, al grabar a su pareja y
editar este material en un montaje, falla en reconocer a Juliana como una persona con

Su propia autonomia y la retrata Unicamente como objeto de su afecto.
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Figura 9
Knights of Cups (2015)

Nota: Fotograma de la pelicula Knights of Cups (2015)

Ya habiendo establecido la perspectiva de Leonardo hacia la relacién, se puede
explorar la realidad en la que ambos personajes habitan. Se observa el apartamento
y se vuelve evidente que las pertenencias de Leonardo ocupan gran parte del espacio,
la mesa de cenar, la mesa de centro, los muebles. Todo esta cubierto por sus cosas
en un gran desorden. Esto transmite a la audiencia dos ideas: Leonardo y sus deseos
invaden cada aspecto de la relacion y Juliana est4 sofocada por esto. Se tomd
inspiracion de la pelicula Under the Silver Lake (2018), donde la direccion de arte
informa la psicologia y el estancamiento emocional de Sam, el personaje principal.
Sam es retratado como alguien sin muchas aspiraciones en la vida, desordenado y
con una gran obsesion por el arte en sus diferentes medios. Estas cualidades se
observan en la manera que su apartamento esta decorado; lleno de referencias a
peliculas, muasicos, novelas gréficas, etc. A lo largo de la pelicula, se enfatiza como
Sam usa el arte como un medio en donde puede escapar de la realidad. De esta
misma manera, Leonardo usa sus cintas para escapar de los problemas que nublan

su relacion.
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Figura 10
Under the Silver Lake (2018)

Nota: Fotograma de la pelicula Under the Silver Lake (2018)

Figura 11
Under the Silver Lake (2018)

Nota: Fotograma de la pelicula Under the Silver Lake (2018)

1.3.2 Esquemas de lluminacién:

El cortometraje advierte de los efectos secundarios dafinos que surgen al vivir
enfrascado en una fantasia y el latigazo emocional que sucede cuando un individuo

es regresado a su realidad. Esta idea se representé visualmente a través de dos
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cambios de iluminacidon manejados a lo largo de la historia. Ademas, el cambio de

iluminacién ayuda a complementar visualmente la tematica surreal.

ESTADO SURREAL:

La historia comienza retratando la realidad desde la perspectiva de Leonardo.
Para capturar el espacio emocional en el que el personaje de Leonardo se encuentra
atrapado, se opto por iluminar la escena con luces RGB. La iluminacion RGB permite
una amplia gama de opciones y ajustes de color, lo que permite a los cineastas
controlar con precision la atmosfera de una escena. La importancia de los colores de
una escena es enfatizada por el cinematografo Vittorio Storaro, quien cree que los
colores tienen un significado psicoldgico innato y especifico. Al ser preguntado sobre

el tema responde:

“No es solo mi idea, es algo que ocurre de todas formas...Cuando haces una
fotografia, una pintura o una pelicula, y usas algun tipo de luz o color, estas enviando
un mensaje...si estudiaste el simbolismo, la fisiologia y la dramaturgia de la luz o el
color, puedes usarlos como un musico. Estas usando rojo, naranja, amarillo, azul,

violeta. Ese es el punto (Storaro, 2016)”.

Se emplea una combinacién de luces de tonalidades rojas, amarillas y azules.
Tomando inspiracion en las palabras de Storaro, se debe examinar la psicologia
detras de la seleccion de cada uno de estos tonos la mayoria de las sociedades, el
rojo también se considera calido, por lo que se corresponde perfectamente con las

pasiones ardientes del alma (Fox, 2022).

Este color representa los sentimientos fuertes del personaje de Leonardo, cuya
fantasia dicta su perspectiva en la relaciéon. El azul evoca la inmensidad del cielo y el
océano, representando tranquilidad, paz y confianza. También puede significar
tristeza, melancolia o introspecciéon. Dependiendo de su tono y saturacion, el azul
puede transmitir calma y serenidad o frio y distante (Handley, 2025). Las tonalidades
azules dentro de la historia representan el subconsciente de Leonardo y Juliana. Las
cintas que Leonardo reproduce significan un alivio, un oasis donde él puede
descansar. No obstante, para Juliana representan momentos melancolicos, una falsa

representacion de lo que es su actual relacién con su pareja, Y finalmente tenemos al
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amarillo, que indica felicidad, invoca la nostalgia y arma una atmosfera
esperanzadora. Este especifico empleo del color es visto en largometrajes con toques
de romance, como lo es Amélie (2001), sus tonos calidos inspiran una paleta de color
que prioriza los amarillos para armar una historia fantastica (Hellerman, 2023).
Nuevamente, el empleo de este tono acentla el sentimiento de euforia en el que

Leonardo se encuentra mientras se complace en su mundo fantastico.

Este esquema de iluminacion no sirve Unicamente para la apreciacion individual
de cada una de estas tonalidades, sino también para trabajar en colaboracion e
iluminar la escena con nuevas tonalidades. El azul y el rojo brindan una tonalidad
morada/fucsia que eleva el tono surreal/exagerado de la historia, similar a la direccion
fotografica del largometraje Do Revenge (2022) a cargo de Brian Burgoyne. El
cinematografo describe la experiencia como un reto por salir de lo convencional
“lluminar y fotografiar una pelicula que queria ser una pelicula divertida, sin intentar
ser super naturalista y fiel a la vida, sino mucho mas estilizada, saturada, vibrante y

colorida con un aspecto mas juvenil.” (Graham, 2023)

Figura 12
Do Revenge (2022)

L

Esta misma filosofia de iluminacion es usada en | Saw the TV Glow (2024) pero

ademas de resaltar lo fantastico o irreal, busca elevar el subtexto emocional que surge
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entre sus dos protagonistas. "Hay intimidad cuando apagas todas las luces, hay ese
brillo de una pecera o de una pantalla de television (O’Falt, 2024)”. El director de
fotografia de la pelicula, Eric Yue explica como se utilizo la falta de luminosidad para
asociar visualmente el escape emocional que experimenta el personaje de Owen
cuando mira las cintas VHS de su show favorito, lejos del mundo. De esta misma
manera, la poca iluminacién diegética reforzada por elementos como lamparas de lava
en el set o la television comunica a la audiencia como las cintas de Leonardo

representan un escape de la realidad para él.

Figura 13
| Saw the TV Glow (2022)

La repeticion estd integrada en la esencia del cortometraje dado que su
argumento gira alrededor de los bucles temporales y con el objetivo de afiadir a la
atmosfera irreal de la escena, se utilizaron esquemas de iluminacion diferentes en
cada bucle principal de la historia.
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Figura 14

Fotograma de Cortometraje Diversion Tipo I

Para el primer bucle en la historia, se opt6 por mantener las luces de
tonalidades célidas y complementarlas con un toque de rojo, similar al estilo calido
establecido al principio del corto.

Figura 15

Fotograma de Cortometraje Diversion Tipo Il

Ya en el cuarto bucle, después de alejarnos mas de nuestro punto de partida,

desaparecen las tonalidades amarillas y son reemplazadas con tonos frios como lo
son el azul y el morado.
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ESTADO NATURAL:

La introduccion de Juliana en la historia es marcada con un cambio de
iluminacién. Pasamos del esquema de colores a una iluminacién natural y simple,
motivada principalmente por elementos diegéticos a la historia. El staging de ciertos
planos, con respecto a la iluminacién, es sostenido principalmente por fuentes de luz
de la misma locacion real donde el rodaje tuvo lugar. Lamparas, luces de techo,
reflejos de los faros en el exterior de la casa; estos elementos contribuyeron a la
elaboracion de los planos ya que aportan a la construccion de un ambiente auténtico,
evitando perder la verosimilitud de la historia. Esta filosofia de fotografia es prestada
del director James Ward Byrkit, encargado de la direccién de Coherence (2013). En
un panel, se le pregunté como logré iluminar su largometraje al estar sujeto a un
presupuesto y equipo limitado a lo que él respondié que no lo hizo. Los personajes
son alumbrados con las mismas luces que se encuentran en la casa, también comenta
gue esta decision va de la mano con la narrativa de su pelicula. “Podriamos haberlo
mantenido con un balance de blancos neutro, pero no se sentia como el brillo de un

lugar acogedor y hogarefio (SCI-Arc Media Archive, 2019).”
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Figura 16
Coherence (2013)

Nota: Fotograma de la pelicula Coherence (2013)

Figura 17
Fotograma de Cortometraje Diversion Tipo Il

1.3.3 Estilo de lluminacién:

Todas estas luces son motivadas por elementos situados durante la puesta
en escena, como el mismo televisor que reproduce las cintas que Leonardo observa,
lamparas de lava y luces diegéticas alrededor de la sala. La implementacion de
elementos que motivan la iluminacion poco convencional es inspirada por el trabajo

en la cinematografia del largometraje | Saw the TV Glow (2024). La pelicula examina
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lo enfermizo y al mismo reconfortante que puede llegar a ser la nostalgia por las cintas
VHS. Colaborando con el departamento de arte, el cinematdgrafo Eric Yue optd por
situar elementos disruptivos, como un tanque para peces de enorme tamafo, dentro
de la locacion, para captar ese realce de colores dentro de un espacio oscuro
(Williams, 2022).

1.3.4 Tipo y numero de camaras

Dentro de la etapa de preproduccion se converso con el director de fotografia
y se lleg6 al acuerdo que el rodaje se llevaria a cabo con dos cdmaras hibridas:
Camara A seria la mirrorless Sony Alfa 6600 y la cAmara B seria la Sony Alfa 7 IV. La
camara A6600 posee un sensor Exmor CMOS APS-C de 24.2 MP, y esta es
acompafada por lentes Yongnuo YN 16 mm, 10mm, y uno de 50 mm, todos con
apertura f1.8. Por otro lado, la cAmara B tiene un CMOS Exmor full frame con 30 MP
y fue usada junto a un lente Sony 50mm 1.8 y un lente SIGMA 24-70 mm f2.4. Ambas
camaras son aclamadas por su gran desempefio en video, produciendo imagenes de
alta calidad y contraste. Incluso, en el afio 2022, la Asociacion de Prensa de Imagen
Técnica (TIPA) reconoci6 el rendimiento y la innovacién de Sony con un total de cinco
premios TIPA, entre ellos el premio a “Mejor camara experta de fotograma completo”

para la Alfa 71V (Asociacién de Prensa de Imagenes Técnicas, 2022).

La razén por la que se optd manejar la Sony Alfa A6600, a pesar de cargar un
sensor recortado, fue por la variacién de lentes angulares con las que se podia
enmarcar las acciones de la historia. Los lentes son para sensores APS-C, por lo que
no serian posibles de montar en la cAmara Sony A71V sin que haya un recorte en la
resolucién de la imagen captada. La camara grab6 en formato XAVC S 4K, 23,98
fotogramas por segundo y perfil S-LOG2 para el proceso de colorizacion. A pesar de
tener a disposicion el perfil de color S-LOG3, se tomd la decision de permanecer en
S-LOG 2 en ambas camaras para que exista una continuidad de calidad de imagen.

A raiz de esto, al departamento de direccién le surgio la necesidad de encontrar
productos audiovisuales que hayan sido grabados con estos dos cuerpos de camara.
Se considerd la A71V por el referente visual titulado Atrapada (2024), que es un

cortometraje que sigue la historia de una chica que escapa de un asesino. El
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cortometraje fue grabado en clave baja, por lo que se requirié un sensor grande que
pueda rendir con poca luminosidad. El realizador comenté al respecto: “No pensé en
filmar un corto con una Sony A71V hasta que necesité un sensor full frame. Asi que lo
intenté y me impresion6 como funciond.” (Moya, 2024) El cortometraje tiene escenas
donde el espacio contiene poca luminosidad, por lo que el departamento de direccion

consider6 apropiado hacer uso de esta camara.

Para las tomas que fueron dentro del montaje que ambos personajes observan
en el televisor, se uso la camara Sony Handycam HDR-CX150 principalmente por su
flexibilidad a la hora de modificar la imagen en postproduccién. Con un sensor de 3.1
MP, permitié al departamento de direccién no casarse con una estética visual, como
hubiera sido si el material se hubiera capturado analégicamente, y poder experimentar

con esta mas adelante del rodaje.

1.3.5 Estilo de manejo de camara y composiciéon de planos:

La camara observa omniscientemente a los personajes, desde una distancia
alejada. Es asi como la direccion fotografica introduce a la audiencia del cortometraje
a un espacio desconocido. Esta sensacion de alineamiento no es exclusiva para la
audiencia, pero se aplica también para los personajes. Si la direccion de arte
argumenta cémo los intereses de Leonardo toman prioridad sobre los de su pareja
dentro de la relacion, la composicién de planos y el uso de lentes angulares comunica
a la audiencia la desconexion emocional que Juliana experimenta al llegar a su hogar,
un lugar que deberia ser acogedor para ella. Este uso de lentes de medidas abiertas
como lo son el 10mm y el 16mm otorga una aberracién angular a la imagen, similar a

la distorsion del espacio visto en la filmografia de Yorgos Lanthimos.
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Figura 18
The Killing of a Sacred Deer (2017)

Nota: Fotograma de la pelicula The Killing of a Sacred Deer (2017)

Figura 19
The Favourite (2018)

Nota: Fotograma de la pelicula The Favourite (2018)

El director Lanthimos comenz6 su experimentacion con esta Optica en su
largometraje titulado The Killing of a Sacred Deer (2017) y su apreciacion por los lentes
angulares y la absurda amplitud del objetivo de 10 mm lo llevd a continuar
implementando estos elementos en su cinematografia. Después, en The Favourite
(2017), decidio llevar la estética del gran angular aiun mas lejos, creando una
atmosfera de anormalidad y misterio de la pelicula. A pesar de que el cortometraje no

hace uso de objetivos de ojo de pez, si utiliza la distorsién de espacio mediante estos
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lentes para construir la puesta en escena surreal del conflicto principal entre sus dos

personajes, como también mostrar el espacio en el que habitan.

El movimiento de la camara dentro del cortometraje es limitado, dominan los
planos estéticos dentro del montaje. De esta manera se define una continuidad visual
gue exponencialmente es rota con cada momento de tensién. Esta decision estilistica,
de crear un patron y luego romperlo, eleva los momentos de caos en la historia donde
la camara comienza a moverse incomodamente cerca de los rostros de los
personajes. Para esto, se referencid a los planos aberrantes y de &angulos

contrapicados que el director Wong Kar Wai utilizé en su pelicula Fallen Angels (1995).

Figura 20
Fallen Angels (1995)

Nota: Fotograma de la pelicula Fallen Angels (1995)
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Figura 21
Fallen Angels (1995)

Nota: Fotograma de la pelicula Fallen Angels (1995)

La pelicula se adentra en un reino donde la realidad se funde con el
surrealismo, en gran parte gracias al uso de lentes gran angular, una eleccion un tanto
poco ortodoxo en 1995. Estos lentes estiran y tiran de la realidad, creando escenas

gue son tan dramaticas como visualmente sorprendentes (FG, 2023).

Aparte, el manejo de camara aporta al surrealismo a través de la ruptura de la
cuarta pared. Hasta el cuarto bucle dentro de la historia, la camara actia como un ser
omnisciente, no obstante, lo que marca el cierre de este bucle es la aparicion de la
camara como un personaje mas dentro de la historia. La asimilacion de la camara
como un elemento diegético dentro de una obra audiovisual es inspirada por la pelicula
titulada Chronicle (2012), donde los personajes interactian constantemente con el
punto de vista de la audiencia. Este elemento se uso para reforzar la nocién de que la

realidad en la que estan los personajes dentro de Diversion Tipo Il es fuera de lo real.

Gran parte de las conversaciones entre ambos personajes fueron grabadas a
dos camaras simultdneamente, siguiendo el método del sistema multicAmara
implementado generalmente en el medio de la television (Oseman, 2021). Filmar con
una sola camara suele ser una forma estandar de filmar dramas, ya que permite una
composicion e iluminacion mas precisa, no obstante, las configuraciones multicamara

se utilizan cada vez mas, tanto para television como para cine (Hamer, 2022).
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Un ejemplo de esta nueva tendencia en el mundo cinematografico es
encontrado en la pelicula de Coherence (2013), un gran referente para el cortometraje
Diversion Tipo Ill, como ya se ha mencionado algunas veces a lo largo del documento.
En una entrevista, el director James Ward Byrkit relata los 5 dias de rodaje que
tomaron lugar para la realizacion del largometraje cuando normalmente una
produccion de esa duracidon necesita meses de grabacion. No obstante, este manejo
de multicAmara logré capturar su vision artistica dentro del tiempo puesto. “Teniamos
2 cAmaras rodando simultaneamente lo que nos permitio sacar 20 horas de grabacion
en total (SCI-Arc Media Archive, 2019)”. Esta técnica permitié que el departamento de
fotografia pueda cubrir en diferentes angulos la misma accion y se otorgd una

versatilidad en los encuadres de cada personaje.
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Figura 22

Foto BTS sel seteo multicamara

1.3.6 Guidn Técnico
Tabla 1

Descripcién de Guion Técnico:
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ESC

PLAN

VALOR

LOCACION

PERSONAJES

ACCION

STORYBOARD

Detalle

Parque

Hojas de
arboles.

Entero

Parque

Se observa
un parque,

con bancas,
arboles y
personas

caminando.

Americano
% Back

Parque

Leonardo

Juliana

Leonardo y
Juliana
estan
caminando
juntos
mientras
se toman

de la mano

Secuencia
Medio

Parque

Leonardo

Juliana

Vemos a
Leonardo
riéndose.
El se
acerca ala
camaray

la toma.

Americano
Back

Restaurant

e

Juliana

Juliana
camina por

la calle

Detalle

Restaurant

e

Observam
0S una

mesa con
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comida.

Primer

Plano

Restaurant

e

Juliana

Juliana
comienza a

comer

Secuencia

Cuarto

Leonardo

Juliana

Juliana
esta
sentada
frente a su

laptop

Secuencia

Cuarto

Juliana

Juliana se
levanta de
la cama
hacia la

camara.

Secuencia

Mirador

Leonardo

Juliana

Leonardo le
propone
matrimonio

a Juliana

Detalle

Mirador

Observam
os la
naturaleza

alrededor.

Entero

Mirador

Observam

0S un rio

Americano

Mirador

Juliana

Observam
0s a
Juliana

caminar

38




Medio Departam | Leonardo | Leonardo
Corto ento observa el
televisor
Detalle Departam - Detalles de
ento la
habitacién
Detalle Departam - Detalles de
ento la
habitacién
Detalle Departam - Detalles de
ento la
habitacion
Detalle Departam - Detalles de
ento la
habitacion
Detalle Departam - Un reloj
ento marca las
7:20 PM
Primerisim | Departam | Leonardo | Leonardo
o Primer ento observa el
Plano televisor
Medio Departam | Leonardo | Leonardo
Corto ento observa el
Back televisor.
Suena un
timbre
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I Medio Departam | Leonardo | Leonardo
Corto Over ento Juliana abre la
Shoulder puertay
Juliana
entra
J Medio Departam | Leonardo | Leonardo
Corto ento Juliana abre la
puerta y
Juliana
entra
K Detalle Departam | Leonardo | Leonardo
ento prende la
luz
L Medio Departam | Leonardo | Leonardo
Corto ento Juliana arregla la
Lateral mesa
M Medio Departam | Leonardo | Leonardo
Corto ento Juliana abraza a
Frontal Juliana
N Entero Departam | Leonardo | Leonardo
ento Juliana abraza a
Juliana
N Primer | Departam | Leonardo | Leonardoy
Plano 3/4 ento Juliana
hablan
O Primer Departam Juliana | Leonardoy
Plano ento Juliana
Lateral hablan
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Entero Departam | Leonardo | Leonardoy
Lateral ento Juliana Juliana
hablan
Primer Departam | Leonardo | Leonardoy
Plano 3/4 ento Juliana
hablan
Primer Departam Juliana | Leonardoy
Plano 3/4 ento Juliana
hablan
Medio Departam | Leonardo | Leonardo
Corto ento Juliana se acerca
Back al televisor
Detalle Departam | Leonardo | Leonardo
ento intenta
girar la
cinta
Medio Departam | Leonardo | Juliana se
Lateral ento Juliana | levanta del
Picado sillén
Plano Departam | Leonardo | Leonardoy
Medio ento Juliana
Over hablan
Shoulder
Plano Departam Juliana | Leonardoy
Medio ento Juliana
Over hablan
Shoulder
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Detalle Departam | Leonardo | Leonardo
ento abre la
puerta
Medio Departam | Leonardo Juliana
Corto Over ento Juliana entra al
Shoulder apartament
o]
Detalle Departam | Leonardo Reloj
ento Juliana
Medio Departam | Leonardo Juliana
ento Juliana entra al
apartament
o]
Detalle Departam - Mesa
ento desordena
da
Primer Departam Juliana Juliana se
Plano 3/4 ento asusta
Medio Departam | Leonardo | Leonardo
Secuencia ento Juliana lleva a
Juliana al
sillén
Primer Departam | Leonardo | Leonardoy
Plano 3/4 ento Juliana
hablan

42




8 Primer Departam Juliana | Leonardoy
Plano 3/4 ento Juliana
hablan
8 Detalle Departam | Leonardo | Leonardo
ento Juliana quita su
mano de la
de Juliana
8 Medio Departam | Leonardo | Leonardoy
Corto Over ento Juliana
Shoulder hablan
8 Medio Departam Juliana | Leonardoy
Corto Over ento Juliana
Shoulder hablan
8 Detalle Departam Juliana Juliana =
ento abre la = -
puerta )
9 Medio Departam | Leonardo | Leonardoy
Corto Over ento Juliana Juliana
Shoulder hablan
9 Medio Departam | Leonardo | Leonardoy
Corto Over ento Juliana Juliana
Shoulder hablan
9 Detalle Departam | Leonardo | Leonardo
ento cierra la
puerta
10 Medio Departam | Leonardo | Leonardoy
Corto Over ento Juliana Juliana
Shoulder hablan
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10 Medio Departam | Leonardo | Leonardoy
Corto Over ento Juliana Juliana
Shoulder hablan
10 Detalle Departam | Leonardo | Leonardo
ento cierra la
puerta
11 Medio Departam | Leonardo | Leonardoy
Corto Over ento Juliana Juliana
Shoulder hablan
11 Medio Departam | Leonardo | Leonardoy
Corto Over ento Juliana Juliana
Shoulder hablan
11 Detalle Departam | Leonardo | Leonardo
ento cierra la
puerta
11 Secuencia | Departam | Leonardo | Leonardoy
Medio ento Juliana Juliana
hablan
11 Medio Departam | Leonardo | Leonardoy
Corto Over ento Juliana
Shoulder hablan
11 Medio Departam Juliana | Leonardoy
Corto Over ento Juliana
Shoulder hablan
11 Medio Departam | Leonardo Juliana
Picado ento Juliana detiene a
Leonardo
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11 Detalle Departam Juliana Juliana
ento prende la
luz
11 Detalle Departam Juliana Juliana
ento busca
debajo de
sofa
11 POV Departam | Leonardo | Leonardo
Primer ento encuentra
Plano sus cintas
viejas
11 Primer Departam | Leonardo | Leonardoy
Plano ento Juliana
Lateral hablan
11 Primer Departam Juliana | Leonardoy
Plano ento Juliana
Lateral hablan
11 Detalle Departam | Leonardo | Leonardo
ento prepara la
cinta
11 Medio Departam | Leonardo | Leonardoy
Corto ento Juliana Juliana
Lateral hablan
11 Medio Departam | Leonardo | Leonardoy
Corto ento Juliana Juliana se
Contrapica sientan en
do el sillén
12 Secuencia | Departam | Leonardo | Julianay
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ento Juliana Leonardo
estan
hablando
13 Medio Departam | Leonardo | Leonardoy
Corto ento Juliana Juliana
Contrapica estan
do sentados
en el sillon
14 Secuencia | Departam | Leonardo | Julianay
ento Juliana Leonardo
estan
hablando
14 General Departam | Leonardo | Leonardoy
ento Juliana Juliana se
abrazan
15 Medio Departam | Leonardo | Julianay
Corto ento Juliana Leonardo
Back estan
hablando
15 Medio Departam | Leonardo | Julianay
Corto ento Juliana Leonardo
Contrapica estan
do hablando
15 Medio Departam | Leonardo | Julianay
Corto ento Leonardo
estan
hablando
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15 Medio Departam Juliana Juliana 'y
Corto Over ento Leonardo

Shoulder estan
hablando
15 Medio Departam | Leonardo | Julianay
Corto Over ento Juliana Leonardo

Shoulder estan
hablando
15 Primer Departam | Leonardo | Julianay
Plano ento Juliana Leonardo

Holandés estan
hablando
15 Primer Departam | Leonardo | Julianay
Plano ento Leonardo

Holandés estan
hablando
15 Primer Departam Juliana Juliana 'y
Plano ento Leonardo

Holandés estan
hablando
15 Primerisim | Departam | Leonardo | Julianay
o Primer ento Leonardo

Plano estan
Holandés hablando
15 Primerisim | Departam Juliana Juliana 'y
o Primer ento Leonardo

Plano estan
Holandés hablando
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15 Cémara | Departam | Leonardo Juliana
POV ento Juliana intenta
Secuencia romper la
camara
16 Detalle Departam Juliana Juliana
ento abre la
puerta
16 Medio Departam | Leonardo Ahora
Corto Over ento Juliana Juliana
Shoulder abre la
puerta 'y
Leonardo
entra
16 Medio Departam | Leonardo Ahora
Corto Over ento Juliana Juliana
Shoulder abre la
puerta 'y
Leonardo
entra
16 Primer Departam | Leonardo | Leonardoy
Plano ento Juliana
Secuencia discuten
16 Primer Departam Juliana | Leonardoy
Plano ento Juliana
Secuencia discuten
16 Americano | Departam | Leonardo | Leonardoy
Frontal ento Juliana Juliana
discuten
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17 General Cuarto Leonardo | Leonardoy
Juliana Juliana
discuten
18 General Departam | Leonardo | Leonardoy
ento Juliana Juliana
discuten
19 General Parque Leonardo | Leonardoy
Juliana Juliana
discuten
20 General Mirador Leonardo | Leonardoy
Juliana Juliana
discuten
21 General | Restaurant| Leonardo | Leonardoy
e Juliana Juliana
discuten
21 Secuencia | Restaurant | Leonardo | Leonardoy
e Juliana Juliana
discuten
22 Detalle Departam Juliana Leonardo
ento abre la
puerta
22 Medio Departam | Leonardo Ahora
Corto Over ento Juliana Juliana
Shoulder abre la
puertay
Leonardo
entra
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22 Medio Departam | Leonardo Ahora
Corto Over ento Juliana Juliana lu
Shoulder abre la
puerta 'y
Leonardo
entra
22 Medio Departam Juliana | Leonardoy
Frontal ento Juliana
miran al
televisor
22 Medio Departam Juliana | Leonardoy
Corto ento Juliana
Back miran al
televisor
22 General Departam Juliana Juliana
ento abandona
el o
departame
nto
22 Primer Departam | Leonardo | Leonardo
Plano ento nuevament
Frontal e mira las
cintas
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1.3.7 Referentes Visuales:

Figura 23
Primer (2004)

.\

Nota: Fotograma de la pelicula Primer (2004)
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Figura 24
Eternal Sunshine of a Spotless Mind (2004)

Nota: Fotograma de la pelicula Eternal Sunshine of a Spotless Mind (2004)

Figura 25
Coherence (2013)

Nota: Fotograma de la pelicula Coherence (2013)
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Figura 26

Fotograma de Video Musical Locket del Grupo Musical Crumb

Figura 27
| Saw the TV Glow (2024)
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Figura 28
Aftersun (2022)

Nota: Fotograma de la pelicula Aftersun (2022)

Figura 29
Be Kind Rewind (2008)

Nota: Fotograma de la pelicula Be Kind Rewind (2008)
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Capitulo 2: Planificacion de Produccidn

2.1 Estilo de Produccioén

En Diversion Tipo lll, se aplica un estilo de produccién basado en el cine
Guerrilla, el cual se complementa con un entorno universitario, por lo que ayudara a
realizar el cortometraje de tal manera que se busca optimizar los recursos técnicos y
creativos para acoplarse a una produccion de bajo presupuesto. “Una de las
caracteristicas mas importantes del cine de guerrilla es que el rodaje de una pelicula

no depende completamente del levantamiento de fondos (Mufoz, 2022)".

Segun Vivir Filmando, el cine Guerrilla es caracterizado por tener bajo o nada
de presupuesto, tener una baja cantidad de equipos técnicos y talentos actorales, y
grabar donde sea mas conveniente (Vivir Filmando, 2021). Esta definicion se asemeja
a la produccion de Diversion Tipo Il ya que cuenta con un presupuesto bajo, hay un
crew reducido con solo dos actores, y la locacion es la casa de la directora.

Diversion Tipo Ill es un proyecto con un limite en su presupuesto, las cuales
son caracteristicas de producciones en Ecuador y otras producciones independientes.
Como lo explica Jorge Velazco, el cine ecuatoriano ha tenido varios desafios, como lo
puede ser el financiamiento, aunque ya estd mejorando para producciones mas
grandes (Velasco, 2025). Es por eso por lo que se ve viable recurrir a una produccion
estilo Guerrilla. Debido a que esta es caracterizada por tener recursos limitados,
limitaciones en sus locaciones, y adaptaciones creativas con herramientas a
disposicion. Este estilo se aleja a la vision de la industria del cine, debido sus cambios
esporadicos y alta probabilidad de que algo se tenga que solucionar de manera
discreta y poco formal. Segun Marthaloidys, “El cine guerrilla es una respuesta a la
necesidad de los artistas de expresarse, de comunicar. Se realiza a espaldas de la
industria. Sin permisos, obviando la burocracia, tomando los recursos que se tengan

a mano y maximizandolos (Guerrero, 2015).

Como mencionado, el cortometraje también se une a un estilo de produccion
de cine Guerrilla en un ambito universitario. Lo que se quiere decir con eso es que no
hay muchos profesionales en rodaje, y mas bien solo seran estudiantes voluntarios

para estar en el proyecto.
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Es por tal razén, que el estilo de produccion de este proyecto, Diversion Tipo
[, tendra una mezcla entre el cine Guerrilla 'y un cine académico, o universitario. Todo
con el fin de tener una produccion accesible y cinematografica, sin tener que sacrificar

la creatividad.

Hay varias producciones que se han realizado con tacticas de produccion
similares a este proyecto, que han llegado a pantalla grande y han sido recibidas con
buena critica. Un ejemplo es la pelicula previamente mencionada, Clerks (1994), la
cual tiene un presupuesto muy bajo para lo que seria una pelicula americana, segun
Nathan Hilgartner el presupuesto para realizar la pelicula fue de $27,575 y si se
ajustara a un presupuesto para 2023 en Estados Unidos seria aproximadamente
$57,409.43 (Hilgartner, 2023). Este es un referente ya que también tiene una locacion
fija y pocos planos de otras locaciones, y tiene un presupuesto reducido como

mencionado anteriormente.

Otra pelicula que sirve como referente es Primer (2004). Esta pelicula, aparte
de también tener una historia con alteraciones en el tiempo, también tiene un estilo de
produccién de cine guerrilla por el hecho de que es un filme de muy bajo presupuesto.
Segun The Numbers, la pelicula tuvo un presupuesto de $7,000 y el mismo director
escribid, dirigié y actué en su pelicula (The Numbers, 2025). Esta pelicula con un
presupuesto muy ajustado, logré grabar en varias locaciones, y con mas de dos

personajes en camara.

Estas peliculas ensefian lo que se puede lograr teniendo muy bajo
presupuesto, con un estilo de produccion de cine Guerrilla. Aunque estas sean
peliculas y no cortometrajes, igual ayuda y sirve para lograr entender como manejar

este estilo de produccién, para no elevar el presupuesto y mantener calidad.

2.2 Cronograma

Tabla 2

Descripcién de Cronograma de Actividades:

Meses: Mayo Junio Julio Agosto
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Actividades por

Semana

Preproduccion

Desarrollo de

Guioén Literario

Casting

Scouting

Desglose de

Produccion

Guion Técnico

2

30 (7|1
4

2
1

25

Plan de Rodaje

Presupuesto

Ensayos

Produccién

Rodaje

Fotos de tras

camaras

Postproduccién

Clasificacion de
Material
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Edicién General

Corte Final

Diseno de
Creditos

(Inicio y Finales)

Correccion de

color

Disefio de

sonido

Exportacion de
corte Final

Edicion de

Tréiler

2.3 Equipo de Rodaje

- Directora: Begonia Gonzalez

- Asistente de Direccion: Eduardo Barzallo
- Productor: Gabriel Suarez

- Asistente de Produccion: Josué Coellar

- Director de Fotografia: David Cadena

- Asistente de Camara: Erick Conde

- Asistente de Camara: Jordy Obando

- Gaffer: Ariel Gavilanes

- Directora de Arte: Maria Paulet Arévalo

- Asistente de Arte: Vivian Ubilla
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- Sonido Directo: Borys Soriano & Rebecca Baquero
- Magquillista: Angeles Benavides & Rebecca Baquero
- Script: Angeles Benavides & Rebecca Baquero

- BTS: Cristhian Lavayen & Diego Espinoza

2.4 Casting

Tabla 3

Informacion de actores

Nombres Personaje Datos Fotografia

Jaime Mufoz Leonardo 25 afios
Actor

Ecuatoriano

Madeline Castro Juliana 32 afios
Actriz

Ecuatoriana

o X
| K fonty

2.5 Lista de Locaciones

Departamento de Leonardo y Juliana
Direccion: Urb. Estancias del Rio 62-6

- Sala de Departamento
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Figura 30

Foto del Espacio del Televisor en la Locacion del Rodaje

- Areade comedor

Figura 31
Foto del Comedor en la Locacién del Rodaje

- Entrada al departamento
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Figura 32
Foto de la Entrada en la Locacion del Rodaje

2.6 Contratos crew y de derechos de imagen y permisos de locacion

2.6.1 Contratos
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CONTRATO DE EQUIPO DE RODAJE Y CESION DE DERECHOS DE USO DE IMAGEN

Nombre y cargo del profesional: -2 | Actriz

Fecha: 27/07/2025

PRIMERO: ANTECEDENTES

La produccion ha invitado a LA PERSONA PROFESIONAL a participar en la realizacion del
cortometraje titulado Diversion Tipo lll, dirigido por Maria Begonia Gonzales Quirola, y
producido por Gabriel Antonio Suarez Villon, bajo las siguientes condiciones:

- Titulo provisional/definitivo: Diversion Tipo llI

- Directora: Maria Begonia Gonzalez Quirola

- Productor: Gabriel Antonio Suarez Villon

- Duracion estimada: 15— 20 Minutos

- Fechas de rodaje: 20/07/2025, 26/07/2025 y 27/07/2025
- Género: Cortometraje

SEGUNDO: OBLIGACIONES DEL PROFESIONAL

LA PERSONA PROFESIONAL se compromete a prestar sus servicios como ACTRIZ en la
produccion, cumpliendo con las funciones asignadas y colaborando en la consecucion de los
objetivos del proyecto.

A través del presente documento la persona firmante, ceden de manera irrevocable a favor de
MARIA BEGONIA GONZALEZ QUIROLA con nimero de cédula 924656135, y GABRIEL
ANTONIO SUAREZ VILLON con numero de cedula 0929191930, sucesores y cesionarios, a
quienes en adelante se denominaran “LA DIRECTORA” y “EL PRODUCTOR’, el derecho
ilimitado de uso de las imagenes de video, nombre y audio captadas a su persona, con el objetivo
de filmar, grabar, fotografiar imagenes y sonidos para la produccién audiovisual con titulo de
trabajo “Diversion Tipo IlI” con el derecho ilimitado para usar, exhibir y/o explotar, y licenciar a
otros para que usen, transmitan, exhiban y/o exploten la produccion, en todo o en parte, a través
del universo y de manera perpetua, y en cualquier manera y en cualquier tipo de medio conocido
o disefiado ahora o en el futuro, de igual manera con materiales relacionados con el cortometraje,
incluyendo making of, entrevistas y materiales promocionales para internet y otros medios.

El cesionario reconoce también el derecho a cambiar, editar, modificar, y revisar en cualquier

momento LA PRODUCCION en todo o en parte. Y a combinar la misma, en todo o en parte, con
otros materiales o trabajos.
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TERCERO: PRESTACION DE SERVICIOS
LA PERSONA PROFESIONAL reconoce que la prestacion de sus servicios y los resultados
obtenidos seran propiedad de la directora y productor del proyecto, que podra utilizarlos en

cualquier formato o medio, sin limitacién territorial ni temporal.

Por su parte, la produccion se compromete a reconocer y acreditar el cargo y nombre de LA
PERSONA PROFESIONAL en los créditos del cortometraje.

FIRMAS

Firma de la Directora
Maria Begonia Gonzalez Quirola
C.C. No. 924656135

%&W
Firma del Pr ucto/

Gabriel Antonio Suarez Villon
C.C. No. 924656135

2

Z,

Firma del Profesional ) 7 1 s /Q
Nombre: ZZ( :Z Z &42 Zfé‘ LJZ&, /:6

Cargo: Actriz
C.C.No. pP2tB729 #&

63



CONTRATO DE EQUIPO DE RODAJE Y CESION DE DERECHOS DE USO DE IMAGEN

Nombre y cargo del profesional: JAWME FERNANNO MUNDL  ALALEZ/ Actor
Fecha: 27/07/2025

PRIMERO: ANTECEDENTES

La produccioén ha invitado a LA PERSONA PROFESIONAL a participar en la realizacion del
cortometraje titulado Diversion Tipo lll, dirigido por Maria Begonia Gonzales Quirola, y
producido por Gabriel Antonio Suarez Villon, bajo las siguientes condiciones:

- Titulo provisional/definitivo: Diversion Tipo llI

- Directora: Maria Begonia Gonzalez Quirola

- Productor: Gabriel Antonio Sudrez Villén

- Duracion estimada: 15 -20 Minutos

- Fechas de rodaje: 20/07/2025, 26/07/2025 y 27/07/2025
- Género: Cortometraje

SEGUNDO: OBLIGACIONES DEL PROFESIONAL

LA PERSONA PROFESIONAL se compromete a prestar sus servicios como ACTOR en la
produccion, cumpliendo con las funciones asignadas y colaborando en la consecucion de los
objetivos del proyecto.

A través del presente documento la persona firmante, ceden de manera irrevocable a favor de
MARIA BEGONIA GONZALEZ QUIROLA con nimero de cédula 924656135, y GABRIEL
ANTONIO SUAREZ VILLON con numero de cedula 0929191930, sucesores y cesionarios, a
quienes en adelante se denominaran “LA DIRECTORA" y “EL PRODUCTOR’, el derecho
ilimitado de uso de las imagenes de video, nombre y audio captadas a su persona, con el objetivo
de filmar, grabar, fotografiar imagenes y sonidos para la produccion audiovisual con titulo de
trabajo “Diversion Tipo IlI" con el derecho ilimitado para usar, exhibir y/o explotar, y licenciar a
otros para que usen, transmitan, exhiban y/o exploten la produccion, en todo o en parte, a través
del universo y de manera perpetua, y en cualquier manera y en cualquier tipo de medio conocido
o disefiado ahora o en el futuro, de igual manera con materiales relacionados con el cortometraje,
incluyendo making of, entrevistas y materiales promocionales para internet y otros medios.

El cesionario reconoce también el derecho a cambiar, editar, modificar, y revisar en cualquier

momento LA PRODUCCION en todo o en parte. Y a combinar la misma, en todo o en parte, con
otros materiales o trabajos.
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TERCERO: PRESTACION DE SERVICIOS
LA PERSONA PROFESIONAL reconoce que la prestacion de sus servicios y los resultados
obtenidos seran propiedad de la directora y productor del proyecto, que podra utilizarlos en

cualquier formato o medio, sin limitacién territorial ni temporal.

Por su parte, la produccion se compromete a reconocer y acreditar el cargo y nombre de LA
PERSONA PROFESIONAL en los créditos del cortometraje.

FIRMAS

Firma de la Directora
Maria Begonia Gonzalez Quirola
C.C. No. 924656135

Skl
Firma del P/V/%t&
Gabriel Antortio Suarez Villon

C.C. No. 924656135

S auim \‘/f\%ﬁgﬁ

Firma del Profésional \/ )

Nombre: SAIME_FERNANDO N2 ALVAREY
Cargo: Actor

C.C.No. 0930367311 >
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CONTRATO DE EQUIPO DE RODAJE Y CESION DE DERECHOS DE USO DE IMAGEN

D)

Nombre y cargo del profesional: Eduords Javier Darzals Romers / Asistente de
direccion
Fecha: 27/07/2025

PRIMERO: ANTECEDENTES

La produccion ha invitado a LA PERSONA PROFESIONAL a participar en la realizacion del
cortometraje titulado Diversion Tipo lll, dirigido por Maria Begonia Gonzales Quirola, y
producido por Gabriel Antonio Suarez Villén, bajo las siguientes condiciones:

- Titulo provisional/definitivo: Diversion Tipo Il

- Directora: Maria Begonia Gonzalez Quirola

- Productor: Gabriel Antonio Suarez Villén

- Duracion estimada: 15 —-20 Minutos

- Fechas de rodaje: 20/07/2025, 26/07/2025 y 27/07/2025
- Género: Cortometraje

SEGUNDO: OBLIGACIONES DEL PROFESIONAL

LA PERSONA PROFESIONAL se compromete a prestar sus servicios como ASISTENTE DE
DIRECCION en la produccion, cumpliendo con las funciones asignadas y colaborando en la
consecucion de los objetivos del proyecto.

A través del presente documento la persona firmante, ceden de manera irrevocable a favor de
MARIA BEGONIA GONZALEZ QUIROLA con numero de cédula 924656135, y GABRIEL
ANTONIO SUAREZ VILLON con numero de cedula 0929191930, sucesores y cesionarios, a
quienes en adelante se denominaran ‘LA DIRECTORA” y “EL PRODUCTOR", el derecho
ilimitado de uso de las imagenes de video, nombre y audio captadas a su persona, con el objetivo
de filmar, grabar, fotografiar imagenes y sonidos para la produccién audiovisual con titulo de
trabajo “Diversion Tipo IllI” con el derecho ilimitado para usar, exhibir y/o explotar, y licenciar a
otros para que usen, transmitan, exhiban y/o exploten la produccion, en todo o en parte, a través
del universo y de manera perpetua, y en cualquier manera y en cualquier tipo de medio conocido
o disefiado ahora o en el futuro, de igual manera con materiales relacionados con el cortometraje,
incluyendo making of, entrevistas y materiales promocionales para internet y otros medios.
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El cesionario reconoce también el derecho a cambiar, editar, modificar, y revisar en cualquier
momento LA PRODUCCION en todo o en parte. Y a combinar la misma, en todo o en parte, con
otros materiales o trabajos.

TERCERO: PRESTACION DE SERVICIOS
LA PERSONA PROFESIONAL reconoce que la prestacion de sus servicios y los resultados
obtenidos seran propiedad de la directora y productor del proyecto, que podra utilizarlos en

cualquier formato o medio, sin limitacién territorial ni temporal.

Por su parte, la produccién se compromete a reconocer y acreditar el cargo y nombre de LA
PERSONA PROFESIONAL en los créditos del cortometraje.

FIRMAS

Firma de la Directora
Maria Begonia Gonzalez Quirola
C.C. No. 924656135

Yar

Firma del-Prgdactor

Gabriel Antonio Suarez Villon
C.C. No. 924656135

———

Firma del Profesional
Nombre: Eclv .\(\JJ .S'w\w.r E)C\(?,»\“J R\J\‘ was
Cargo: Asistente de Direccion

C.C. No. 045 0722 povo
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CONTRATO DE EQUIPO DE RODAJE Y CESION DE DERECHOS DE USO DE IMAGEN

Nombre y cargo del profesional: Jos v/’ Noch (or ) lax Ha 2l Asistente de
Produccién
Fecha: 27/07/2025

PRIMERO: ANTECEDENTES

La produccion ha invitado a LA PERSONA PROFESIONAL a participar en la realizacion del
cortometraje titulado Diversién Tipo lll, dirigido por Maria Begonia Gonzales Quirola, y
producido por Gabriel Antonio Sudrez Villon, bajo las siguientes condiciones:

- Titulo provisional/definitivo: Diversion Tipo llI
- Directora: Maria Begonia Gonzalez Quirola

- Productor: Gabriel Antonio Sudrez Villon

- Duracion estimada: 15-20 Minutos

- Fechas de rodaje: 26/07/2025 y 27/07/2025

- Género: Cortometraje

SEGUNDO: OBLIGACIONES DEL PROFESIONAL

LA PERSONA PROFESIONAL se compromete a prestar sus servicios como ASISTENTE DE
PRODUCCION en la produccién, cumpliendo con las funciones asignadas y colaborando en la
consecucion de los objetivos del proyecto.

A través del presente documento la persona firmante, ceden de manera irrevocable a favor de
MARIA BEGONIA GONZALEZ QUIROLA con numero de cédula 924656135, y GABRIEL
ANTONIO SUAREZ VILLON con numero de cedula 0929191930, su_cesdres y cesionarios, a
quienes en adelante se denominaran “LA DIRECTORA" y “EL PRODUCTOR", el derecho
ilimitado de uso de las imagenes de video, nombre y audio captadas a su persona, con el objetivo
de filmar, grabar, fotografiar imagenes y sonidos para la produccién audiovisual con titulo de
trabajo “Diversion Tipo llI" con el derecho ilimitado para usar, exhibir y/o explotar, y licenciar a
otros para que usen, transmitan, exhiban y/o exploten la produccion, en todo o en parte, a través
del universo y de manera perpetua, y en cualquier manera y en cualquier tipo de medio conocido
o disefado ahora o en el futuro, de igual manera con materiales relacionados con el cortometraje,
incluyendo making of, entrevistas y materiales promocionales para internet y otros medios.

68



El cesionario reconoce también el derecho a cambiar, editar, modificar, y revisar en cualquier
momento LA PRODUCCION en todo o en parte. Y a combinar la misma, en todo o en parte, con
otros materiales o trabajos.

TERCERO: PRESTACION DE SERVICIOS
LA PERSONA PROFESIONAL reconoce que la prestacién de sus servicios y los resultados
obtenidos seran propiedad de la directora y productor del proyecto, que podra utilizarlos en

cualquier formato o medio, sin limitacién territorial ni temporal.

Por su parte, la produccion se compromete a reconocer y acreditar el cargo y nombre de LA
PERSONA PROFESIONAL en los créditos del cortometraje.

FIRMAS

Firma de la Directora
Maria Begonia Gonzalez Quirola
C.C. No. 924656135

A

Firmagiéf'l/Pr%M\ﬁ"?Z

Gabriel Antonio Suarez Villén
C.C. No. 924656135

" Firma del Profesional ‘ ;
2 ‘——‘ . )/ - l ) f‘ (
Nombre: _ 08 U dalob (c('ﬂa‘(‘ lecea S
Cargo: Asistente de Produccion

C.C.No. 0422040\ 9|
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CONTRATO DE EQUIPO DE RODAJE Y CESION DE DERECHOS DE USO DE IMAGEN

Nombre y cargo del profesional: ! aulc //H,/, wdey [cd s ’«/{—,% / Director de
Fotografia
Fecha: 27/07/2025

PRIMERO: ANTECEDENTES

La produccion ha invitado a LA PERSONA PROFESIONAL a participar en la realizacion del
cortometraje titulado Diversion Tipo lll, dirigido por Maria Begonia Gonzéles Quirola, y
producido por Gabriel Antonio Suarez Villén, bajo las siguientes condiciones:

- Titulo provisional/definitivo: Diversion Tipo llI
- Directora: Maria Begonia Gonzalez Quirola

- Productor: Gabriel Antonio Sudrez Villon

- Duracién estimada: 15 —-20 Minutos

- Fechas de rodaje: 26/07/2025 y 27/07/2025

- Género: Cortometraje

SEGUNDO: OBLIGACIONES DEL PROFESIONAL

LA PERSONA PROFESIONAL se compromete a prestar sus servicios como DIRECTOR DE
FOTOGRAFIA en la produccién, cumpliendo con las funciones asignadas y colaborando en la
consecucion de los objetivos del proyecto.

A través del presente documento la persona firmante, ceden de manera irrevocable a favor de
MARIA BEGONIA GONZALEZ QUIROLA con nimero de cédula 924656135, y GABRIEL
ANTONIO SUAREZ VILLON con numero de cedula 0929191930, sucesores y cesionarios, a
quienes en adelante se denominaran “LA DIRECTORA" y “EL PRODUCTOR", el derecho
ilimitado de uso de las imagenes de video, nombre y audio captadas a su persona, con el objetivo
de filmar, grabar, fotografiar imagenes y sonidos para la produccién audiovisual con titulo de
trabajo “Diversion Tipo IlI" con el derecho ilimitado para usar, exhibir y/o explotar, y licenciar a
otros para que usen, transmitan, exhiban y/o exploten la produccion, en todo o en parte, a través
del universo y de manera perpetua, y en cualquier manera y en cualquier tipo de medio conocido
o disefiado ahora o en el futuro, de igual manera con materiales relacionados con el cortometraje,
incluyendo making of, entrevistas y materiales promocionales para internet y otros medios.
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El cesionario reconoce también el derecho a cambiar, editar, modificar, y revisar en cualquier
momento LA PRODUCCION en todo o en parte. Y a combinar la misma, en todo o en parte, con
otros materiales o trabajos.

TERCERO: PRESTACION DE SERVICIOS
LA PERSONA PROFESIONAL reconoce que la prestacién de sus servicios y los resultados
obtenidos seran propiedad de la directora y productor del proyecto, que podra utilizarlos en

cualquier formato o medio, sin limitacién territorial ni temporal.

Por su parte, la produccion se compromete a reconocer y acreditar el cargo y nombre de LA
PERSONA PROFESIONAL en los créditos del cortometraje.

FIRMAS

Firma de la Directora
Maria Begonia Gonzalez Quirola
C.C. No. 924656135

Firma del Profe;ic;wal y

, 1 /
Nombre:/2.af [l gy [a 0l Ltii=
Cargo: Director de Fotografia
C.C. No. 022459362
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CONTRATO DE EQUIPO DE RODAJE Y CESION DE DERECHOS DE USO DE IMAGEN

Nombre y cargo del profesional: X 13 VU @Y and ¢y U /MV\J 0 HUW, I/A / Asistente de
Fotografia
Fecha: 27/07/2025

PRIMERO: ANTECEDENTES

La produccién ha invitado a LA PERSONA PROFESIONAL a participar en la realizacion del
cortometraje titulado Diversién Tipo lll, dirigido por Maria Begonia Gonzales Quirola, y
producido por Gabriel Antonio Suarez Villon, bajo las siguientes condiciones:

- Titulo provisional/definitivo: Diversion Tipo Il
- Directora: Maria Begonia Gonzalez Quirola

- Productor: Gabriel Antonio Suarez Villon

- Duracion estimada: 15— 20 Minutos

- Fechas de rodaje: 26/07/2025 y 27/07/2025

- Género: Cortometraje

SEGUNDO: OBLIGACIONES DEL PROFESIONAL

LA PERSONA PROFESIONAL se compromete a prestar sus servicios como ASISTENTE DE
FOTOGRAFIA en la produccién, cumpliendo con las funciones asignadas y colaborando en la
consecucion de los objetivos del proyecto.

A través del presente documento la persona firmante, ceden de manera irrevocable a favor de
MARIA BEGONIA GONZALEZ QUIROLA con nimero de cédula 924656135, y GABRIEL
ANTONIO SUAREZ VILLON con numero de cedula 0929191930, sucesores y cesionarios, a
quienes en adelante se denominaran ‘LA DIRECTORA” y “EL PRODUCTOR”, el derecho
ilimitado de uso de las imagenes de video, nombre y audio captadas a su persona, con el objetivo
de filmar, grabar, fotografiar imagenes y sonidos para la produccion audiovisual con titulo de
trabajo “Diversion Tipo llI” con el derecho ilimitado para usar, exhibir y/o explotar, y licenciar a
otros para que usen, transmitan, exhiban y/o exploten la produccion, en todo o en parte, a través
del universo y de manera perpetua, y en cualquier manera y en cualquier tipo de medio conocido
o disefiado ahora o en el futuro, de igual manera con materiales relacionados con el cortometraje,
incluyendo making of, entrevistas y materiales promocionales para internet y otros medios.
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El cesionario reconoce también el derecho a cambiar, editar, modificar, y revisar en cualquier
momento LA PRODUCCION en todo o en parte. Y a combinar la misma, en todo o en parte, con
otros materiales o trabajos.

TERCERO: PRESTACION DE SERVICIOS
LA PERSONA PROFESIONAL reconoce que la prestacion de sus servicios y los resultados
obtenidos seran propiedad de la directora y productor del proyecto, que podra utilizarlos en

cualquier formato o medio, sin limitacién territorial ni temporal.

Por su parte, la produccién se compromete a reconocer y acreditar el cargo y nombre de LA
PERSONA PROFESIONAL en los créditos del cortometraje.

FIRMAS

Firma de la Directora
Maria Begonia Gonzalez Quirola
C.C. No. 924656135

A /

Q.|
3 W
Firma qucW
Gabriel Antonio Suarez Villon

C.C. No. 924656135

A

¥
L
F irm}\iel Profesiopal i
Nombre: :YO\J:} Juﬁ !,,.“/,( L”/_}hh.{p’ '.4vi!l. i (/44
Cargo: Asistente de Fotografia

C.C.No. 014343 #3 1€
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CONTRATO DE EQUIPO DE RODAJE Y CESION DE DERECHOS DE USO DE IMAGEN

7

Nombre y cargo del profesional: _(~ >z, / CC .&/w,( Y 7@2(/ Operador de
Camara
Fecha: 27/07/2025

PRIMERO: ANTECEDENTES

La produccién ha invitado a LA PERSONA PROFESIONAL a participar en la realizacion del
cortometraje titulado Diversion Tipo I, dirigido por Maria Begonia Gonzales Quirola, y
producido por Gabriel Antonio Suérez Villén, bajo las siguientes condiciones:

- Titulo provisional/definitivo: Diversion Tipo llI
- Directora: Maria Begonia Gonzélez Quirola

- Productor: Gabriel Antonio Suarez Villon

- Duracion estimada: 15 -20 Minutos

- Fechas de rodaje: 26/07/2025

- Género: Cortometraje

SEGUNDO: OBLIGACIONES DEL PROFESIONAL

LA PERSONA PROFESIONAL se compromete a prestar sus servicios como OPERADOR DE
CAMARA en la produccién, cumpliendo con las funciones asignadas y colaborando en la
consecucion de los objetivos del proyecto.

A través del presente documento la persona firmante, ceden de manera irrevocable a favor de
MARIA BEGONIA GONZALEZ QUIROLA con nimero de cédula 924656135, y GABRIEL
ANTONIO SUAREZ VILLON con numero de cedula 0929191930, sucesores y cesionarios, a
quienes en adelante se denominaran ‘LA DIRECTORA” y “EL PRODUCTOR", el derecho
ilimitado de uso de las imagenes de video, nombre y audio captadas a su persona, con el objetivo
de filmar, grabar, fotografiar imagenes y sonidos para la produccion audiovisual con titulo de
trabajo “Diversion Tipo llI" con el derecho ilimitado para usar, exhibir y/o explotar, y licenciar a
otros para que usen, transmitan, exhiban y/o exploten la produccion, en todo o en parte, a través
del universo y de manera perpetua, y en cualquier manera y en cualquier tipo de medio conocido
o disenado ahora o en el futuro, de igual manera con materiales relacionados con el cortometraje,
incluyendo making of, entrevistas y materiales promocionales para internet y otros medios.
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El cesionario reconoce también el derecho a cambiar, editar, modificar, y revisar en cualquier
momento LA PRODUCCION en todo o en parte. Y a combinar la misma, en todo o en parte, con
otros materiales o trabajos.

TERCERO: PRESTACION DE SERVICIOS
LA PERSONA PROFESIONAL reconoce que la prestacion de sus servicios y los resultados
obtenidos seran propiedad de la directora y productor del proyecto, que podra utilizarlos en

cualquier formato o medio, sin limitacion territorial ni temporal.

Por su parte, la produccion se compromete a reconocer y acreditar el cargo y nombre de LA
PERSONA PROFESIONAL en los créditos del cortometraje.

FIRMAS

Firma de la Directora
Maria Begonia Gonzalez Quirola
C.C. No. 924656135

&
Ykl
Firma del W

Gabri ntonio Suarez Villon

C.C. No. 924656135

W z ‘
Firma del Pyofesiopal y
Nombre: € /w el
Cargo: Operador de Camara 7’

C.C. No. O1 3057524
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Nombre y cargo del profesional: N au es (o tGaffer
Fecha: 27/07/2025

La produccién ha invitado a LA PERSONA PROFESIONAL a participar en la realizacion del
cortometraje titulado Diversién Tipo llI, dirigido por Maria Begonia Gonzélez Quirola, y
producido por Gabriel Antonio Sudrez Villon, bajo las siguientes condiciones:

- Directora: Maria Begonia Gonzalez Quirola
- Productor: Gabriél Antonio Suarez Villén

- Duracién estimada: 15 - 20 Minutos

- Fechas de rodaje: 26/07/2025 y 27/07/2025
- Género: Cortometraie

- Titula proviginnal/definitiva: Diversian Tino 11

SEGUNDO: OBLIGACIONES DEL PROFESIONAL

1.A PERSRONA PROFESIONAL co compromete 2 nrastar sus senvicins como Gaffar on la
preduccion, cumpliendo con las funciones asignadas y colaborando en la consecucién de los
objetivos del proyecto.

A través del presente documento la persona firmante, ceden de manera irrevocable a favor de
MARIA BEGONIA GONZALEZ QUIROLA con nimero de cédula 924656135, y GABRIEL
ANTONIO SUAREZ VILLON con numero de ceduta 0929191930, sucesores v cesionarios, a
quienes en adelante se denominaran “LA DIRECTORA” y “EL. PRODUCTOR”, el derecho
ilimitado de uso de las imagenes de video, nombre y audio captadas a su persona, con el objetivo
de filmar, grabar, fotografiar imégenes y sonidos para la produccién audiovisual con titulo de
trabajo “Diversién Tipo lI” con el derecho ilimitado para usar, exhibir y/o explotar, y licenciar a
otros para gque usen, transmitan, exhiban y/o exploten la produccién, en todo o en parte, a través
del universo y de manera perpetua, y en cualquier manera y en cualquier tipo de medio conocido
o disefiado ahora ¢ en el futuro, de igual manera con materiales relacionados con el cortometraje,
incluyendo making of, entrevistas y materiales promocionales para internet y otros medios.

El cesionario reconoce también el derecho a cambiar, editar, modificar, y revisar en cualquier
muneniv LA FRODUCTION e iudu u en parie. ¥ a vuinbinan Ta s, e ivde v en paie, tun
otros materiales o trabajos.
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LA PERSONA PROFESIONAL reconoce que la prestacién de sus servicios y l0s resultados
obtenidos seran propiedad de la directora y productor del proyecto, que podra utilizarios en
cualquier formato o medio, sin limitacion teritorial ni temporal.

Paor su narte la nroduccidn co comnrometa 3 reconocer v acreditar of caran v nomhre de LA

o e

PERSONA PROFESIONAL en los créditos del cortometraje.

FIRMAS

Firma de ia Directora

Maria Begonia Gonzalez Quirola
C.C. No. 924656135

G?ﬁ Hroauczdf’
riel Antonio Suarez Villén

C.C. No. 924656135

ha dei FédTesionai

Nombre: t= Son !},g‘g& (L,iglgxz (;ggg{rcy

Cargo: Gaffer
C.C. No. 0350244508
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CONTRATO DE EQUIPO DE RODAJE Y CESION DE DERECHOS DE USO DE IMAGEN

Nombre y cargo del profesional: V\cip .o Vooves Ancyclo ¢i\W\ode  / Directora de Arte
Fecha: 27/07/2025

PRIMERO: ANTECEDENTES

La produccién ha invitado a LA PERSONA PROFESIONAL a participar en la realizacion del
cortometraje titulado Diversion Tipo lll, dirigido por Maria Begonia Gonzales Quirola, y
producido por Gabriel Antonio Sudrez Villén, bajo las siguientes condiciones:

- Titulo provisional/definitivo: Diversion Tipo llI
- Directora: Maria Begonia Gonzalez Quirola

- Productor: Gabriel Antonio Suarez Villén

- Duracién estimada: 15 -20 Minutos

- Fechas de rodaje: 26/07/2025 y 27/07/2025

- Género: Cortometraje

SEGUNDO: OBLIGACIONES DEL PROFESIONAL

LA PERSONA PROFESIONAL se compromete a prestar sus servicios como DIRECTORA DE
ARTE en la produccion, cumpliendo con las funciones asignadas y colaborando en la
consecucion de los objetivos del proyecto.

A través del presente documento la persona firmante, ceden de manera irrevocable a favor de
MARIA BEGONIA GONZALEZ QUIROLA con nimero de cédula 924656135, y GABRIEL
ANTONIO SUAREZ VILLON con numero de cedula 0929191930, sucesores y cesionarios, a
quienes en adelante se denominaran “LA DIRECTORA" y “EL PRODUCTOR’, el derecho
ilimitado de uso de las imagenes de video, nombre y audio captadas a su persona, con el objetivo
de filmar, grabar, fotografiar imagenes y sonidos para la produccion audiovisual con titulo de
trabajo “Diversién Tipo Il con el derecho ilimitado para usar, exhibir y/o explotar, y licenciar a
otros para que usen, transmitan, exhiban y/o exploten la produccion, en todo o en parte, a través
del universo y de manera perpetua, y en cualquier manera y en cualquier tipo de medio conocido
o disefado ahora o en el futuro, de igual manera con materiales relacionados con el cortometraje,
incluyendo making of, entrevistas y materiales promocionales para internet y otros medios.

El cesionario reconoce también el derecho a cambiar, editar, modificar, y revisar en cualquier

momento LA PRODUCCION en todo o en parte. Y a combinar la misma, en todo o en parte, con
otros materiales o trabajos.
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TERCERO: PRESTACION DE SERVICIOS
LA PERSONA PROFESIONAL reconoce que la prestacion de sus servicios y los resultados
obtenidos seran propiedad de la directora y productor del proyecto, que podra utilizarlos en

cualquier formato o medio, sin limitacién territorial ni temporal.

Por su parte, la produccion se compromete a reconocer y acreditar el cargo y nombre de LA
PERSONA PROFESIONAL en los créditos del cortometraje.

FIRMAS

Firma de la Directora
Maria Begonia Gonzalez Quirola
C.C. No. 924656135

Gabriel Antfonio Suarez Villon
C.C. No. 924656135

Firma del Profesional

Nombre: waicn Pcoler Aacsde (o \edde
Cargo: Directora de Arte

C.C. No. 092323uB 88 A
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CONTRATO DE EQUIPO DE RODAJE Y CESION DE DERECHOS DE USO DE IMAGEN

Nombre y cargo del profesional: J.umn Jayy mne U‘J.ht, ‘0}\\ / Asistente de Arte
Fecha: 27/07/2025

PRIMERO: ANTECEDENTES

La produccion ha invitado a LA PERSONA PROFESIONAL a participar en la realizacién del
cortometraje titulado Diversion Tipo lll, dirigido por Maria Begonia Gonzales Quirola, y
producido por Gabriel Antonio Suarez Villén, bajo las siguientes condiciones:

- Titulo provisional/definitivo: Diversion Tipo llI
- Directora: Maria Begonia Gonzalez Quirola

- Productor: Gabriel Antonio Suarez Villon

- Duracién estimada: 15— 20 Minutos

- Fechas de rodaje: 26/07/2025 y 27/07/2025

- Género: Cortometraje

SEGUNDO: OBLIGACIONES DEL PROFESIONAL

LA PERSONA PROFESIONAL se compromete a prestar sus servicios como ASISTENTE DE
ARTE en la producciéon, cumpliendo con las funciones asignadas y colaborando en la
consecucion de los objetivos del proyecto.

A través del presente documento la persona firmante, ceden de manera irrevocable a favor de
MARIA BEGONIA GONZALEZ QUIROLA con nimero de cédula 924656135, y GABRIEL
ANTONIO SUAREZ VILLON con numero de cedula 0929191930, sucesores y cesionarios, a
quienes en adelante se denominaran ‘LA DIRECTORA” y “EL PRODUCTOR’, el derecho
ilimitado de uso de las imagenes de video, nombre y audio captadas a su persona, con el objetivo
de filmar, grabar, fotografiar imagenes y sonidos para la produccion audiovisual con titulo de
trabajo “Diversion Tipo llI” con el derecho ilimitado para usar, exhibir y/o explotar, y licenciar a
otros para que usen, transmitan, exhiban y/o exploten la produccién, en todo o en parte, a través
del universo y de manera perpetua, y en cualquier manera y en cualquier tipo de medio conocido
o disefiado ahora o en el futuro, de igual manera con materiales relacionados con el cortometraje,
incluyendo making of, entrevistas y materiales promocionales para internet y otros medios.

El cesionario reconoce también el derecho a cambiar, editar, modificar, y revisar en cualquier

momento LA PRODUCCION en todo o en parte. Y a combinar la misma, en todo o en parte, con
otros materiales o trabajos.
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TERCERO: PRESTACION DE SERVICIOS
LA PERSONA PROFESIONAL reconoce que la prestacion de sus servicios y los resultados
obtenidos seran propiedad de la directora y productor del proyecto, que podra utilizarlos en

cualquier formato o medio, sin limitacién territorial ni temporal.

Por su parte, la producciéon se compromete a reconocer y acreditar el cargd y nombre de LA
PERSONA PROFESIONAL en los créditos del cortometraje.

FIRMAS

Firma de la Directora
Maria Begonia Gonzalez Quirola
C.C. No. 924656135

O
F.rma/dd Pfaductor

Gabriel Antonio Suarez Villén
C.C. No. 924656135

Fiﬁue/del Profesional

Nombre: \ yian Tsame Unlle Q\TM
Cargo: Asistente de Arte

C.C. No. (57413425
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CONTRATO DE EQUIPO DE RODAJE Y CESION DE DERECHOS DE USO DE IMAGEN

Nombre y cargo del profesional: Mowi:ci 0% [0 Am}@les Bemow.cles 1 Maquiliista
Fecha: 27/07/2025 ) Hovcw

PRIMERO: ANTECEDENTES

La produccion ha invitado a LA PERSONA PROFESIONAL a participar en la realizacion del
cortometraje titulado Diversion Tipo lll, dirigido por Maria Begonia Gonzéles Quirola, y
producido por Gabriel Antonio Suérez Villén, bajo las siguientes condiciones:

- Titulo provisional/definitivo: Diversion Tipo Il
- Directora: Maria Begonia Gonzalez Quirola

- Productor: Gabriel Antonio Suarez Villon

- Duracion estimada: 15 -20 Minutos

- Fechas de rodaje: 26/07/2025

- Género: Cortometraje

SEGUNDO: OBLIGACIONES DEL PROFESIONAL

LA PERSONA PROFESIONAL se compromete a prestar sus servicios como MAQUILLISTA
en la produccion, cumpliendo con las funciones asignadas y colaborando en la consecucion de
los objetivos del proyecto.

A través del presente documento la persona firmante, ceden de manera irrevocable a favor de
MARIA BEGONIA GONZALEZ QUIROLA con nimero de cédula 924656135, y GABRIEL
ANTONIO SUAREZ VILLON con numero de cedula 0929191930, sucesores y cesionarios, a
quienes en adelante se denominaran “LA DIRECTORA” y “EL PRODUCTOR”, el derecho
ilimitado de uso de las imagenes de video, nombre y audio captadas a su persona, con el objetivo
de filmar, grabar, fotografiar imagenes y sonidos para la produccion audiovisual con titulo de
trabajo “Diversion Tipo llI" con el derecho ilimitado para usar, exhibir y/o explotar, y licenciar a
otros para que usen, transmitan, exhiban y/o exploten la produccioén, en todo o en parte, a través
del universo y de manera perpetua, y en cualquier manera y en cualquier tipo de medio conocido
o disefiado ahora o en el futuro, de igual manera con materiales relacionados con el cortometraje,
incluyendo making of, entrevistas y materiales promocionales para internet y otros medios.

El cesionario reconoce también el derecho a cambiar, editar, modificar, y revisar en cualquier

momento LA PRODUCCION en todo o en parte. Y a combinar la misma, en todo o en parte, con
otros materiales o trabajos.
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TERCERO: PRESTACION DE SERVICIOS
LA PERSONA PROFESIONAL reconoce que la prestaciéon de sus servicios y los resultados
obtenidos seran propiedad de la directora y productor del proyecto, que podra utilizarlos en

cualquier formato o medio, sin limitacion territorial ni temporal.

Por su parte, la produccién se compromete a reconocer y acreditar el cargo y nombre de LA
PERSONA PROFESIONAL en los créditos del cortometraje.

FIRMAS

Firma de la Directora
Maria Begonia Gonzalez Quirola
C.C. No. 924656135

Firma del ng(due\/
Gabriel Antonio Suarez Villon

C.C. No. 924656135

Cargo: Maquillista

C.C. No. §954294704
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~ ne ey =Y}
CONTRATC DE EQUIPC DE RODAJE Y CESISN DE DERECHOS DE USC DE IMASEN

Nombre y cargo del profesional: fedcea Esreepuia ﬂmumo Mmnve 7 Sonidista, Script, y
Maquillista
Facha' 27/07/2075

PRIMERO: ANTECEDENTES

La produccion ha invitado 2. LA PERSONA PROFESIONAL 2 narticinar an 13 realizacién dol

cortometraje titulado Diversién Tipo lil, dirigido por Maria Begonia Gonzélez Quirola, y
producido por Gabriel Antonio Sudrez Villén, bajo las siguientes condiciones:

- Titulo provisional/definitivo: Diversion Tipo Iil
- Directora: Maria Begonia Gonzélez Quirola

- Productor: Gabriel Antonio Suarez Viillon

- Duracién estimada: 15 -20 Minutos

- Fechas de rodaje: 26/07/2025 y 27/07/2025

- Género: Cortometraje

SACIONES DEL PROFESIONAL

LA PERSONA PROFESIONAL se compromete a prestar sus sefvicios como Sonidista,
Script, y Maquillista en la produccion, cumpliendo con ias funciones asignadas y colaborando
en la consecucion de los objetivos del proyecto.

A través del presente documento la persona firmante, ceden de manera imevocable a favor de
MARIA BEGONIA GONZALEZ QUIROLA con niumero de cédula 924656135, y GABRIEL
ANTONIO SUAREZ VILLON con numero de cedula 0929191930, sucesores y cesionarios, a
quienes en adelante se denominaran “LA DIRECTORA’ y “EL PRODUCTOR’, el derecho
ilimitado de uso de las imagenes de video, nombre y audio captadas a su persona, con el objetivo
de filmar, grabar, fotografiar imagenes y sonidos para la preduccion audiovisual con titulo de
trabajo “Diversién Tipo llI” con el derecho ilimitado para usar, exhibir y/o explotar, y licenciar a
otros para que usen, transmitan, exhiban y/o exploten la produccion, en todo o en parte, a través
del universo y de manera perpetua, y en cualquier manera y en cualquier tipo de medio conocido
o disefiado ahora 0 en el futuro, de igual manera con materiales relacionados con el cortometraje,
incluyendo making of, entrevistas y materiales promocionales para internet y otros medios.
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El cesionario reconoce tambidn el deracho 2 cambiar, aditar, madificar, v revisar en cualquier

momento LA PRODUCCION en todo o en parte. Y a combinar la misma, en todo o en parte, con
otros materiales o trabajos.

LA PERSONA PROFESIONAL reconoce que la prestacion de sus servicios y los resultados
obtenidos seran propiedad de la directora y productor del proyecto, que podra utilizarlos en
cualquier formato o medio, sin limitacion territorial ni temporal.

Par su parte la nroduceion se comprometa 2 raconncer v acraditar ol cargo v nomhre de LA

P o ley FF WMT e 2 LA A T = PN p )

PERSONA PROFESIONAL en los créditos del cortometraje.

FIRMAS

Gopyontferl

rirma de ia Direciora
Maria Begonia Gonzalez Quirola
C.C. No. 924656135

Gabriel Antonio Suarez Villén
C.C. No. 924656135

irma dei Profesibnai

Nombre: fezeca Tozeevip Poouero Malave
Cargos: Sonidista, Script, y Maquillista

C.C. No. ¢9¥2233161-3
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CONTRATO DE EQUIPO DE RODAJE Y CESION DE DERECHOS DE USO DE IMAGEN

— f ’ / )
Nombre y cargo del profesional: % |* (0o orano | o010 T/ sonidista
Fecha: 27/07/2025 -

PRIMERO: ANTECEDENTES

La produccion ha invitado a LA PERSONA PROFESIONAL a participar en la realizacion del
cortometraje titulado Diversion Tipo lll, dirigido por Maria Begonia Gonzales Quirola, y
producido por Gabriel Antonio Suéarez Villén, bajo las siguientes condiciones:

- Titulo provisional/definitivo: Diversion Tipo Il
- Directora: Maria Begonia Gonzalez Quirola

- Productor: Gabriel Antonio Suarez Villén

- Duracion estimada: 15 - 20 Minutos

- Fechas de rodaje: 20/07/2025 y 27/07/2025

- Género: Cortometraje

SEGUNDO: OBLIGACIONES DEL PROFESIONAL

LA PERSONA PROFESIONAL se compromete a prestar sus servicios como SONIDISTA en la
produccion, cumpliendo con las funciones asignadas y colaborando en la consecucion de los
objetivos del proyecto.

A través del presente documento la persona firmante, ceden de manera irrevocable a favor de
MARIA BEGONIA GONZALEZ QUIROLA con nimero de cédula 924656135, y GABRIEL
ANTONIO SUAREZ VILLON con numero de cedula 0929191930, sucesores y cesionarios, a
quienes en adelante se denominaran “LA DIRECTORA" y “EL PRODUCTOR’, el derecho
ilimitado de uso de las imagenes de video, nombre y audio captadas a su persona, con el objetivo
de filmar, grabar, fotografiar imagenes y sonidos para la produccién audiovisual con titulo de
trabajo “Diversion Tipo llI" con el derecho ilimitado para usar, exhibir y/o explotar, y licenciar a
otros para que usen, transmitan, exhiban y/o exploten la produccion, en todo o en parte, a través
del universo y de manera perpetua, y en cualquier manera y en cualquier tipo de medio conocido
o disefiado ahora o en el futuro, de igual manera con materiales relacionados con el cortometraje,
incluyendo making of, entrevistas y materiales promocionales para internet y otros medios.

El cesionario reconoce también el derecho a cambiar, editar, modificar, y revisar en cualquier

momento LA PRODUCCION en todo o en parte. Y a combinar la misma, en todo o en parte, con
otros materiales o trabajos.
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TERCERO: PRESTACION DE SERVICIOS
LA PERSONA PROFESIONAL reconoce que la prestaciéon de sus servicios y los resultados
obtenidos seran propiedad de la directora y productor del proyecto, que podra utilizarlos en

cualquier formato o medio, sin limitacién territorial ni temporal.

Por su parte, la produccién se compromete a reconocer y acreditar el cargo y nombre de LA
PERSONA PROFESIONAL en los créditos del cortometraje.

FIRMAS

Firma de la Directora
Maria Begonia Gonzalez Quirola
C.C. No. 924656135

~ N
Oclitbtag
Firma del mmr

Gabriét’Antonio Suérez Villén
C.C. No. 924656135

7 /
4 % "
Wiy

Firma del Profesional

/7.

Nombre: ./»u )¢ Teyko Soyiant (if‘/\”fﬁ ¢
Cargo: Sonidista
C.C. No. 094549 76 YU
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CONTRATO DE EQUIPO DE RODAJE Y CESION DE DERECHOS DE USO DE IMAGEN

Nombre y cargo del profesional: ﬁnc;g les Bevcuoicles Morom / Script

Fecha: 27/07/2025

PRIMERO: ANTECEDENTES

La produccion ha invitado a LA PERSONA PROFESIONAL a participar en la realizacion del
cortometraje titulado Diversién Tipo lll, dirigido por Maria Begonia Gonzales Quirola, y
producido por Gabriel Antonio Suarez Villén, bajo las siguientes condiciones:

- Titulo provisional/definitivo: Diversion Tipo Il
- Directora: Maria Begonia Gonzalez Quirola

- Productor: Gabriel Antonio Suarez Villon

- Duracién estimada: 15 -20 Minutos

- Fechas de rodaje: 26/07/2025

- Género: Cortometraje

SEGUNDO: OBLIGACIONES DEL PROFESIONAL

LA PERSONA PROFESIONAL se compromete a prestar sus servicios como SCRPT en la
produccion, cumpliendo con las funciones asignadas y colaborando en la consecucion de los
objetivos del proyecto.

A través del presente documento la persona firmante, ceden de manera irrevocable a favor de
MARIA BEGONIA GONZALEZ QUIROLA con nimero de cédula 924656135, y GABRIEL
ANTONIO SUAREZ VILLON con numero de cedula 0929191930, sucesores y cesionarios, a
quienes en adelante se denominaran “LA DIRECTORA" y “EL PRODUCTOR’, el derecho
ilimitado de uso de las imagenes de video, nombre y audio captadas a su persona, con el objetivo
de filmar, grabar, fotografiar imagenes y sonidos para la producciéon audiovisual con titulo de
trabajo “Diversion Tipo IlI” con el derecho ilimitado para usar, exhibir y/o explotar, y licenciar a
otros para que usen, transmitan, exhiban y/o exploten la produccion, en todo o en parte, a través
del universo y de manera perpetua, y en cualquier manera y en cualquier tipo de medio conocido
o disefiado ahora o en el futuro, de igual manera con materiales relacionados con el cortometraje,
incluyendo making of, entrevistas y materiales promocionales para internet y otros medios.

El cesionario reconoce también el derecho a cambiar, editar, modificar, y revisar en cualquier

momento LA PRODUCCION en todo o en parte. Y a combinar la misma, en todo o en parte, con
otros materiales o trabajos.
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TERCERO: PRESTACION DE SERVICIOS
LA PERSONA PROFESIONAL reconoce que la prestacion de sus servicios y los resultados
obtenidos seran propiedad de la directora y productor del proyecto, que podra utilizarlos en

cualquier formato o medio, sin limitacién territorial ni temporal.

Por su parte, la produccion se compromete a reconocer y acreditar el cargo y nombre de LA
PERSONA PROFESIONAL en los créditos del cortometraje.

FIRMAS

Firma de la Directora
Maria Begonia Gonzalez Quirola
C.C. No. 924656135

Firma de rMor
Gabriel Antonio Suarez Villon
C.C. No. 924656135

Fi#fma del Profesional )
Nombre: Ansgles Remeudes Maran
Cargo: Scrip{ "

C.C. No. Q9512943104
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CONTRATO DE EQUIPO DE RODAJE Y CESION DE DERECHOS DE USO DE IMAGEN

Nombre y cargo del profesional: Cristhian Alejandro Lavayen Gutiérrez / Making of
Fecha: 27/07/2025

PRIMERO: ANTECEDENTES

La produccidn ha invitado a LA PERSONA PROFESIONAL a participar en la realizacion del
cortometraje titulado Diversion Tipo lll, dirigido por Maria Begonia Gonzalez Quirola, y
producido por Gabriel Antonio Suarez Villon, bajo las siguientes condiciones:

- Titulo provisional/definitivo: Diversion Tipo Il
- Directora: Maria Begonia Gonzalez Quirola

- Productor: Gabriel Antonio Suéarez Villon

- Duracién estimada: 15— 20 Minutos

- Fechas de rodaje: 26/07/2025

- Género: Cortometraje

SEGUNDO: OBLIGACIONES DEL PROFESIONAL

LA PERSONA PROFESIONAL se compromete a prestar sus servicios como MAKING OF en

la produccién, cumpliendo con las funciones asignadas y colaborando en la consecucion de los
objetivos del proyecto.

A través del presente documento la persona firmante, ceden de manera irrevocable a favor de
MARIA BEGONIA GONZALEZ QUIROLA con numero de cédula 924656135, y GABRIEL
ANTONIO SUAREZ VILLON con numero de cedula 0929191930, sucesores y cesionarios, a
quienes en adelante se denominaran “LA DIRECTORA” y “EL PRODUCTOR’", el derecho
ilimitado de uso de las imagenes de video, nombre y audio captadas a su persona, con el objetivo
de filmar, grabar, fotografiar imagenes y scnidos para la produccion audiovisual con titulo de
trabajo “Diversién Tipo llI" con el derecho ilimitado para usar, exhibir y/o explotar, y licenciar a
otros para que usen, transmitan, exhiban y/o exploten la produccién, en todo o en parte, a través
del universo y de manera perpetua, y en cualquier manera y en cualquier tipo de medio conocido
o disefiado ahora o en el futuro, de igual manera con materiales relacionados con el cortometraje,
incluyendo making of, entrevistas y materiales promocionales para internet y otros medios.

El cesionario reconoce también el derecho a cambiar, editar, modificar, y revisar en cualquier

momento LA PRODUCCION en todo o en parte. Y a combinar la misma, en todo o en parte, con
otros materiales o trabajos.

90



TERCERO: PRESTACION DE SERVICIOS
LA PERSONA PROFESIONAL reconoce que la prestacién de sus servicios y los resultados
obtenidos seran propiedad de la directora y productor del proyecto, que podra utilizarlos en

cualquier formato o medio, sin limitacion territorial ni temporal.

Por su parte, la produccién se compromete a reconocer y acreditar el cargo y nombre de LA
PERSONA PROFESIONAL en los créditos del cortometraje.

FIRMAS

Firma de la Directora
Maria Begonia Gonzalez Quirola
C.C. No. 924656135

Firma del W
Gabriel Antortic Suarez Villén

C.C. No. 924656135

Firma del Profesional

Nombre: Cristhian Alejandro Gutiérrez
Cargo: Making Of

C.C. No. 0950676247
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CONTRATO DE EQUIPO DE RODAJE Y CESION DE DERECHOS DE USO DE IMAGEN

Nombre y cargo del profesional: Diego Alejandro Espinoza Villacis/ Making of
Fecha: 27/07/2025

PRIMERO: ANTECEDENTES

La produccion ha invitado a LA PERSONA PROFESIONAL a participar en la realizacion del
cortometraje titulado Diversion Tipo lll, dirigido por Maria Begonia Gonzélez Quirola, y
producido por Gabriel Antonio Suarez Villén, bajo las siguientes condiciones:

- Titulo provisional/definitivo: Diversion Tipo Il
- Directora: Maria Begonia Gonzalez Quirola

- Productor: Gabriel Antonio Suérez Villon

- Duracion estimada: 15 -20 Minutos

- Fechas de rodaje: 27/07/2025

- Género: Cortometraje

SEGUNDO: OBLIGACIONES DEL PROFESIONAL

LA PERSONA PROFESIONAL se compromete a prestar sus servicios como MAKING OF en
la produccién, cumpliendo con las funciones asignadas y colaborando en la consecucion de los
objetivos del proyecto.

A través del presente documento la persona firmante, ceden de manera irrevocable a favor de
MARIA BEGONIA GONZALEZ QUIROLA con numero de cédula 924656135, y GABRIEL
ANTONIO SUAREZ VILLON con numero de cedula 0929191930, sucesores y cesionarios, a

quienes en adelante se denominaran “LA DIRECTORA” y “EL PRODUCTOR", el derecho
ilimitado de uso de las imagenes de video, nombre y audio captadas a su persona, con el objetivo
de filmar, grabar, fotografiar imagenes y sanidos para la produccion audiovisual con titulo de

trabajo “Diversion Tipo IlI” con el derecho ilimitado para usar, exhibir y/o explotar, y licenciar a

otros para que usen, transmitan, exhiban y/o exploten la produccion, en todo o en parte, a través
del universo y de manera perpetua, y en cualquier manera y en cualquier tipo de medio conocido
o disefiado ahora o en el futuro, de igual manera con materiales relacionados con el cortometraje,

incluyendo making of, entrevistas y materiales promocionales para internet y otros medios.

El cesionario reconoce también el derecho a cambiar, editar, modificar, y revisar en cualquier

momento LA PRODUCCION en todo o en parte. Y a combinar la misma, en todo o en parte, con
otros materiales o trabajos.
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TERCERO: PRESTACION DE SERVICIOS

LA PERSONA PROFESIONAL reconoce que la prestacion de sus servicios y los resultados
obtenidos seran propiedad de la directora y productor del proyecto, que podra utilizarlos en
cualquier formato o medio, sin limitacién territorial ni temporal.

Por su parte, la produccién se compromete a reconocer y acreditar el cargo y nombre de LA
PERSONA PROFESIONAL en los créditos del cortometraje.

FIRMAS

b 29 o) 2t el

- ——

Firma de la Directora
Maria Begonia Gonzalez Quirola
C.C. No. 924656135

Firma del P&/ongm{
Gabriel Antoriio Suarez Villon

C.C. No. 924656135

Firma del Profesional

Nombre: Diego Alejandr Espinoza
Villacis

Cargo: Making Of

C.C. No. 0926550245
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CONTRATO DE AUTORIZACION
PARA GRABACION EN LOCACION

vo. Ko OoXe Wioncde Zodeono identifcado con csdula de

ciudadania©9 4445 3799 , en mi condicién de propietario o representante legal
del DOMICILIO L\ll?_icado en la direccién
Oelnenl \

Autorizo a GABRIEL ANTONIO SUAREZ VILLON, quien cumple el cargo de PRODUCTOR
dentro del proyecto AUDIOVISUAL de la UNIVERSIDAD CATOLICA DE SANTIAGO DE
GUAYAQUIL, denominado DIVERSION TIPO IlI, para que utilice esta locacién con el fin de
realizar la grabacion del cortometraje.

El productor GABRIEL ANTONIO SUAREZ VILLON, se encargara de entregar la locacion
en las mismas condiciones en que fue prestada. El propietario garantiza que puede otorgar
la presente autorizacién sin limitacion alguna y por el tiempo que sea necesario.

En todo caso, respondera por cualquier reclamo que en materia de derecho de autor se
pueda presentar, exonerando de cualquier responsabilidad a la UNIVERSIDAD CATOLICA
DE SANTIAGO DE GUAYAQUIL.

La autorizacién que aqui concede sobre este material es exclusiva para el producto
audiovisual en mencién el cual tendra un uso de caracter ACADEMICO y sera difundido en
FESTIVALES DE CINE Y CONCURSOS REGIONALES, NACIONALES E
INTERNACIONALES con fines comerciales por el sistema de televisién abierta o cerrada
con el territorio nacional o con el exterior, si asi se requiriera.

Cordialmente,

NOMBRE "viv D";\Q»“Oé&
c1094 1455+ 3
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CONTRATO DE AUTORIZACION
PARA GRABACION EN LOCACION

Yo, AGUSTIN ARTURO GONZALEZ WILSON identificado con cédula de ciudadania
0909603425, en mi condicién de propietario o representante legal del DOMICILIO ubicado
en la direccion URB. ESTANCIAS DEL RiO SOLAR NORTE 62-6.

Autorizo a MARIA BEGONIA GONZALEZ QUIROLA, quien cumple el cargo de DIRECTOR
dentro del proyecto AUDIOVISUAL de la UNIVERSIDAD CATOLICA DE SANTIAGO DE
GUAYAQUIL, denominado DIVERSION TIPO Ill, para que utilice esta locacion con el
fin de realizar la grabacion del cortometraje.

El director y su equipo de trabajo podran ingresar a la propiedad los equipos de grabacién y
accesorios necesarios para desarrollar el cortometraje y de la misma manera los retirara,
comprometiéndose asi a dejar las instalaciones en las mismas condiciones en las que
fueron entregadas.

En todo caso, respondera por cualquier reclamo que en materia de derecho de autor se
pueda presentar, exonerando de cualquier responsabilidad a la UNIVERSIDAD CATOLICA
DE SANTIAGO DE GUAYAQUIL.

La autorizacién que aqui concede sobre este material es exclusiva para el producto
audiovisual en mencion el cual tendra un uso de caracter ACADEMICO y sera difundido en
FESTIVALES DE CINE Y CONCURSOS REGIONALES, NACIONALES E
INTERNACIONALES con fines comerciales por el sistema de television abierta o cerrada

con el territorio nacional o con el exterior, si asi se requiriera.

Cordialmente,

( Wl N 4/7/0/"/ 2 )
/ 4§ T /
AGUSTIN ARTURO GONZALEZ WILSON MARIA BEGONIA GONZALEZ QUIROLA

C.l. 0909603425
C.l: 0924656135

95



Corporacion Civica y Cultural

—

C st U\Ci;;r‘- I\‘ ch
OORRNOL_=F0O

CONTRATO DE AUTORIZACION
PARA GRABACION EN LOCACION

Yo, YADIRA LORENA DIAZ MOREIRA identificada con cédula de ciudadania_0924803273,
en mi condicion de Administradora de la Urbanizacion Estancias de Rio ubicada en la
direccion Km 10 de la Avenida Samborondon.

Autorizo a MARIA BEGONIA GONZALEZ QUIROLA, quien cumple el cargo de DIRECTOR
dentro del proyecto AUDIOVISUAL de la UNIVERSIDAD CATOLICA DE SANTIAGO DE
GUAYAQUIL, denominado DIVERSION TIPOIIl, para que utilice esta locacion con el
fin de realizar la grabacion del cortometraje.

El director MARIA BEGONIA GONZALEZ QUIROLA, se encargara de entregar la locacién
en las mismas condiciones en que fue prestada. El propietario garantiza que puede otorgar
la presente autorizacion sin limitacion alguna y por el tiempo que sea necesario.

En todo caso, respondera por cualquier reclamo que en materia de derecho de autor se
pueda presentar, exonerando de cualquier responsabilidad a la UNIVERSIDAD CATOLICA
DE SANTIAGO DE GUAYAQUIL.

La autorizacién que aqui concede sobre este material es exclusiva para el producto
audiovisual en mencion el cual tendra un uso de caracter ACADEMICO y sera difundido en
FESTIVALES DE CINE Y CONCURSOS REGIONALES, NACIONALES E
INTERNACIONALES con fines comerciales por el sistema de television abierta o cerrada
con el territorio nacional o con el exterior, si asi se requiriera.

e

77
C7(nj'almente,

\

‘»;{aid/ia’ *0"‘”3/ n%‘l&dm«

NOMBRE
Cl. 092482327 3

Administracién:
Km. 10 Via Samborondon
PBX: 5051222

E-mail: corporacionestanciasdelrio@gmail.c

\

96



2.7 Lista de equipos:

- Camara Sony Alfa A6600
- Camara Sony Alfa A71V

- Lente Yongnuo YN 50 mm
- Lente Yongnuo YN 11 mm
- Lente Yongnuo YN 16 mm
- 4filtros ND

- 3luces ARRI

- 2 Ulanzi RGB 40w

- 2 tripode Manfrotto de video
- C-Stand

- 3 tripodes pesados

- 4 banderas

- 2 bolsas de Arena

- 4 grip heads

- 2 cubos LED VL-49

- 4 pinzas

- Claqueta

- Microfono Sony ECM-678
- Grabadora Zoom H4

- Windshield

- Cable XLR

- Caria Boya

- Montura de Micréfono



Capitulo 3: Planificacion Financiera

3.1 Presupuesto

Tabla 4

Desglose de Presupuesto Estimado

Presupuesto Estimado Cortometraje Diversion Tipo lli

Preproduccion
Guion $300
Actores $1000
Directora $5,000
Productor $5,000
Direccién de Fotografia $4,500
Direccion de Arte $3,500
Produccion
Alquiler de Equipos $1000
Sonidista $3000
Carro de Produccion $250
Carro de Equipos $250
Movilizacién Crew & Cast $300
Gasolina $150
Catering $500
Snacks & Bebidas $500
Materiales Arte $300
Vestuario $350
Utileria $800
Alquiler Locacién $500
Postproduccién
Montaje $4000
VEX $3000
Colerizacion $2500
Mezcla de Sonido $1500
Disefio de Sonido $1000
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Musicalizacion $1500
Distribucion
Envio a Festivales $500
TOTAL $39,700

Este es el presupuesto establecido en el caso de que la produccion contara con
un financiamiento establecido con varios patrocinadores. En este caso, la direccion

puede tener mas libertad y no tiene que limitarse.

3.2 Forma de financiamiento del proyecto

Debido a la limitacion econémica y el autofinanciamiento de la directora y el
productor, Diversion Tipo Il tiene que contemplar una alternativa para no tener que
invertir en grandes cantidades. Es por eso por lo que se apoya en equipos y talentos

universitarios.

La mayoria de los equipos utilizados son préstamos de la Universidad Catolica
Santiago de Guayaquil, con total gratuidad. Y el resto de los equipos son brindados
como apoyo por el director de fotografia. En el caso del talento humano, mayormente
se esta recurriendo a estudiantes universitarios. Su aportacion es voluntaria hacia el

proyecto, con una retribucion de experiencia dentro de un rodaje.

Con el financiamiento limitado que se esta manejando en este proyecto, este es el

presupuesto final.

Tabla 5

Desglose de Presupuesto Final

Presupuesto Final Cortometraje Diversién Tipo I
Preproduccion
Guion $0
Actores $230
Directora $0
Productor $0
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Direccién de Fotografia $150
Direccién de Arte $200
Produccion
Alquiler de Equipos $0
Sonidista $0
Carro de Produccion $0
Carro de Equipos $0
Movilizacién Crew & Cast $112,52
Gasolina $20
Catering $125,5
Snacks & Bebidas $250
Materiales Arte $50
Vestuario $0
Utileria $200
Alquiler Locacion $0
Postproduccién
Montaje $0
VEX $0
Colerizacion $0
Mezcla de Sonido $0
Disefio de Sonido $0
Musicalizacion $0
Distribucion
Envio a Festivales $200
TOTAL $1,538,02
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Capitulo 4: Plan de Marketing
4.1 Andlisis de la industria
4.1.1 La Industria Cinematografica

Este cortometraje busca atraer a un nicho en especifico que consuma cine de
autor. En esta seccion se centrard mas en la industria cinematogréfica a nivel global,
nacional, y local. “Se podria argumentar que la mayor parte del cine ecuatoriano no
esta orientado hacia un publico acostumbrado a consumir cine convencional. Mas
bien, se dirige hacia un nicho que gusta de lo independiente y de autor (Merchan,
2024)".

Para continuar, hay que plantearse la pregunta: ¢ Qué es el cine de autor? “En una
pelicula de autor, es la vision de este (el autor o director) la que permea toda la
produccion, lo que permite —idealmente- encaminar todos los recursos a plantear
narrativas mas interesantes (Ortega, 2025)”. Basicamente, el cine de autor es cuando
el escritor de un filme es también el director, el cual maneja a su gusto cémo va la
pelicula sin tener a un estudio detras que lo obligue a hacer algo que no quiera con
respecto al filme. Es por eso, que Diversion Tipo Il se considera cine de autor debido
a que la directora es la misma persona que escribié el guion, y tiene la mayor

responsabilidad de tomar las decisiones creativas.

En la industria cinematografica, se puede dividir en diferentes etapas de una
produccion: Produccion, Distribucidon, Exhibicibn, Consumo. En la etapa de
produccion, se realiza el producto. En la etapa de distribucion, se determina dénde
sera enviado el producto, en este caso serian los festivales o los cines. La exhibicion
seria los espacios donde se terminan proyectando fisica o virtualmente. Y la etapa
final de consumo, donde el espectador puede visualizar y entender el producto. Si bien
este formato puede servir mas para peliculas, este se puede trasladar a un formato

de cortometrajes.

A nivel global la industria se puede separar en dos tipos de cine, el cine comercial
y el independiente o de autor. El cine comercial es el tipo de cine que busca atraer a
la mayoria del publico general, con el mayor presupuesto posible para recaudar lo

maximo posible. “El cine comercial tiene un objetivo monetario e intenta llegar a la
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mayor cantidad de espectadores posibles teniendo a su disposicion el contenido
(Universidad de las Artes, 2020) Esto se puede ver en una industria como Hollywood,
con su pelicula Avengers: Endgame (2019). Y el cine de autor busca retratar una
historia mas Unica con un estilo artistico, con un presupuesto ajustado sin espera de

una remuneracion elevada, como se mencion6 anteriormente.

Basandose en el hecho de que este cortometraje es considerado de autor, se
enfocarda en esa industria. Algunos de los aspectos de esta industria que se
encuentran establecidas en Diversion Tipo Il son: el uso de narrativas intimas o
personales, que se centran en conflictos personales, y también esta el uso de una
estética diferente a lo tradicional, el uso de una secuencia no lineal, y el uso de pérdida

de generacion en pantalla.

Enfocandose ahora en Ecuador, la industria cinematografica ha sido muy limitada
monetariamente y por su falta de apoyo. Segun Jorge Florez Velasco, el presupuesto
anual para las producciones de cine ecuatoriano estan estimadas entre $1,100,00 y
$1,146,338 (Velasco, 2025). Pero en el afio 2006 se cred el Consejo Nacional de
Cinematografia (CNCine), la cual después se cambi6 al Instituto de Cine y Creacién
Audiovisual (ICCA). Esto facilité la produccion y difusion de obras nacionales. Esto
también fortalecié al crecimiento de la industria de tal forma que ahora hay mas
personas estudiando cine, y ademas crece la produccion de cortometrajes
universitarios y su difusion. Incluyendo también un crecimiento de cineastas

independientes, los cuales la mayoria salen de universidades.

En Ecuador, el cine se ha mantenido mayormente de autor, con pocas
producciones llegando a ser mas comerciales, como Dedicada a mi Ex (2019) de
Jorge Ulloa. Un reconocido director ecuatoriano que hace cine de autor es el
galardonado Camilo Luzuriaga. Ha sido nominado y ganado varios premios
internacionalmente por peliculas como La Tigra (1990) y Entre Marx y una mujer
desnuda (1996), en el Festival Internacional de Cine de Cartagena de India y el

Festival de Trieste, Italia.

En el ambito local, en Guayaquil, se puede decir que la industria cinematografica esta
todavia creciendo. “El cine en Guayaquil estd en crecimiento, tomando en

consideracion que entre los estrenos anuales al menos una pelicula es Guayaquilefia”
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(Leticia Becilla Garcia & Alex Dumani Rodriguez, 2019). Una de las formas en la que
esta creciendo y esta teniendo mayor apogeo es el Festival Internacional de Cine
Guayaquil. En las Universidades, como la Universidad Catolica de Guayaquil (UCSG),
Universidad de Especialidades Espiritu Santo (UESS), y la Escuela Superior
Politécnica del Litoral (ESPOL), se estan promoviendo carreras que estén ligadas a la

carrera de Cine.

4.1.2 Analisis de los Competidores

En el ambito audiovisual, es fundamental entender que hay competencia, por
guién logra captar la atencion y mantiene la atencion del espectador. Especialmente
para los cortometrajes universitarios, que de por si es dificil captar la atencién del

publico.
Las caracteristicas que tiene Diversion Tipo lll:

- Cortometraje

- Universitario

- Bajo Presupuesto
- Drama Romantico
- Surrealista

- Bucles Temporales

Un competidor Internacional puede ser Two Distant Strangers (2020), la cual
fue ganadora de un Oscar por mejor cortometraje. El cual trata de un hombre que
sigue repitiendo el mismo dia, pero sigue siendo asesinado por un policia. Otro
competidor, pero localmente, puede ser el ltimo ganador del Festival Internacional
de Cine de Guayaquil, Mama no quiere ir a la Playa (2023). El cortometraje ganador
del Oscar tiene la caracteristica de que tratan de bucles temporales, y muestran una
historia personal, y un conflicto con otra persona. El cortometraje que gané a mejor
cortometraje de ficcién en el FICG, es mas una historia tradicional, pero que igual

tiene un aspecto de una historia intima de los personajes.
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4.2 Estudio de mercado

Se realiz6 una entrevista al cineasta ecuatoriano, Javier Cutrona director de

Alucina (2024), cuyo trabajo refleja la estética surrealista que se busca alcanzar.

4.2.1 Objetivo

Conocer su proceso creativo al crear historias que combinan lo fantastico con lo
cotidiano y lo humano. Lograr entender como un director define sus inspiraciones para
sus tipos de narrativas y como se define su estilo en el ambito cinematografico.
Ademas, poder analizar como se juega con los demas elementos del cine, como la

camara, efectos visuales, sonido, etc., para poder construir su vision surrealista.

Resumen de Entrevista

Durante la entrevista de Javier Cutrona se realizaron varias preguntas para
entender como logré encajar un género a su pelicula, debido al mismo obstaculo que
atraviesa Diversion Tipo Ill. Y el termina teniendo el mismo problema ya que hay varias
percepciones, de publicos distintos que visualizan distinto la pelicula, ya sea algo
netamente fantstico, dramético o un conjunto de ambos géneros. Asi mismo, en
Diversion Tipo lll se toma en cuenta que la historia tiene varios puntos que pueden
llegar a confundir a los espectadores debido a que pueden pensar que es de drama,
o de ciencia ficcion o incluso algo fantéstico.

También mencioné sobre como en el género del surrealismo, se llega a una
vision de cémo lo surreal es una manifestacion visual del subconsciente del ser
humano. Esto aporté mucho a la investigacion ya que se puede justificar en Diversion
Tipo Il de cédmo el bucle temporal en la historia en verdad es el subconsciente de
Juliana sintiéndose estancada y como Leonardo no quieren avanzar y quiere que
vuelva a como estaba en el inicio, 0 en los tiempos donde era feliz, y donde la relaciéon

era mas estable.

4.3 Estrategia de Marketing
4.3.1 Materiales Promocionales:

Afiche:
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Figura 33

Afiche Promocional del Cortometraje Diversion Tipo I

JAIME MUROZ MADELINE CASTRO

DIVERSION TIPO III

NTA, € ROD!

Trailer:

Figura 34
Fotograma Representativo del Trailer del Cortometraje Diversion Tipo i
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Duracién: 1 Minuto 10 Segundos

4.4 Plan de Distribucion

Con lo que se quiere concluir en este proyecto, es la exhibicidon y distribucion
del cortometraje. No es la intencién de los realizadores, que este cortometraje se
qguede en el olvido, por lo tanto, se establecera una ventana de exhibicién y un plan
de distribucion.

4.4.1 Ventana de exhibicion

La ventana de exhibicion estd puesta para poder proyectarse en festivales
conocidos, para que se pueda llegar a conocer e impulsar la carrera de ambos
realizadores. Los siguientes festivales nacionales son los festivales a los que se

postulara el cortometraje.
- Festival Internacional de Cine de Guayaquil (FICG)
- Festival Internacional de Cine de Quito (FICQ)
- Festival Internacional de Cine Friki (FICF)

Estos son los festivales elegidos debido a que el festival de Quito y el de Guayaquil
son los mas reconocidos del pais. Ademas, el FICF es un festival dedicado a

cortometrajes mas variados como el género de ciencia ficcion.

4.4.2 Plan de distribucion

Apenas se termine la edicion del cortometraje, este se planea esperar a que
lleguen las fechas de apertura para los festivales FICG, FICQ, y FICF que empezara
desde finales de septiembre 2025 y Finales de septiembre 2026.

Para la distribucion del cortometraje se planea publicar en redes como YouTube

y Vimeo. Esto puede impulsar mas el alcance del corto y de los realizadores.
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Para el proceso de lanzamiento a redes, se hara una campafia de expectativa
de tres dias, donde se ira posteando en las cuentas oficiales de los realizadores un
spot publicitario del corto. El primero sera el poster, el segundo post sera el teaser, y
por ultimo el trailer del cortometraje. Hasta que al dia en el que se va a postear el
cortometraje se hara un ultimo post con los realizadores invitando a las personas a

ver el cortometraje, con el enlace para verlo.
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Capitulo 5: Postproduccion

5.1 Flujo de Trabajo

Los dias de grabacion fueron seguidos, con pocas horas entre sus comienzos
y finales. A pesar de esto, el departamento de postproduccién encontré tiempo para
organizar y revisar el material. Al final del rodaje, se respaldo la informacion obtenida
de la camara, se organiz6 segun su fecha de grabacion y finalmente en carpetas
distintas segun la cAmara utilizada para captar el material. Después de la organizacion
del material se procedio a revisar archivo por archivo con el objetivo de verificar la
calidad del material grabado y conocer durante la etapa de produccion si algin plano
0 escena necesitaba ser filmado nuevamente. Ya finalizado el rodaje, se realiz6 una
etapa extensa de reorganizacion y nombramiento de material que tomé lugar en

diferentes plataformas digitales. A continuacion, se extendera a detalle aquel proceso.

5.1.1 Programas

La postproduccion, ya sea montaje, efectos visuales, sonido, etc., dependié del
servicio Creative Cloud de Adobe, que ofrece una amplia variedad de programas
orientados a la edicion de video como lo son Premiere Pro, After Effects y Photoshop.
Se utilizaron las versiones mas actualizadas de los programas, que serian las del afio
2025. De esta manera, al montajista se le facilito trabajar en el proyecto en diferentes
computadoras sin peligrar la seguridad del proyecto, a diferencia que si el cortometraje
haya sido realizado en versiones pasadas del programa o en softwares de edicion
menos comunes. Los programas de Adobe trabajan facilmente entre si porque existen
dentro de un mismo ecosistema que limita encontrar fallas o trabajos dentro de esto.
Antes de comenzar la realizacién de los efectos visuales en After Effects, se realizaron
pruebas de estos dentro del montaje en Premiere Pro, de esta manera se empezé a
sentir la esencia del proyecto durante sus primeras etapas de montaje. Esta técnica
fue inspirada por el proceso de edicién que liderd el profesional Paul Rogers en el
largometraje Everything Everywhere All At Once. En una céapsula mostrando su linea
de tiempo en Premiere Pro, el editor relata qué funciones del programa utilizé para

enviar avances a los directores. “Habia muchos efectos temporales que se podian
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simular facilmente en segundos. Premiere Pro me dijo: ‘Si, puedes hacerlo’. Y fue
genial (Adobe Video & Motion, 2022).”

5.1.2 Organizacion

La organizacion del material fue vital y ahorré una gran cantidad de tiempo al
comenzar a montar el cortometraje. EI material grabado con la handycam fue lo
primero que se trabajo, ya que este necesitaba estar listo para el siguiente dia de
grabacion, con una semana entre estos. Ya con el rodaje terminado, se contaba con
una gran parte del material ya trabajado y organizado, asi que se procedio a realizar

el mismo tratamiento al resto de los videos.

Figura 35

Captura de Imagen de las Carpetas Archivadas en Disco Sélido Externo

Nombre Fecha de modificacion Tipo Tamafio
Editable 14/8/2025 18:16 Carpeta de archivos
Exportado 27/7/2025 16:33 Carpeta de archivos

Material 5/8/2025 22:31 Carpeta de archivos

Recursos 1/8/2025 1542 Carpeta de archivos

Para mayor orden, se establecié este desglose de carpetas. Dentro de
“Editable” se cuentan con diversas copias del proyecto, en caso de que una de estas
se dane facilmente se puede recuperar el material. Dentro de “Exportado” se
encuentran los montajes de prueba exportados, efectos visuales finales y el corte final
del proyecto. En la carpeta de material se realizé la organizacion del material seguin
el dia de filmacion, como mencionado previamente. Y finalmente en “Recursos” se
guardaron los archivos relacionados a los efectos sonoros, sonido en general,
overlays, LUTs, y la tipografia del cortometraje. Ya realizada esta
compartimentalizacion del material, se comenz6 a distribuir este contenido por escena

dentro del programa de edicion.
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El material visual como también sonoro fue agrupado segun su uso en cada
escena de la historia, de esa manera ningun elemento se confundiria. Después, se
organizaron por plano y por toma. Al revisar el documento de Script elaborado durante
el rodaje, la edicion fue cuestion de revisar la toma seleccionada y empezar a montar.
Luego de haber montado cada escena en una secuencia diferente, se agruparon estas
en una sola secuencia principal. Este método de trabajo permite facilitar la
reproduccion y la pre-renderizacion del proyecto dentro del software de edicidon y sigue
el orden cronoldgico de montaje dentro de la estructura dada por el guion. Esta técnica
es aplicada por el editor Dan Zimmerman en su trabajo. Zimmerman comenzd su
trayectoria en este campo como un asistente de edicion, donde descubrié que la
manera mas eficiente de trabajo para €l era organizar el material segun la escena en
la que seria utilizado (Hullfish, 2015). Finalmente, se crearon proxys para poder
trabajar sin dificultad con archivos de mucho peso Yy resolucion.

5.2 Montaje
5.2.1 Estructura

A la hora de realizar el montaje fue vital definir una estructura visual que pueda

sostener a la estructura narrativa de la historia. La historia se divide en:

1. Prélogo - Introduccién al mundo emocional de Leonardo

2. Introduccién al mundo - Establecimiento del mundo en el que habitan los
personajes

3. Introduccion de desafio a superar - El mundo de los personajes es
interrumpido por este suceso irreal. Empiezan los bucles temporales.

4. Climax - La tension sin resolver entre los personajes escala el conflicto
gradualmente. La degradacién de imagen que acompafa la historia refuerza
esto

5. Desenlace/Conclusién - Los personajes resuelven sus diferencias y son
regresados a su mundo real, introducido al inicio de la historia.

6. Epilogo - Leonardo se vuelve a refugiar en su mundo emocional, lejos de la

realidad.
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En la introduccion al mundo siguiendo la teoria de montaje soviética establecida
por Sergei Eisenstein en su ensayo académico titulado Montaje de atracciones (1923),
se sigue un estilo de montaje que se asemeja al métrico. Se optd por mantener planos,
evitando cortar enseguida al siguiente. Esto establece un ritmo lento en el corte, para
que la actuacion, gestos faciales y entonaciones de los actores resalten y comuniquen
a la audiencia quienes son los personajes retratados. El desenlace y la conclusion de
la historia sigue este mismo estilo, ya que estos elementos de la historia actian como

antitesis al conflicto y climax de la historia, que siguen un estilo ritmico y cadtico.

Dentro del prologo y el epilogo, se optd por un montaje tonal, que eleven el
subtexto de la historia e informen a la audiencia de la historia de fondo de los
protagonistas. En el contexto de la historia, el material mostrado en el televisor es
grabado y editado por Leonardo, por lo que las imadgenes seleccionadas debian estar
cargadas de emocién. Se tom6 como referencia la secuencia inicial del largometraje
Aftersun (2022), donde de manera similar, el montaje de los videos VHS deben
sentirse grabados por los personajes dentro de la historia. El editor de la pelicula habla
sobre su proceso al cortar este material: “...siempre pienso que editar no es en realidad
hacer un corte, asi que lo que me gustaria hacer es mantener las imagenes en pantalla
mientras sean atractivas...Creo que lo que mas me interesa es cuanto espacio y

amplitud se puede afiadir a una pelicula (Cea, 2024)”.
5.2.1 Relacién de Aspecto

El cortometraje juega con dos relaciones de aspecto, la principal es el 16:9 y
para retratar el material VHS se utiliza el 4:3. El 16:9 se utiliz6 tomando como
referencia peliculas como | Saw The Tv Glow (2024), que aprovechan la amplitud de
la imagen para marcar una diferencia entre el mundo real y la serie de televisidn ficticia

gue los personajes observan.

La relacién de aspecto de 4:3 es reminiscente de la época del VHS y lo
analdgico. Esta nocién es reforzada en un articulo publicado en la pagina oficial de
A24 establece: “Un marco amplio de 16:9 le permite ver el paisaje de una manera
mucho mas dinamica...Pero el formato 4.3 permite retratos mas intimos (Conaboy,
2020)”. El cineasta y profesor Rian Brown-Orso explica la dicotomia que surge al

comparar ambos formatos juntos.
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5.2.2 Jump Cuts

Esta técnica consiste en realizar cortes dentro de un mismo plano y es utilizada
por editores para crear una atmosfera irreal. Un ejemplo de esto es en las secuencias
de recuerdos de la pelicula The Tree of Life (2011) de Terrence Malick, que cuenta de
manera subjetiva y fantéstica la vida de diferentes generaciones de una sola familia.
Donde se prioriza la emocion de una escena en vez de intentar seguir la continuidad

de las acciones de los personajes o la logica de la trama.

En base a este ejemplo se concluye que el jump cut es usado de manera
efectiva para mostrar la intensidad de las emociones de un personaje sin prolongar la
escena. Se acelera el ritmo y se mantiene la atencion de la audiencia rompiendo

patrones en el montaje (Marvelly, 2016).

5.3 Color

La colonizacion del proyecto se realizé dentro del programa Premiere Pro usando
LUTs que van alineados a las referencias visuales planteadas en la direccidon
fotografica. Durante la grabacion se usaron monitores con la capacidad de reproducir
la imagen bajo los LUTs seleccionados, asi que dentro eso facilitd el proceso de
colorizacién en la postproduccion. El efecto Color de Lumetri asistidé el proceso de
etalonaje al poseer funciones de correccibn de balance blancos, contraste o

exposicion.

5.4 Efectos Visuales
5.4.1 Degradacion de Imagen

Desde el guion, se habia previsto la implementacion de errores de transmision
de imagen para comunicar el comienzo y final de cada bucle temporal sin embargo no
fue hasta el momento de la investigacion por referentes visuales que se encontro la
pelicula Be Kind Rewind (2008) de Michel Gondry que se obtuvo una clara vision de
lo que podria llegar a ser el producto final. Los efectos visuales juegan con los errores
técnicos de videos entrelazados que dividen la imagen en lineas construidas por

numeros. Esta misma técnica se recreo dentro del programa After Effects con el uso
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de mascaras, efectos preestablecidos del software y videos de capturas de errores de

transmision de imagen.

Figura 36
Be Kind Rewind (2008)

Nota: Fotograma de la pelicula Be Kind Rewind (2008)

Figura 37

Fotograma Capturando Efecto Glitch en Cortometraje

Continuando con la recreacion de la estética VHS, se aplicaron los siguientes

efectos. El material proyectado dentro del televisor fue grabado con una handycam
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digital, asi que la imagen en si ya contenia una apariencia similar. Se aplicaron videos
en sobreimposicion, se saturan los colores de la imagen y finalmente se aplicé un
borde para recrear la relacion de aspecto 4:3 y la curvatura de la imagen cuando es

proyectada en un televisor.

Figura 38

Fotograma Capturando Secuencia de Apertura del Cortometraje Diversion Tipo 1l

Inicialmente generacidon de la pérdida de generacion que acompafaria a la
imagen del cortometraje durante la duracion de los bucles temporales estaba
planificada a través de copias y copias del material exportado. Esto no otorgé los
resultados propuestos, ya que las copias de video analdgico deterioran sus copias
subsecuentes, pero la copia digital no ya que estas simplemente copian series de 0y
1 para la computadora. Es por esta razon que nuevamente se usaron los efectos
preestablecidos de After Effects para aplicar la estética. El primer paso fue transferir
los videos a una composicion del programa, de ahi se aplico el efecto Fast Box Blur 'y
Enfoque a través de una capa de ajustes para bajar la calidad de la imagen y
otorgarles un contraste a las esquinas de los objetos captados en el material.
Después, se agregd aberracion cromatica a través de la duplicacion del material

dentro de la composicion, otorgandole a cada copia el efecto Set Channels donde
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cada una representa los colores RGB. A estos elementos se los agrupa en una sub-
composicion y se las integré al material como un matte. Y finalmente, ya que el
material grabado es progresivo, se tuvo que crear la apariencia de un video
entrelazado. Esto se aplicd a cada escena con bucle, intensificando su control sobre
la imagen dependiendo del punto en la historia en el que se encontraba la imagen.

Figura 39

Composicion de glitch en After Effects
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Figura 40

Fotograma Con el Efecto

Figura 41

Fotograma Sin el Efecto

5.5 Disefio Sonoro

5.5.1 Ecualizacién
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El audio directo fue captado con una mezcladora de audio Zoom H4 Essential,
con tasa maxima de muestreo flotante de 96 kHz/32 bits, micréfono integrado estéreo
y un micréfono externo Sony ECM-678. Estos equipos ayudaron a que la calidad del

audio no fuera comprometida y evitar los picos en la ganancia.

Para garantizar la limpieza del audio, se aplicaron efectos integrados dentro del
programa de Premiere Pro y para mas control se separé cada audio en canales
diferentes. Los efectos se aplicaron en cada canal. Estos efectos incluyen
compresores, correcciones de sonidos con “s”, ecualizadores y eliminacién de ruido.
Estos efectos vienen con ajustes preestablecidos que el usuario puede seleccionar,

por lo que agilizé el proceso de nivelar los niveles.

Con el sonido ambiental de cada escena, se buscé replicar una atmoésfera
sonora auténtica al mundo real, complementada por grabaciones de room tone de la
locacion real y sonidos de ambiente obtenidos por bibliotecas gratuitas como lo es
YouTube Studio.

5.5.2 Efectos Sonoros

Muchos de los efectos sonoros encontrados en la mezcla de audio provienen
de las grabaciones originales del rodaje, pero fueron reforzadas con archivos de audio
encontrados en MotionArray y Envato Elements. Se implementaron risers para marcar
el comienzo de un nuevo bucle temporal. Segun el compositor y productor musical
Dan Deuschle, el objetivo de los risers es crear un movimiento constante de tension y
una sensaciéon de que algo se esta construyendo para luego simplemente cortarlo
(Visual Tone, 2020). No solamente sirven como sefiales sonoras que indican al
espectador que se acerca un suceso grande, pero aportan a la estética sonora
propuesta. Los risers utilizados en el proyecto fueron construidos a partir de diferentes
efectos sonoros relacionados con televisores, VHS, VCR, y errores analdgicos
disponibles en librerias gratuitas. Estas fueron puestas en reversa para conseguir esa

constante elevacion de los niveles de audio y su subsecuente corte.
5.5.3 Musica

Se implementaron canciones disponibles en bibliotecas gratuitas como lo es

YouTube Studio, cuya pagina web establece que “La musica y los efectos de sonido
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de la Biblioteca de audio de YouTube estan protegidos por derechos de autor. La
Biblioteca de audio se encuentra exclusivamente en YouTube Studio (YouTube Help,
n.d.)”. Algunas canciones entran dentro de la “Licencias Creative Commons”, que da
libertad al usuario de usar las obras musicales sin solicitar permiso directo del autor,

con la condicion de que se acredite debidamente.

Se escogieron piezas musicales donde el elemento principal sean los
sintetizadores, que son una figura representativa de la nostalgia por los afios ochenta,
una década en la que los sintetizadores, y posteriormente las cajas de ritmos, llegaron
al mercado masivo y se volvieron asequibles (Protz, 2025).
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CONCLUSIONES

Preproduccién

Durante la preproduccion se fijo mas en perfeccionar el guion. La idea de poder
escribir la historia ideal para la directora era la meta. Aunque eso sacrificd6 mucho del
tiempo de preproduccion en escribir el guion, también se le otorgdé un tiempo para
avanzar con la investigacion del tema. Aqui es donde fue de mucha ayuda tener dos
cabecillas del proyecto. Mientras una persona tenia la cabeza ocupada en algo, la otra

persona podia avanzar con otra seccion.

Fue mas sencillo y productivo para ambos realizadores poder enfocarse en
puestos distintos, produccion y direccién, ya que siempre se estaba haciendo algo, y
no habia tantos estancamientos durante el proceso de preproduccion. De nuevo, lo
Unico negativo fue que hubo un retraso al inicio de la preproduccion, ya que se enfocé
mas en el guion, que en cualquier otro aspecto. Y aungue tuvo varias versiones
distintas, las tramas alternas y la investigacion que se realizé a la par, ayudd a la

directora poder encontrar su idea final para el guion.

Se escuché varias veces que es mejor no demorar con el guion e ir avanzando
con lo demas. Pero para los realizadores, el guion es algo importante que debe reflejar
la idea y los pensamientos de la directora, para que pueda quedar satisfecha con el
producto visionado. Lo malo es que por el tiempo restante que habia, se tenia que
avanzar rapido con otras cosas. De nuevo sale a flote el hecho de tener a dos
realizadores, ya que el productor se encargaba de tener al crew y cada otro aspecto
del rodaje listo para los dias de grabacion. A la vez la directora se encargaba de lo
creativo para poder tener a los actores preparados con ensayos, Y a los directores de

area comunicarles la visién del cortometraje.

Aunque después de que se culminara el guion, la preproduccion se apresuro
no significa que hubo grandes problemas. Ya que los realizadores lograron encontrar
actores y miembros de crew dispuestos a unirse al proyecto. y poder compartirles la

vision del corto y ensayar, para que pueda quedar lo mejor posible.
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Produccion:

Grabar un cortometraje es muy cansado, especialmente cuando se extiende
varias horas, pero grabar netamente de noche es mucho mas complicado. Como la
historia del cortometraje es durante la noche, la directora decidié que era mejor

grabar durante la noche para no tener que ocultar de alguna forma el sol.

Fue un reto grabar durante la noche debido a que era complicado mantener al
crew despierto, y era imposible evitar el cansancio. Se emplearon varios planes de
accion para que las personas no se quedaran dormidas. Se compro una variedad de
bebidas azucaradas y algunas bebidas energéticas, al igual que se consiguieron
varios snacks dulces y salados para que las personas puedan mantener energias, e
incluso se penso6 en preparar comidas como empanadas y sandwiches durante la
madrugada para que los &nimos no bajaran. Termin6 funcionando a medias ya que

igual el crew termind muy exhausto, pero las personas se mantuvieron despiertas.

En este proceso también ayudé mucho el hecho de que haya dos
realizadores ya que habia el doble de precauciones durante la grabacion. Cémo
estos forman parte de produccién y direccion, ambos manejaron areas
indispensables para el manejo de la produccion. Si surgia algin imprevisto el
productor intentaba lo mejor posible, con lo que tenia a su alcance poder solucionar.
Al igual que la directora, aunque se enfoca en lo creativo, también manejo con
cuidado cualquier inconveniente que apareciera, ya sea de aspecto a lo creativo o

cualquier otro aspecto del rodaje.

Recomendaciones

El cine es un medio donde las personas aprenden de fallas pasadas, y
progresan con eso. Por eso los realizadores sienten que después de este proyecto,
han salido con mas conocimiento no solo sobre el tema, sino también sobre rodajes,
los cuales pueden servirle a cualquier persona proveniente del medio audiovisual, o

ajeno a este.
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El tiempo establecido para un proyecto es muy importante, y es por eso por lo
gue se necesita estar preparado y saber distribuir los tiempos. Como mencioné
anteriormente, este proyecto se enfocé mucho en el guion, y es por eso por lo que
mayor parte de la preproduccion fue apresurada. De esta manera, se recomienda
tener bien calculado el tiempo para saber distinguir que es prioridad y que no. Para
los realizadores fue importante el guion, y estaban dispuestos a estar apurados, con
tal de mostrar un guion satisfactorio para la directora. Pero no significa que sea la
forma correcta de hacer las cosas, es mejor saber manejar el tiempo de cada

seccidn para tener un producto ain mejor.
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Anexos

Anexo A: Lista de Créditos

Direccion e ldea Original:

Begonia Gonzalez

Guion:
Begonia Gonzalez

Gabriel Suarez

Produccidn:
Gabriel Suarez
A5istente| de Direccidn:

Eduardo Barzallo

Productores Ejecutivos:
Arturo Gonzalez
Begonia Gonzalez

Gabriel Suarez

Asistente de Direccion:
E. Barzallo
Asit, de Produccidn:

Josué Coellar

CAST:
Jaime Murfioz

Madeline Castro
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Direccion de Foto:
Alex Cadena

Gaffer:

Ariel Gavilanes
Asistente de Camara:
Erick Conde

Jordy Obando

Direccion de Arte:
Ma. Paulet Arévalo
Asist, de Arte:

Wivian Ubilla

Sonido Directo:
Borys Soriano
Rebecca Baquero
Mezcla de Sonido:

Begonia Gonzalez

raquillaje:
Maria de los Angeles Benavides

Rebecca Baquero

Script:
Maria de los Angeles Benavides

Rebecca Baquero

BTS y Foto Fija:
Cristhian Lavayen

Diego Espinoza

Montaje, Etalonaje y Disefio Sonoro:

Begonia Gonzalez
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Anexo B: Reporte de gastos

Presupuesio Eaimado Corlormetraje Diversion Tioo M

Pregroducaan

Suitn =300
ArCiores 1000
Direciors 5,000
Productar 25,000
Direccion de Folografia =4, 500
Direccion de Arte £.3,500
Produccidn
Alguler de Equipas 1000
Sonidisla 3000
Caro de Produccion =250
Carro de Equipos =250
Mavilzacan Crew & Cast =300
Gazolina =150
Catering =500
Snacks & Bebidas =500
Materales Are =300
Vesluaria =350
Utleria £A00
Alguler Locacion =500
Posiprosdwoodon
Momaje L4000
VFX 3000
Colenzadon 2500
Merda de Sonido %1500
Dizeno de Sonido %1000
Musicaliracian %1500
Distribucian
Emvia a Festivales =500
TOTAL 539,700
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Fresupuesio FiNAl Cortomelraje Oivarsian Tioo AT

Preproduccan

Suitn S0
Aciones =230
Direcior 30
Productar a0
Direcoion de Folografia =150
Direccion de Arte =200
Prodiuccian
Alguler de Eguipos SC
Sonidisla 30
Caro de Produccitn a0
Carro de Equipos 30
Maviizackan Crew & Cast 112,52
Sasolirs
Catering #125.5
anacks & Bebidas =250
Maieroles Arp 550
Weshimrio S0
Utileria =200
Alguier Locacitn S0
Po=iproduccion
Momaje S0
VX =0
Colenzacan 30
Merda de Sanida a0
Dizeno de Sonido S0
Musicalizacon 30
Dhstribucian
Ermvia a Festvales =200
TOTAL 21,518,022




Anexo C: Plan de rodaje

Dia 1l

DOT I
MOVILEACHM DBhOD A 08H0A DIRECCHN
LiAmADD =2 asie pe pmeceits Eduardo Barzale
o 1000 PRODUCCION Gabriel Sudrex

VALOR DE

HORA INICIO  MORA FIN PLANG DURACION 5 3 LOGACION DESCRIPCION PERSONAJES OBSERVACION
10n00 - Jutara
184 General Py oia Pamue Seminanc Judiana y Leoranta confndan su discusidn. Lo VEST. #1
Viernos a Leonando riéndose. £1 se acercaa la cimarna y la
s 10n18 - foma. La drige hacia Juliana, elia tamben se rie y sauda. Julara
o encabeda | hag e Pargs Seminadta Lieanarda ahara dinge a camara para si mismo junio 2 Leanama VEST. #1
Jukana. Los dos se besan.
Flana Lecrardo y Jubana estin caminando funios mientas s St
e Ao 3 Dia Pargue Seminarc toeman de la mara e VEST. #1
ack L
10h30 -
10h80
Se observa un parque, Con bancas drboles ¥ personas
a8 Erters Dia Pargue Seminarc e -
10h80 - [Hojas de arboles. S ve coma ta uz del sal e escapa entre
an b Bia Pargue Seminaric o .
CAMBIO DE LOCACION
an American Bacc | 100 bia Cale Parami Juslizra camina por ta calle ukara VEST. #1
Jukana comienza a comer, cuanda M a la camara, P
ac Primer Fano Dia Cale Panama sastenida por Leanardo, efla sonre avesgonzada mientas. ol VEST. #1
se tapa fa baca. L
12k

PERSONAIES OBSERREICN
e Prvas Plisci s abu Parank Lacnirds y Julsini cosbren b dacssise grivia. ivarw VEST.
—— Jekar trata u hpe be CleTe, quw e aancn mparne
218 M Gt Py Bia s Parini o L, i vt o L sowie Gl sn s .
[P ———— L
4B T Bl abe Pananic i v s roucies (i35 crswneks - .
ALMUERFG
CAMER) DE LOCACON
Demnge. mar 10n80 800 e
i F— i [R———— Friacines bage ol ety i claje an ol nusks “
Liveruireks o jnsas chel i o s, ks i
. & srticia feske & o inptop. Els sise & clmass
“ Secmncis | pamon- i Depariamerts - Custn : o . ranacn
100
s
8 e oia Cvparamarts - Cusg | A4S S it 8 S G . g samed hacu s raaew VEST

133



ARICIO  HORA I B 2 ] X - PERSTOHALI R CI O

CAMEID DE ESPATID
Jaura
ALEY Camaral o Dupartamanis - Saka Jukiara y Lasedrds sortnden su decusite - VEST. #3
i i Lruassio st ssasticksn i il ks, 86 Kornin i e
158 Lramral oA Dupirtarmants - Sak P ——" el VEST. #3
e -
1men
Limeards orats @ s santards an sl 5e0 d s
124 Secarcia = Dwpartaments - Saka sorbanria e cagin. Ext nnvinandc o in de oy S VEST. #3
[mrRp——————
= Sy o Dupasiamarss - Cutmn e nt S A Tl St arn e Juara VEST. #3
CANEID DE LOCACEN
N Jawra
= Bacmrcin ola e Foirliscki for wn M5, Lininds Conencs i bucer S0 Lacnanda VEST. #4
[EPTRE ——————
- Jawra
LT Cararal (=1 Carm Julian y Lasrards ssrtinden s dacosite s VEST. 4
i -
1ac0
& Amaricasa bia Larra Clsearwarns i Juliani s Juivara VEST. #4
L Dt bia Cltarvirnion b saturides ssedador - VEST. #4

RICI  HORA P = ] X ] PERSOHAJES OESERVAC]

Rt I —— s —|
[— p— j— [e——
wanice e
o= — r— [ros——
- [P e PR 2 LU COLOR
T ————
o R e et il P ey e e L2 CoLoR
|« [T —
r-a-u. [FESp— ot Srparunaes fn | bomaran e o nsmanes Aga e eusesta R LLZ COLOR
s g
» - RS— JU———— e CLAVEALTA
- - [a— ey Sopartamaes. S 3 LUZ COLOR
- - Pa— e g Sma [ e o o i b B 4 Lz coor
P TR ———
s na [R— ey o Sma | e o tsaa Lo s o VRS e A F—} L2 COLOR
——
SR
™ " e 3 woe T e 1 CLAVE ALTA
. o s o St S e e LLZ COLOR

134



ey

REFRENCA

. karn g o e g0 e, a0 ss
- Owme varca Cupariarmen - G - LUZ COLOR
xwas. 1000
" O o | 4 s e s s P
n Srenanu e Puna L el R vwisrteesaietnd I LUZ COLOR
e ————
™™ Mo Com s oG |G e seintny Larari tn s a ver gt | Lo LUZ COLOR
a4 e Lot el
. - . At Locres s et o st Lo tara
1% Coma Sac -—- 5 et 2 o o wvas Lz coLon
083900
14 Mo Com s [ s LUZ COLOR
- Do a0 101 o s o
o Mecks Cono Sack Cupariarmen - Sua s cats fange 00 8 uleduns, = muske & S [omey CLAVE ALTA
= o e [ERE N [P TS [, LUZ COLOR
x P, Cowrnrar Funin 20 pacics e o LUZCOLOR
® ER Oncaramas - s [YST— - LUz coLOR
n Dt Ciraa Dncaramars - tun e - LUz coLOR
™ Vo L Picacs Csaramers s S . ke s ik — CLANE ALTA
o aca i s s mapaccis . s .
w [T Pr— Oncaramas - s e Laca CLANE ALTA
e [re—— Oncaramas - s FURE I ——— e CLANE ALTA
" P e e I e e [rm— CLANE ALTA
e o b — Inparamans - ian —— ———— i Lacasia CLAVE ALTA
e Ditate Cirts. Imcaramers - Saa Wyl ol VR £ i Lacawga CLAVE ALTA
TS e T

. RRACR FOCLE: W Caa - e — s LUZ COLOR -
non A e s corsas | v et e L — LzCoLoR

135




L se et e ki chrins m Seuccn s CLAVE ALTA
- e Lo Pra— iparmnaras -Uoness | Siminh o115 b A 8 e & S & b fl—2 (REVISAR
s ACTING ESC. 11)
« R T e o A———
@ o | meexrcs o ves o | Sy st s e g ot ot s {17 COLOR
o
Lot e s ks
~ s Coms e Onparmmaras - Comnorr | mchrics s g Laceaesc wake & serzata y adacs | e CLAVE ALTA
P
- ||| ot Deparmnares-Comns | o RN R 13 CLAVE ALTA
n o | —— L e ] T yetep e peperyn fromai CLAVE ALTA
sies e
™ P PRS- [ — o psooma sr e mtmms Lo e CLAVE ALTA
- ™ e o v S R — o LUZ COLOR
e [ Cmstraes - Cavaces oo e § o s e
e

™ " Dot oy e Gorns [t s i s s e @ | wzcowor
N
e AL
n s Corm v S Orpartana - Gopnss [ M wn s bty o oo st e | e &2\ k‘ o ! LUZ COLOR
) \
i
- Mt Corm Over S Oarw Gowats | PMERSUSE siara wn ¢ speriems et z LUZ COLOR
- ™ M Cor Ovr St il BT — LUZ COLOR
s -
- " Macs G O Sron Duparmracns-Goanan - [FERSER L et e o — LUZ COLOR
feunmro sueis: cocmnss s o parea s cora v
1A e s Corm v St Onatara: - Graase % LUZ COLOR
e [ Onarurens: - Gorass Lacearen ean e [P CLAVE ALTA
“ [SI. . [ o . =) LUZ COLOR
)}
£

136




FE— - —— [E—

J— - [——

137



138



Anexo D: Licencia de Musica

LICENSE CERTIFICATE: Envato Elements Item

Thiz license certificate documents & license to use the item listed below
on & non—exclusive, commercial, worldwide and revokakle basis, for
cne S5ingle Use for this Registered Project.

Item Title: Remembering the Gift

Item URL: https://elements.envato.com/remembering-
the—-gift-FMYJEFB

Item ID: EMYJEFDB

ruthor Username: FremiumBeat

Licensee: Begonia Gonzalesz

Registered Project Hame: DDT3

License Date: Bugust 13th, 2023

Item License Code: TASXDBGLMC

The license you hold for this item is only walid if you complete your End
Product while your subscription is active. Then the license continues
for the life of the End Product (even if your subscription ends).

For any queries related toc this document or license please contact
Envatc Support wia https://help.elements.envato.com/he/en-us/requests/new

Envatc Elements Pty Ltd (RBN 87 &13 824 258)

BO Box 16122, Cellins 5t West, VIC 8007, ZAustralia
==== THI:S IS5 HOT A TARX RECEIPT CR INVOICE ==——=
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Anexo E: Permisos de Locaciones

CONTRATO DE AUTORIZACION
PARA GRABACION EN LOCACION

Yo, l&g:m QQQ;,QXE Q&m]gh» Zz,_-dlﬁ L identificado con cédula de

ciudadania©94 4445 3799 , en mi condicién de propietario o representante legal
del DOMICILIO ubicado en la direccién
oW hr ¢

Autorizo a GABRIEL ANTONIO SUAREZ VILLON, quien cumple el cargo de PRODUCTOR
dentro del proyecto AUDIOVISUAL de la UNIVERSIDAD CATOLICA DE SANTIAGO DE
GUAYAQUIL, denominado DIVERSION TIPO IlI, para que utilice esta locacion con el fin de
realizar la grabacion del cortometraje.

El productor GABRIEL ANTONIO SUAREZ VILLON, se encargara de entregar la locacion
en las mismas condiciones en que fue prestada. El propietario garantiza que puede otorgar
la presente autorizacion sin limitacién alguna y por el tiempo que sea necesario.

En todo caso, respondera por cualquier reclamo que en materia de derecho de autor se
pueda presentar, exonerando de cualquier responsabilidad a la UNIVERSIDAD CATOLICA
DE SANTIAGO DE GUAYAQUIL.

La autorizacién que aqui concede sobre este material es exclusiva para el producto
audiovisual en mencién el cual tendra un uso de caracter ACADEMICO y sera difundido en
FESTIVALES DE CINE Y CONCURSOS REGIONALES, NACIONALES E
INTERNACIONALES con fines comerciales por el sistema de television abierta o cerrada
con el territorio nacional o con el exterior, si asi se requiriera.

Cordialmente,

NOMBRE i D%?«W
cLoqq 14538
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CONTRATO DE AUTORIZACION
PARA GRABACION EN LOCACION

Yo, AGUSTIN ARTURO GONZALEZ WILSON identificado con cédula de ciudadania
0909603425, en mi condicién de propietario o representante legal del DOMICILIO ubicado
en la direccion URB. ESTANCIAS DEL RiO SOLAR NORTE 62-6.

Autorizo a MARIA BEGONIA GONZALEZ QUIROLA, quien cumple el cargo de DIRECTOR
dentro del proyecto AUDIOVISUAL de la UNIVERSIDAD CATOLICA DE SANTIAGO DE
GUAYAQUIL, denominado DIVERSION TIPO Ill, para que utilice esta locacion con el
fin de realizar la grabacion del cortometraje.

El director y su equipo de trabajo podran ingresar a la propiedad los equipos de grabacién y
accesorios necesarios para desarrollar el cortometraje y de la misma manera los retirara,
comprometiéndose asi a dejar las instalaciones en las mismas condiciones en las que
fueron entregadas.

En todo caso, respondera por cualquier reclamo que en materia de derecho de autor se
pueda presentar, exonerando de cualquier responsabilidad a la UNIVERSIDAD CATOLICA
DE SANTIAGO DE GUAYAQUIL.

La autorizacién que aqui concede sobre este material es exclusiva para el producto
audiovisual en mencion el cual tendra un uso de caracter ACADEMICO y sera difundido en
FESTIVALES DE CINE Y CONCURSOS REGIONALES, NACIONALES E
INTERNACIONALES con fines comerciales por el sistema de television abierta o cerrada

con el territorio nacional o con el exterior, si asi se requiriera.

Cordialmente,

( Wl N 4/7/0/"/ 2 )
/ 4§ T /
AGUSTIN ARTURO GONZALEZ WILSON MARIA BEGONIA GONZALEZ QUIROLA

C.l. 0909603425
C.l: 0924656135
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CONTRATO DE AUTORIZACION
PARA GRABACION EN LOCACION

Yo, YADIRA LORENA DIAZ MOREIRA identificada con cédula de ciudadania_0924803273,
en mi condicion de Administradora de la Urbanizacion Estancias de Rio ubicada en la
direccion Km 10 de la Avenida Samborondon.

Autorizo a MARIA BEGONIA GONZALEZ QUIROLA, quien cumple el cargo de DIRECTOR
dentro del proyecto AUDIOVISUAL de la UNIVERSIDAD CATOLICA DE SANTIAGO DE
GUAYAQUIL, denominado DIVERSION TIPOIIl, para que utilice esta locacion con el
fin de realizar la grabacion del cortometraje.

El director MARIA BEGONIA GONZALEZ QUIROLA, se encargara de entregar la locacién
en las mismas condiciones en que fue prestada. El propietario garantiza que puede otorgar
la presente autorizacion sin limitacion alguna y por el tiempo que sea necesario.

En todo caso, respondera por cualquier reclamo que en materia de derecho de autor se
pueda presentar, exonerando de cualquier responsabilidad a la UNIVERSIDAD CATOLICA
DE SANTIAGO DE GUAYAQUIL.

La autorizacién que aqui concede sobre este material es exclusiva para el producto
audiovisual en mencion el cual tendra un uso de caracter ACADEMICO y sera difundido en
FESTIVALES DE CINE Y CONCURSOS REGIONALES, NACIONALES E
INTERNACIONALES con fines comerciales por el sistema de television abierta o cerrada
con el territorio nacional o con el exterior, si asi se requiriera.
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NOMBRE
Cl. 092482327 3

Administracién:
Km. 10 Via Samborondon
PBX: 5051222

E-mail: corporacionestanciasdelrio@gmail.c
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Anexo F: Transcripcion de Entrevista:

Entrevistadora:

Entonces comencemos. El titulo de nuestra investigacion es La
representacion del estancamiento emocional y la subjetividad del amor a
través del surrealismo (En el momento de la entrevista). Una pequefia
sinopsis de lo que va nuestro el corto es simplemente una pareja que ya
lleva bastantes afios y tienen bastantes problemas y no quieren confrontar.
Entonces estdn estancados en esta relacion donde ambos no estan
progresando. A raiz de esto se quedan estancados en un bucle temporal.
Y por eso ahi van a ocurrir algunas distorsiones de la realidad, van a jugar
un poquito con la simbologia etc. Entonces eso es lo que va, y eso es lo

que queremos tocar.

Tuvimos un poco de problemas definiendo exactamente en qué género
cinematografico estaria la obra. Teniamos referente de ciencia ficcion,
pero al mismo tiempo se contradecian ciertos elementos porque no lo voy
a centrar dentro de ese género. Y también investigando un poco
descubrimos el surrealismo. Y creo que es como una mezcla de ambos.
Entonces ahi es donde me surge la pregunta de dentro de qué género tu

definirias esa pelicula en el cine.

Javier Cutrona:
Si, casualmente Alucina hoy en dia sigue teniendo problemas definiendo
cual es su género. Por ejemplo, yo siempre crei en Alucina que era un
drama fantastico. Para mi es una historia dramatica, una historia real. Y en
mi caso, en el caso de Alucina, el surrealismo, la fantasia se utiliza para
contar aspectos que no estan dentro de la realidad. Pero digamos, esta
fantasia o este surrealismo en verdad habla de que es real. Entonces hay
como una dicotomia y hay un contrapunto. Porque en verdad yo utilizo el
surrealismo y utilizé la fantasia para hablar de aspectos que no estan como

cientificamente comprobados y por lo tanto estan fuera de la realidad. Que
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son, por ejemplo, el desarrollo del alma, ¢no es cierto? ¢Qué es el alma?
Si el alma tiene un sentido real en la vida o el subconsciente o el cosmos
o la energia. Que todo eso la gente te podra decir que eso no es real, eso
es fantasia. Ok, pero la pelicula mia trata de poner esa fantasia en un foco

de que eso existe y eso es real.

Y esa dicotomia entre fantasia y drama, inclusive en los festivales que yo
postulo mi pelicula, todavia existe una especie de rechazo. Hay festivales
qgue dicen, ok, esta es una pelicula dramatica. Y yo, por ejemplo, ahora
dentro de poco la pelicula va a estar en un festival que se llama Cine
Fantasy, que es en Brasil, que es de género. Y lo aceptaron, pero
generalmente me dicen, no, tu pelicula no es fantastica, es solo dramatica.
Y yo digo, no, pero... Y hay festivales de drama que me dicen, tu pelicula

es demasiado fantastica. Entonces hay como que no termina de encajar.

Y a mi, como realizador, si bien me puede molestar, me parece muy
interesante porque casualmente Alucina habla de eso. De que los géneros
se funden, no hay una linea muy marcada entre fantasia o surrealismo y
el drama. Estan como muy mezclados, digamos, en nuestra historia.
Entonces es muy entendible que ciertos festivales quieran o no quieran
nuestra pelicula por eso, por un tema de género solamente. Y yo creo que
eso es lo lindo que tiene mezclar los géneros, ¢no? Y hacer que los
géneros no sean, ok, voy a hacer una pelicula solo de drama o solo de
terror. A mi me gusta, por ejemplo, toda esta nueva ola de cine de terror
gue le suelen llamar el terror elevado, que generalmente A24 lo toma como
estandarte. Donde en verdad son peliculas dramaticas, psicoldgicas y
donde entra el terror y se funde, digamos. Esas cosas me encantan. Me
encanta que los géneros estén mezclados. Y en Alucina fue decir, bueno,
ok, vamos a contar una historia real, dramética, lo que le pasa a esta chica
gue sufre de amnesia, no es cierto, no recuerda nada de su pasado, pero
a la vez, digamos, ese pasado empieza como a invadir. Y con esta
fantasia, con este surrealismo, yo voy a empezar a contar de que en
verdad esa realidad solamente es lo que ella muestra o que el exterior ve

de ella. Pero en verdad, con la fantasia y el surrealismo, voy a contar lo
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que pasa dentro de ella. Y dentro de ella existe otra realidad, que es su
realidad. Es una realidad personal que no tiene nada que ver con la

realidad consensuada.

Por ejemplo, nosotros ahora siempre digo, ahora estamos en una realidad
consensuada, que es que nosotros estamos hablando de mi pelicula para
tu tesis, pero en verdad cada uno de nosotros tiene una realidad que es
particular, es personal. Y que yo no sé qué haces vos en tu casa cuando
nadie te ve o vos no sabés qué hago yo cuando me ve. Entonces esa
realidad puede diferir con la realidad consensuada. Y la realidad
consensuada no ve que a esta realidad personal no la tiene en cuenta,
digamos, ¢ no es cierto? Entonces eso es lo que habla la pelicula, tratar de
decir que existe una realidad mas alla de la realidad consensuada.

Entrevistadora:
Ok, muchas gracias. Me gust6 bastante esa explicacion para justificar lo
fantastico dentro de... A nivel narrativo, ¢no?. Aqui quiero un poquito
preguntarte sobre cémo tu elaboras tu estética visual, ¢,coOmo qué tipo de
referentes tu tienes al momento de decir esta es mi vision? Asi quiero que

se vea. De estas otras obras o de estos otros realizadores.

Javier Cutrona:
Si. En verdad, digamos, bueno, a mi me gusta mucho, digamos, yo creo
qgue esta pelicula, Alucina, se empapa de dos cosas. Primero de la
literatura, digamos, la literatura de Borges, para mi hace como una base
muy importante. Borges le encanta en sus libros, en el Aleph, por ejempilo,
jugar con que existen otras realidades, ¢,no es cierto? Tiene una literatura
muy cuantica, digamos. Y él siempre cuenta la historia de diferentes
realidades, diferentes puntos de vista que a veces convergen, a veces no
convergen, digamos. En la pelicula misma hay una mencidon en una
escena. Las hormiguitas caminan por un libro y hay un libro particular de
un cuento de Luis Borges, digamos, que habla de estos caminos que se
bifurcan. Y eso me parecio muy interesante como un punto de partida,

digamos, y de que Alucina hable de diferentes realidades, inclusive el
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montaje de Alucina estd muchas veces desfasado, esté corrido. No solo el
final de la pelicula que parece que dos personajes se van a encontrar, pero
en verdad yo lo estoy contando corrido, desfasado. Eso pasa en muchas

partes de la pelicula.

Cuando empecé a hablar con mi director de fotografia, con mi director de
arte y empezar a mostrar imagenes, digamos, yo empiezo a utilizar
muchas peliculas de, por ejemplo, Eliseo Zubiella. Eliseo Zubiella es un
director argentino que hace un cine poético y surrealista. Sus dos peliculas
mas famosas son Hombre Mirando al Sudeste, que casualmente es la
historia de un loco, entre comillas, que vive en un asilo de locos y que él
dice que es un extraterrestre, que no es... Entonces toda la pelicula vos
decis, este loco, este loco, y en algin punto te empezas a sentir que es un
extraterrestre. Entonces juega con esa dicotomia y tiene mucho realismo

magico, digamos.

Y de ahi tiene otra pelicula que se llama... Ahi se me fue, se me acaba de
ir. Bueno, se me acaba de ir la otra pelicula. El utiliza mucho la poesia,
digamos, y el surrealismo para contar estas subjetividades del ser humano,
digamos. Entonces ese realizador para mi fue muy importante.

De ahi en adelante yo... Se me vienen a la cabeza, por ejemplo, una
pelicula de Kusturica, que si bien no es de cine fantastico, pero en tres
momentos de la pelicula le rompe un pez gigante que a mi me shocked,
digamos, que se llama Arizona, la pelicula de él. Y yo creo que la vi hace
un montén y creo que esa pelicula me impacté. Entonces, digamos, son
como diferentes elementos que a la hora de uno empieza a ser consciente,
cuando uno escribe, porque influencias vienen de la vida, de la familia, de
series que ve, de peliculas que ve, pero creo que uno empieza a identificar.
Muchos me han preguntado por qué un pez, si bien el pez tiene mucho que
ver con el pasado de Camila, yo creo que esa pelicula de alguna forma me

impacto.

Y después hay otra pelicula que fue como muy fuerte, que le puso el

nombre a mi productora, que se llama Darko Film, se llamaba, ya no la
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tengo mas, fue la pelicula Donnie Darko, donde a uno de los personajes
gue tiene esquizofrenia, que nuestra protagonista tiene esquizofrenia en
nuestra pelicula, la visita a un conejo gigante, digamos, que en verdad un
hombre vestido de conejo, y que la pelicula tiene todo un tema
apocaliptico, digamos, pero bueno, creo que esa pelicula también
influencia mucho en esto de el surrealismo, la fantasia, digamos, pero que
hace uso a la psicologia del personaje, que en este caso la esquizofrenia,

¢,No es cierto?

Volviendo un poco a la pregunta inicial, la esquizofrenia, como el autismo,
como un monton de, entre comillas, trastornos psiquiatricos o psicoldgicos,
para la gente son personas locas, o0 autistas tienen un sello, ¢ no es cierto?
Tienen un rétulo que les va a joder la vida de aqui, les va a hacer la vida
mucho mas dificil de la que es, pero en verdad, alucina, trata de ponerse
del otro lado y decir, ¢qué pasa si ese loco ve lo que ve? ¢No es cierto?
¢, Qué pasa si ese nifio autista ve lo que otro no ve? Entonces, tal vez los
gue estan equivocados son los cuerdos, ¢no es cierto? Los neurotipicos,

los normales, digamos. Entonces, un poco de eso trata la pelicula.

Pero a la hora de referenciar siempre es bueno para mi hablar de eso. Por
ejemplo, también si habldbamos de musica, yo con la persona que
trabajaba de musica le hice escuchar el soundtrack de Vangelis, de la
pelicula de Blade Runner, que estd hecho por Vangelis, que es todo
sintetizadores, y que si bien es una musica anacronica, no es una musica
gue tenga que ver con la actualidad, a mi los sintetizadores me llevan
siempre a un plano que no es real, ¢no es cierto? Si yo voy a ponerle
musica a una pelicula de drama realista, seguramente va a ser un piano,
guitarra o algunas cuerdas, pero a la hora de buscar referencias,
generalmente a mi me gusta no solo buscar referencias de pares, de
peliculas, que yo te las mencioné, que generalmente son lo mas importante
a la hora de lo visual, por supuesto, pero me parece muy interesante
siempre referenciarme con literatura, como en el caso de Borges, y en el
caso de la musica, los sintetizadores también nos llevaban a este vuelo

gue no era real, no era lo bajado a tierra. Entonces, la musica también a
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veces sirve para referenciar y crear estados de climax a la hora de hablar

de una historia con cualquiera de las personas y de las areas

Entrevistadora:

Me gust6 bastante lo que habias mencionado, de como estos elementos
ayudan a empatizar con las personas que experimentan la realidad de una
manera diferente que los neurotipicos. Creo que las experiencias
personales informan la manera en la que nosotros vemos el mundo e
interactuamos con €l. Entonces creo que es bastante importante tener
empatia a la hora de hacer obras de arte que toquen estos temas. Y aparte,
estoy de acuerdo bastante con informarte de no solamente el medio
artistico del cine, sino de las artes visuales, literatura, por ejemplo.

La idea de las bucles temporales, uno pensaria que un referente principal
es Groundhog Day, el dia de la marmota, pero en verdad los bucles
temporales yo los veo en los videojuegos, y en los videojuegos justamente
ese acto incluso de comenzar, tal vez fallar a nivel, o tal vez que el
personaje muera, pero es como que volver a empezar desde cero. Eso lo
he visto retratado y lo he visto incluso como historias metas sobre eso.
Entonces ahi tomé la inspiracion y bajo esa inspiracion fue que encontré
bastantes referentes cinematograficos que nutri. Entonces creo que es
importante no solamente enfocado en qué elementos puedo prestar de
referentes cinematograficos, sino de también ampliar a otros medios

artisticos.

Y bueno, otra pregunta que tengo como realizador es que revisando su
trayectoria veo que ha trabajado principalmente en la publicidad y tiene dos
cortometrajes de ficcion, si no estoy mal. Entonces quisiera saber cual fue
el mayor desafio, cuales fueron los desafios que usted tuvo como

realizador al momento de construir esta historia.

Si, yo digamos, remontandome al inicio, yo estudié cine en la Facultad de
Artes de Cérdoba en Argentina, en el sur cordobés, digamos. Y de ahi,
saliendo de la facultad, igual que ustedes, haciendo cortos, digamos,
tratando de hacer videoclips. Y una vez que salgo de la facultad, mi primer

148



trabajo en el area, digamos, porque trabajé en otras cosas, pero mi primer
trabajo fue en una publicidad donde yo era segundo de direccidn, estaba
encargado de un montén de extras, ¢no? Entonces fue una experiencia
super traumética para mi porque era un comercial, era mi primera vez en
la publicidad, era un comercial enorme, gigante en Argentina, y yo crei que
habia hecho absolutamente todo mal. Pero bueno, después me volvieron
a llamar, entonces capaz que no fue tan malo. Y de ahi me empecé a meter
en la publicidad. Tuve dos afios como asistente de direccion hasta que me
empezaron a dar algunos comerciales chiquitos para empezar a dirigir. Y
asi se como una transicion lenta hasta que mas de 10 afios dirigiendo

publicidad.

Y la publicidad tiene cosas sUper interesantes, pero también tiene cosas
super feas, digamos. Las cosas interesantes que uno aprende a lidiar con
la gente, aprende a trabajar con directores de arte, con directores de
fotografia, y sobre todo trabajar en presion, ¢no? La publicidad hay mucha
plata por medio y generalmente no es solo tu visién, digamos. También
esta el creativo y también esta el cliente que a veces dicen quiero hacer
esto y vos lo tenés que hacer, digamos. Por mas que no estés de acuerdo.
Entonces te ensefia mucho a manejar tus energias, tu temperamento,
digamos, y hacerte un profesional de a poco. Y estar en contacto con
técnicas avanzadas y hacer pequefios cortometrajes porque la publicidad
es la expresion maxima casi de un cortometraje. Contar historias en 15
segundos, en 30 segundos, digamos. Y entonces te da como mucho
entrenamiento. Pero a la vez es muy terrible porque, digamos, no tenés
chance de trabajar con los actores, los conocés a veces hasta el mismo
dia. Y como te dije, a veces te transformas en una especie de walkie-talkie
del creativo que te dice decile que haga esto y vos vas y le decis. Entonces,

por momentos puede ser frustrante.

Yo después de trabajar un monton de afios decidi no hacer mas publicidad.
Ahora me encuentro trabajando en lo que ojala sea mi segunda peliy a la
vez editando, digamos, porque me gusta mucho el montaje para peliculas,

digamos. Y me alejé de la publicidad que realmente me quemo la cabeza,
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me tostd la cabeza. Pero no reniego de ella porque me ensefié mucho,
digamos. Entonces, todo eso que yo aprendi, digamos, a la hora de hacer
mi primera pelicula fue muy valioso. Ya a la hora de hacer la peli yo ya
tenia como ese bagaje de cantidad de afios de publicidad, pero nada te
ensefa a enfrentarte a algo nuevo que es el cine. El cine es monstruoso,
uno esta acostumbrado a procesos muy cortos, digamos, la publicidad, te
dan un proyecto, filmas en una semana, en una semana editas y te olvidas

de la publicidad.

En cambio, yo empecé a escribir, alucina, o sea, hace mas de ocho afos,
nosotros ganamos el primer concurso del Elipsis, desarrollo de proyecto,
hace como seis afios, y fue una etapa muy lenta conseguir plata, fue stuper
dificil. El cine depende del Estado, o sea, salvo que seas un enchufe TV,
digamos, es muy dificil que las empresas privadas crean y mas cuando tus
historias son un poco locas, entre comillas, o un poco raras, es super dificil.
Entonces tardamos mucho tiempo en conseguir la plata que

necesitdbamos para filmar.

Ahora en esta segunda pelicula ya sabemos que tenemos que hacer una
pelicula con la plata que te dé el Elipsis y con alguna coproduccién y nada
mas, ¢no es cierto? Entonces hacer peliculas mas chiquitas, mas
pequefias. Si bien nuestra pelicula, bueno, esta el Javi Sanchez, que es
un amigo mio, que es quien hizo la postproduccion, eso puede pensar que
te sali6 carisimo, pero en realidad no salié carisimo. Entonces terminé
siendo una peli dentro de todo pequefia para lo que parece, digamos, pero
yo creo que los procesos del cine, sobre todo el cine independiente, el cine
bajo presupuesto, el cine que depende del Estado, son procesos muy

largos, ¢,no es cierto?

Entonces tenemos que tratar de ir a las mayores cantidades de festivales
o de clinicas, postular a concursos de guion, a desarrollo de proyecto, tratar
de que el proyecto se mueva mucho antes de filmar. Nosotros no hicimos
€s0, nosotros ganamos los pasos que teniamos que ganar del Estado de

aca, pero no nos proyectamos hacia afuera. No fuimos a clinicas de guion,
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a laboratorios de guién, no lo hicimos. Ahora sabemos que hay que

hacerlo, es sUper importante.

Pero para concluir, yo creo que la publicidad para mi fue muy importante,
super, super importante en mi desarrollo como profesional, pero también
saber que el cine es otra cosa, ¢no? Te enfrentas a procesos, como te
decia, mucho mas largos, mucho mas criticos, a donde ven la resistencia
de uno, hasta cuando puede aguantar. Y eso es bueno, hay que renunciar,
hay que seguir para adelante. Si uno cree en su proyecto, hay que meterle
para adelante y nada, y saber que los procesos son largos, tener paciencia,
no ser ansioso y saber que las cosas van a llegar. Y nada, y tener otro

trabajo paralelo para poder vivir. Porque vivir del cine es super dificil.

Si. Un segundo, al inicio de la conversacion habia tocado sobre qué tan
dificil fue la... ¢Como hubo reacciones o0 recepciones mixtas sobre la
pelicula en si? Una critica que hablaba dentro del pais, porque no tengo
mucha experiencia dentro del cine, en el corto de los trajes, pero un
compariero justamente en el corto de los trajes, hace poco, ese corto de

los trajes fue tan fuerte.

Y una de las criticas que él recibi6 de los organizadores que estaban como
jueces, era de que el corto de los trajes queria mucho alejarse de lo que
se ha estado trabajando en el cine ecuatoriano e irse mas por lo cano. O
sea, que el corto de los trajes en serio, 0 sea, se tomo en serio, estd muy
tan en serio el corto de los trajes que lo llegdb a molestar de que los
organizadores pueden adentrarse en otras estéticas, en otras narrativas
gue no se han sido tradicionalmente tratadas dentro de nuestro pais. Y eso
me parecio bastante curioso porque no deberian estar queriendo que el

cine evolucione.

Entonces,. ¢has recibido criticas negativas? Porque por lo menos cuando
yo vi la pelicula me quedé sumamente impresionado, nunca habia visto un
nivel tan grande en VFX de alguna produccion aca. Me quedé

impresionada del atrevimiento incluso de irse del drama, del drama sin
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ningun tipo de fantasia en sus ficciones, etc. Es un género que no ha sido
tratado mucho dentro de este pais, entonces si fueras a comentar un poco

como esta la recepcion dentro del pais.

Si, la recepcién creo que fue mixta, digamos, no solo en el pais, sino
también afuera, en los festivales que estuvo. Yo soy muy consciente de
gue no tengo una pelicula para todo publico, digamos, no tengo una
pelicula que seguramente va a gustar en general, digamos. Yo eso lo sé,
digamos, desde la etapa de guidn. Generalmente es el cine que me gusta
a mi, a mi me gusta mucho el cine que generalmente no gusta mucho a
otra gente, digamos, me gusta a mi las peliculas como media friki. Yo soy
un fanatico de David Lynch, por ejemplo, soy un fanatico de, no sé, de

Harmony Corrine, de cine que son como independientes.

Uno dice que puede estar preparado para criticas negativas o positivas,
pero no hay que ser falso a veces, hay criticas que te pueden llegar a doler,
sobre todo desde cémo viene, la forma de como viene. Primero que todo
he recibido, o sea, asi como tenemos algunos haters, digamos, de nuestra
pelicula, que seguramente hay mas de los que yo creo, tenemos un
montén de fanaticos, digamos, de gente que les ha gustado y que les ha

movido.

Y pasa algo muy curioso que la mayoria de esta gente pertenece a un sexo
femenino, ¢no es cierto? Que por un lado la relacién, pues si, bueno, la
protagonista es mujer y todo su trasfondo con el abuso, ¢no es cierto?
Todo lo que pasa es, por supuesto, mucho méas sentido por un sexo
femenino, pero en verdad yo creo que tiene que ver con un tema de
sensibilidad, porque la tesis de mi pelicula basicamente tiene que ver con
gue es una pelicula que, mas alla de esa historia dramatica, ¢no es cierto?
Que se entiende perfectamente, digamos, qué le pas6é a Camila, vos lo
entendés, la relacion de su ex, la madre, la psicologa, qué es lo que le hizo

para olvidar.
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Bueno, en verdad la pelicula, la tesis de la pelicula es que la pelicula en
verdad tiene un trasfondo, una profundidad que habla, ¢no es cierto?
Casualmente de un punto de vista totalmente interior del ser humano, ¢,no
es cierto? Y yo creo que todo ese publico que amo la pelicula es el publico
que realmente, entonces ese simbolismo que tiene la pelicula, porque la
pelicula tiene un gran simbolismo, ¢ no es cierto? Hizo eco o repercutié en
esa persona particular, ¢no es cierto? Ya sea por una experiencia pasada,
ya seay no tiene nada que ver, quizas haya tenido que ver con lo que pasé
a Camila, sino que tal vez haya tenido que ver con una pérdida de un ser
guerido, que haya tenido que ver, ¢no es cierto? Con alguna relacion de
un ser querido, con alguien que no es neurotipico, 0 un monton de factores

que hicieron que esta pelicula sea muy emocional y que le repercute.

Y hay un monton de personas que no ha repercutido interiormente con
algo, digamos, de su historia, y que simplemente ven, o esta pelicula, la
historia de una chica que estaba loca, digamos, y que también se puede
ver desde ese punto de vista. Yo no estoy minimizando el aspecto de la
persona que no le haya gustado, para nada. Es una pelicula como muy
amplia que se termina de cerrar con el publico. Entonces ahi viene todo
este mix de reacciones y sobre todo con lo que decis vos, muchos,
hubieron muchas personas del cine ecuatoriano, digamos, que no
encontraron en una pelicula, en Alucina, una pelicula real,¢,no es cierto?
Una pelicula que creo que lo que decis vos, porque el cine ecuatoriano
esta mas acostumbrado a una pelicula dramatica mas costumbrista, mas
realista, digamos, y aparecen otros géneros nuevos como pudo haber sido
Chusalongo, como pudo haber sido, digamos, en este caso Alucina, y por
ahi mucha gente que no les gusta. Yo creo que es un tema de subjetividad
absoluta y que hay gente que le gusta el western, el terror, el drama, la

comedia, digamos.

Entonces, pero si, no me parece, y ahi concuerdo totalmente con lo que
decis vos, a mi me parece que buscar el cine desde lo personal, mas alla
gue termine siendo fantastico, un drama, una pelicula de accion, de terror,

es la base para que una pelicula sea honesta, ¢no es cierto? No importa
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el género y no debe importar el género, no debemos decir Ecuador hace
peliculas dramaticas costumbristas y lo demas lo vamos a mirar raro y feo,
al contrario, me parece que yo he estado viendo cosas, estoy tratando,
bueno, Chusalongo fue una de las peliculas que vi como un género
diferente, digamos, y me parece interesante, sé que ahora se estan
haciendo otras peliculas que también salen del drama costumbrista y a mi
como realizador me parece maravilloso que la gente explore otros géneros,
gue la gente no se anime, se dar cuenta de otras historias de otro lado, sin

importar el qué diran.

Eso creo que viene después y te toca, te toca enfrentarlo y ya, no te queda,
como te digo, a mi yo digamos he encontrado gente que, ¢,por qué etiqueto
la pelicula en Instagram? Vi que hablaba cosas terribles de la pelicula, por
ejemplo, se reian de una chica que realmente estaba super emocionada y
se burlaban de la pelicula y bueno, nada, uno tiene como director saber
aceptar que cuando uno filma una pelicula y la estrena se le va de las

manos y ya uno no puede estar ahi para defenderla.

Yo casi le escribo al chico este y le digo, che, no te burlés, pero dije, no,
no lo voy a hacer porque nada, ya toca que la peli se haga sola, pero en
verdad estoy muy emocionado de toda esas otras personas, esa otra gente
gue han encontrado en la pelicula fragmentos de su vida o cositas 0

experiencias de su vida y realmente han amado la pelicula.

La otra vez me meti en Letterboxd, que me dijo un amigo que me meta en
Letterboxd, habia un montén de criticas y yo asi medio aterrorizado me
meti en Letterboxd, wow, encontré un monton de criticas de gente que les
habia volado la cabeza la pelicula y otra gente que decia, el que hizo la

pelicula es un psicélogo, es malisima y yo no soy psicologo para nada.
Entonces nada, es maravilloso cdmo una obra puede despertar emociones

tan diferentes, tan opuestas y creo que eso es lo lindo del arte, ¢no es

cierto? Y nada, me parece increible.
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Entrevistadora:
Si, eso es lo que considero importante de realizar el arte, que haya una
audiencia y que a esa audiencia le cause una reaccion, porque por lo
menos muchos proyectos chiquititos y la verdad es que prefiero que me
digan, odié tu cosa a que me digan, no me importa, porque por lo menos

habria algo.

Javier Cutrona:

Dali creo que fue el que dijo, Salvador Dali, me importa si hablan bien o
mal de tu arte, lo importante es que hablen y que cause emociones y que
cause controversias, me parece que eso es super lindo.

Y a mi me gusta ver, ya sea en el cine, en el teatro, en el arte, cuando es
algo que te enfrenta a vos mismo a pensar, a razonar, digamos, es
hermoso. Hoy mucha gente esta acostumbrada al cine americano, que va
y ve una pelicula que empieza y termina y sale y apenas salis de la puerta
ya estas hablando de otra cosa de tu vida, porque esa pelicula fue tal vez
increible, pero dentro de la sala.

A mi me gustan las peliculas que te dejan algo mas alla, que te dejan
pensando y que te dejan esa noche no puedes dormir y que te vas a hablar
con un amigo y qué quiso decir y qué no dijo, eso a mi me parece

maravilloso.

Entrevistadora:
Totalmente de acuerdo. Y si, como habia comentado, Alucina fue como
una tonteria,pero al mismo tiempo yo sali de ahi, de una de las primeras
comparieras, como que todos me opinaban, se qued6 como un rato. A mis
compafieros como que todas mis opiniones. Se quedd conmigo un rato,
por lo menos. Y una ultima pregunta. A veces nosotros no disponemos de
todo el presupuesto que nos gustaria tener para realizar nuestras ideas y
a veces nos toca comprometer. Nos toca tal vez decir esto no es la locacion
gue yo tenia, pero es una locacién que puedo pagar. O este es el actor
ideal, pero es el actor que me va a acolitar con toda la produccion.

Entonces, si en algin momento dentro de la realizacion de esta pelicula
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tuviste que comprometer tu vision, ¢ por qué lo hiciste? Y a veces, ¢,por qué
no optaste por comprometer tu vision, sino que seguiste insistiendo hasta
gue esta pelicula se realizara? ¢Cuando lo hiciste y cuando no se lo

hiciste?

Ok. Si, si, totalmente. Y ahora me esta pasando con este nuevo proyecto,
digamos. El presupuesto es algo tirano, pero a la vez es lo que va a hacer
gue el combustible, ¢no es cierto? Que va a hacer que se mueva ese tren.
En Alucina puntualmente yo tenia cinco semanas de rodaje, pero no
teniamos presupuesto para cinco semanas de rodaje, entonces Yyo
necesitaba cortar el guion. Necesitaba sacar una semana de rodaje y eso
fue, digamos, entremedio de la preproduccién. Entonces, nada, obligado,
no podia decir no, yo lo voy a filmar porque no habia plata para filmar.

Y lamentablemente no, digamos, realisticamente, si bien muchos amigos
trabajaron en Alucina y mucha gente que se comprometioé desde antes, yo,
por ejemplo, no cobré como guionista, no cobré como montajista, como
director bajé hasta el maximo, digamos, porque yo lo podia hacer porque
era mi proyecto, pero la gente que vive de esto y que tiene su familia no se
les puede decir, loco, voy a cobrar la mitad porque si no, no lo puedo filmar
mi pelicula. No se puede hacer eso. Entonces, primero se hace lo que se
tiene que hacer, que es empezar a retocar el proyecto.

Y entonces yo lo que hice fue, eliminé muchas escenas del guién y lo
adapté en cuatro semanas. Pero de ahi mismo también me tocaba adaptar
escenas, que hay escenas que pasaban en tal lugar, bueno, ahora ya no
van a pasar en ese lugar porque es una locacién mas, la voy a hacer que
pasen en este lugar porgue a la vuelta estoy filmando y entonces vamos a
ir a ese lugar y ya aprovecho y filmoé en esa calle. Bueno, y asi Alucina se
adapt6 de una forma enorme, digamos. Alucina tuvo una reestructuracion,
pero enorme. Hay un monton de escenas hermosas que quedaron afuera,
digamos. Pero bueno, lo importante es tratar de mantener la esencia de la
idea y decir esto es lo que hay y tratar de preservar esa idea, preservar la
esencia de la pelicula y poder mover las piezas para que la pelicula sea

mas accesible economicamente, digamos.
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Eso en cuanto a la produccion. A los actores, no. Yo tuve la suerte de
trabajar con quien quise trabajar. Hice un casting y con eso, para mi, los
actores son lo mas importante. Entonces, si es que se tiene que negociar
con los actores, se negocia, pero antes se va a negociar con un montén
de cosas hasta llegar a los actores, digamos. Pero si, fue retocar la

pelicula, retocar el guidén, cambiar, hacer esto, hacer esto otro.

Digamos, el color no lo terminé haciendo. Nosotros ganamos un premio en
Ventana Sur, mejor dicho en Blood Window, pero no nos dieron el premio.
Esto no deberia salir de acd, pero bueno, finalmente por un tema de que
nosotros nos demoramos mas de un afio en terminar el montaje de la
pelicula, no nos dieron el premio. Entonces, de golpe no teniamos plata
para hacer el color. Entonces, teniamos un pasado. Los actores van
pasando y uno tiene que aprender a tener cintura y a ser flexible y velar
por el estado animico del proyecto, por la salud del proyecto, pero sabiendo
gue tiene que resignar cosas. Eso es elemental.

Hay que ser muy recursivos, hay que tratar de hacer las cosas, de juntarse
con las diferentes areas y cdmo poder no hacer esto si no tenemos plata
.Bueno, siempre hay forma de hacerlo, digamos. El famoso dicho lo
atamos con alambre, existe, digamos. Es una forma de hacer con mi amigo
el Javi Sanchez que hizo la postproduccion. Digamos, fue un trabajo de
afos y fue, digamos, optimizando recursos, empezando dandole tiempo,
gue es su trabajo. En los fines de semana trabajamos en la lucina porque
si él se dedica netamente a Alucina, el precio era otra cosa. Entonces
dijimos: solamente trabajamos los fines de semana, se nos va a alargar el
proceso, pero no importa. Entonces siempre uno tiene que buscarle la

vuelta y no estar dudoso.

Lo que si te puedo decir, el otro punto de vista es a veces defender sus
ideas, sobre todo cuando estan en papel a mi o cuando estan en desarrollo
del proyecto. Alucina se enfrentd a mucha gente, digamos, a mucha gente
gue oping, ya sea en concursos, working progress o gente. Y yo he recibido
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comentarios de todo tipo y de toda indole, y uno tiene que tener los pies
muy centrados en saber cual de esos comentarios agarrarlos. Se van
nutriendo cada vez mas y hay otros comentarios que uno tiene que

desechar porque son a veces muy opuestos a la idea de uno.

Yo, por ejemplo, la pelicula, no voy a decir el nombre, pero una persona
super famosa de este medio, muy, muy famosa, vio la pelicula, le gusté y
me dijo: "Javier, para que esta pelicula tenga éxito, tenés que eliminar toda
la parte introspectiva, toda la parte del espacio, del cosmos, toda la locura.
Hacete una pelicula de amor, de un triangulo de amor entre tu ex y esto,
gue lo otro". Y yo era lo que no queria hacer. Yo queria, casualmente, todo
lo opuesto, que realmente la pelicula hable del otro lado del subconsciente,
del alma. Y no le hice caso, digamos, y €l me cerrd las puertas a una
posible distribucion, digamos, porgue no le habia hecho caso, por decirte,
0 porque no habia. Entonces uno tiene que saber en qué momentos
protege y defiende su idea, por mas que sea una gran persona que te la
dice, y en qué momentos si tienen que depurar su idea, cambiarla,
reformarla para poder lograr lo que quiere.

Entrevistadora:

Entonces, nada, muchas gracias. Creo que me ha emocionado bastante el
proceso de la investigacion y también de la realizacion, porqgue adn estoy
aprendiendo y hay cosas que no sé que tiene que saber. Entonces es
necesario el recordarlas, por ejemplo, las opiniones de estar seguro como
realizador de su idea, de potencial de su idea, lo que puede llegar a sery

no dejar que todo eso genera una inseguridad de que esto no sali6 bien.

Javier Cutrona:
Exacto. O a la inversa, también, como te contaba, por ejemplo, toda la
introduccion de la pelicula en el mar y que se ve la sirena vista al principio,
todo eso yo lo agregué en base a un comentario de una chica en un
festival. En un festival me dijo: "Tu pelicula trata de la hija de una sirena,
de una princesa. Eso ya es algo hermoso, por favor, dale mas

protagonismo a eso". Y yo dije: "Wow, 0 sea, Si antes se mencionaba
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cuando la protagonista contaba el cuento de introducciéon donde ya se ven

las sirenas y que tenga que ver"

Entrevistadora:
Ok, entonces creo que podriamos dejarlo aqui.

Javier Cutrona:
Bueno, muchas gracias. Gracias a ustedes. Me avisan cualquier cosa, lo
qgue necesiten hablando cédmo va su cortometraje. Y que para mi es un

placer. Gracias a ustedes.
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1.

INT. PANTALLA EN NEGRO

Sobre una pantalla en negro, escuchamos como un video-casete
(Sony Handycam Vision 8mm casete) es insertado dentro de un
reproductor; el aparato cierra su apertura; un botdn es
presionado; la cinta comienza a reproducirse.

CORTE A:

INT. SALA DE DEPARTAMENTO - NOCHE

La pantalla de un televisor viejo comienza a reproducir un
montaje. Simultaneamente, la pantalla negra refleja la
silueta de un hombre sentado en un sillén.

EXT. PARQUE - DIa
MONTAJE DEL TELEVISOR

Vemos a un hombre (LEONARDO - Hombre 26 afios) riéndose. El se
acerca a la cémara y la toma. La dirige hacia una mujer
(JULIANA - Mujer 24 ahos), ella también rie y saluda. Ahora
Leonardo dirige la camara hacia si mismo junto a Juliana. Los
dos sonrien y se besan.

EXT. RESTAURANTE - DIa

Se ve a Juliana comiendo espagueti, cuando mira la cémara,
sostenida por Leonardo, ella sonrie avergonzada mientras se
tapa la boca.

INT. CUARTO - Dia

La céamara, sostenida por Leonardo, hace un paneo del piso a
la cama, Juliana estd sentada frente a su laptop. Ella mira
la céamara sorprendida, luego mueve su brazo indicéandole que
se vaya. Hay un temblor en la toma, producto de la risa de
Leonardo. Juliana se levanta de la cama, se rie, y camina
hacia la cémara.

EXT. CERRO - DIa

Imdgenes borrosas y réapidas. Leonardo estd intentando cuadrar
la camara. Finalmente la coloca en el piso.

Observamos a Juliana, que se encuentra admirando el paisaje
desde lejos.

Leonardo corre en direccidn a ella. Ambos se abrazan y se
miran por un rato.
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Leonardo comienza a buscar algo en su bolsillo. Pasa un
momento. Leonardo se arrodilla.

LA CAMARA EMPIEZA A HACER UN DOLLY OUT, MOSTRANDO UN
TELEVISOR CON EL VIDEO DEL MONTAJE.

FIN MONTAJE DEL TELEVISOR

INT. SALA DE DEPARTAMENTO - NOCHE

LA CAMARA CONTINUA CON EL DOLLY OUT, AHORA MOSTRANDO MAS DEL
APARADOR.

Las luces estdn apagadas, la tGnica fuente de iluminacién
viene desde el televisor. Se ve una sala sucia, fundas de
plastico regadas en el silldén junto a Leonardo. El aparador
lleno de cables, casetes y una handy-cam enchufada al
televisor. La mesa de cenar estd ocupada por laptops, mas
casetes, hojas y cuadernos. Un reloj en la pared muestra las
7:20 PM.

Leonardo estd sentado en el sofa viendo el televisor, como si
estuviera hipnotizado, con una sonrisa en su cara.

De repente el video comienza a trabarse.

LEONARDO
(a si mismo)
;Pero qué...?

Leonardo se levanta y revisa la cémara. De repente, el
montaje resume su proyeccidn con normalidad.

DING. El1 timbre suena. Leonardo camina hacia la puerta y la
abre.

JULIANA
(Cansada)
Gracias a Dios que abriste a la
primera. Ya no siento mis brazos.

Juliana entra al apartamento cargando grandes bolsas con
compras.

LEONARDO
iWoah! Deja te ayudo.

Leonardo intenta coger unas cuantas bolsas pero Juliana solo
sigue caminando. Juliana llega a la mesa de cenar. Leonardo
enciende las luces.

JULIANA
(para si misma)
No puede se-
(MAS)
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JULIANA (CONT.)
(ahora alzando la voz)
iLeonardo! Ayudame haciendo espacio
para dejar las compras.

Leonardo comienza a mover torpemente los cuadernos sobre
mesa.

LEONARDO
Perddn, perddn, perddn. Recién
terminé de copiar la versidén final.

Leonardo se acerca a Juliana y la abraza, Juliana no
reciproca su gesto. Leonardo apunta al televisor.

LEONARDO (CONTINUO)
Mira. Estad hermosa.

Juliana se desprende de Leonardo.

JULIANA
(sarcéastica)
Si, estoy segura que lo esta.

LEONARDO
Esta es especial. Anadi grabaciones
de nuestro dltimo aniversario. Pero
creo que me faltaron algunas...
(para si mismo)
No sé doénde las dejé...

Leonardo la vuelve a abrazar.

JULIANA
¢;La cena donde Daniel y Lucho se
emborracharon tanto que vomitaron y
se durmieron en nuestro sillén?

LEONARDO
Acababan de comprometerse el dia
anterior. Solo estaban emocionados.
No los culpo.

JULIANA
Oh, okay- Yo solo recuerdo lo
dificil fue sacar las manchas el
siguiente dia.

Juliana nuevamente se desprende del abrazo y comienza a
recoger las cosas de la mesa de cenar.

JULIANA (CONTINUO)
No quiero una repeticidén del ano
pasado. Por eso quedd prohibido el
alcohol.

Leonardo se vuelve a sentar en el silldn.
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LEONARDO
(extranado)
;Qué? ;Y con qué vamos a brindar?

Juliana saca una botella de las fundas sobre la mesa.

JULIANA
Sidra. Sin alcohol. Y si no te
gusta pudiste haber ido td a hacer
las compras.
(para si misma)
...como habiamos pactado
inicialmente.

Juliana sigue arreglando el departamento.

LEONARDO
(sin mirarla)
Juli, vas a ver que validé la pena.
Todos van a chillar. Ven siéntate.

Juliana sigue moviendo cosas en el departamento.

LEONARDO
(se voltea)
Juli. Ey, Juli.

JULIANA
(impaciente)
Leonardo. Ya son las 7, en
cualquier momento van a llegar y el
depa sigue desordenado.

LEONARDO
(despreocupado)
Hora ecuatoriana Juli. No estaréan
aqui hasta las 8 o 9 incluso. AGn
tenemos tiempo.

Juliana finalmente detiene lo que hace y se voltea a mirar a
Leonardo.

JULIANA
(enojada)
Leo- por favor. Solo escicha-

LEONARDO
Ey,ey. Juli, tranqui. Ven.

Leonardo se levanta del sillén y camina en direccidn a
Juliana. El toma sus manos y la lleva a sentarse al silldn
junto a él.

LEONARDO
T4 tranquila. Quiero que cada
momento juntos sea perfecto.
(MAS)
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LEONARDO (CONT. )
Juli, te amo. Te amo tanto que
estoy listo para pasar toda mi vida
contigo. Nunca he estado tan seguro
de algo en mi vida. Pueden llegar
en 10 minutos o en 10 horas pero
llegaran. Y todos celebraremos este
nuevo capitulo. TG también quieres
eso, ¢verdad?

Juliana mira para abajo.

JULIANA
Leonardo yo- yo...

De repente el montaje, que se ha estado reproduciendo todo
este tiempo en el televisor, se vuelve a atascar.

LEONARDO
Que mier- ;Otra vez?

Leonardo se agacha para ver el reproductor y presiona el
botdén de pausa, después el botdn para sacar la cinta.

Leonardo saca la cinta intenta inspeccionar el rollo. Intenta
girar las bobinas con el dedo, pero no puede.

LEONARDO
(preocupado)
Una pluma, busca una pluma.

Pasa un momento y-
DING. Juliana se levanta del sillén.

JULIANA
Ugh, sabia que ya iban a llegar.
Leonardo deja eso un momento y
ayGdame a limpiar.

Leonardo deja de buscar para mirar a Juliana.

LEONARDO
;Dejarlo? El anuncio es lo méas
importante de la reuniédn.

JULIANA
Necesito que hagas una cosa. Solo
una cosa que te pido.

Leonardo irritado se acerca a Juliana mostrando la cinta.
LEONARDO
Juliana, el video tiene que estar

perfecto. Mira- busca la pluma. Yo
los recibo.
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6.

Juliana se da la vuelta y Leonardo se dirige a la puerta. La
abre y:

8. INT. SALA DE DEPARTAMENTO - NOCHE
PRIMER LOOP:

Juliana estd del otro lado de la puerta con compras en la
mano.

Observamos el reloj en la pared, este marca las 7:20 PM.

JULIANA
(Cansada)
Gracias a Dios que abriste a la
primera. Ya no siento mis brazos.

Juliana entra al apartamento cargando grandes bolsas con
compras. En medio trayecto se detiene.

JULIANA (CONTINUO)
(volteéndose)
Leonardo acabo de- acabo de tener
esta extraha sensacidén. No lo sé.
Es como un-

LEONARDO
(susurrando)
¢...Déja vu?

Los dos se miran en silencio por un segundo. Juliana retoma
su trayecto.

JULIANA
Tal-tal vez. Bueno, de todas
formas. Leonardo, la mesa...

Juliana finalmente se da cuenta.

JULIANA (CONTINUO)
(asustada)
Leonardo...;qué estd pasando?

LEONARDO
Juli, tranquila.

JULIANA
(agitada)
No me digas que me tranquilice
cuando hace un segundo estaba
parada dentro de la sala y al
siguiente no.

Leonardo se acerca y coloca sus manos en los hombros de
Juliana.
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LEONARDO
Juli, solo toma un respiro
y- deja, te ayudo con las
compras.

Leonardo toma las compras de las manos de Juliana y las deja
en el piso. Luego, toma su mano y la lleva al silldén a
sentarse.

LEONARDO (CONTINUO)
Okay, respiremos y...retrocedamos
un poco ;Qué pasd exactamente?

JULIANA

Llegué al departamento. Parqué el
carro. Toqué el timbre y entré.
Intenté poner las compras sobre la
mesa y...

(de repente se enoja)
como siempre, estabas tan
enfrascado en tu pequeno mundo que
olvidaste limpiar la mesa como te
pedi. Te pido ayuda y nunca me la
das.

Leonardo suelta su mano.

LEONARDO
Espera, ¢qué? Juliana, ;qué estés
hablando? Si cuando entraste te
intenté ayudar y ni me paraste
bola-

JULIANA
Okay, ya- Dejemos eso a un lado. El
tiempo retrocedid. ;Qué chucha estéa
pasando?

Juliana se levanta. Leonardo la sigue.

LEONARDO
Juliana estoy igual de asustado por
esto pero si tienes algo que
decirme, dilo. Desde que entraste
estéas-

JULIANA
No puedo hablar en este momento,
;okay?. Tengo que...
Juliana camina en direccidén a la puerta. Gira la manilla.
Nuevamente, escuchamos y vemos como el montaje en el

televisor se traba. En el plano, vemos una estatica que
interrumpe la imagen.
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9

10.

11.

INT. SALA DE DEPARTAMENTO - NOCHE

SEGUNDO LOOP

En la imagen, observamos la pérdida de generacidén. El tiempo
ha retrocedido de nuevo.

Leonardo se encuentra nuevamente abriendo la puerta. Juliana
parada en la entrada con fundas de compra.

JULIANA
Gracias a Dios que abriste a-
(frustrada)
iMierda! ¢iOtra vez!?

LEONARDO
(nervioso)
No lo sé. Intentemos de nuevo.

Leonardo cierra la puerta. Nuevamente, escuchamos y vemos
como el montaje en el televisor se traba. En el plano, vemos
una estdtica que interrumpe la imagen.

INT. SALA DE DEPARTAMENTO - NOCHE

TERCER LOOP

Leonardo se encuentra nuevamente abriendo la puerta. Juliana
parada en la entrada con fundas de compra.

JULIANA
Gracias a Dios-
(asustada)
mio Santo seguimos repitiendo lo
mismo.

LEONARDO
No, no, no. Ya sé, tal vez es
cuestidén de seguir intentando.

JULIANA
No-iNo! iLeonardo, para-!

Leonardo cierra la puerta. Nuevamente, escuchamos y vemos
como el montaje en el televisor se traba. En el plano, vemos
una estdtica que interrumpe la imagen.

INT. SALA DE DEPARTAMENTO - NOCHE

CUARTO LOOP

Leonardo se encuentra por cuarta vez abriendo la puerta.
Juliana parada en la entrada con fundas de compra.
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JULIANA
Gracias a-
(mareada)
Leonardo, siento que mi cabeza va a
explotar.
LEONARDO

Una vez mas Juli. Esta si-

Juliana suelta las compras repentinamente.

JULIANA
iLeonardo! iPARA! Necesito
sentarme.

LEONARDO

Okay, okay. Sentémonos.
Leonardo agarra sus hombros y la guia hasta el sillén.

LEONARDO
No entiendo qué estd pasando. No
importa lo que hagamos, terminamos

estancados en...

JULIANA
La misma conversacidn.

LEONARDO

(pensativo)
No, no es mas como si fuera el

mismo momento pero, algo pasa y...
(alza las manos para

acentuar su punto)
iPAH! Retrocedemos al inicio.

Leonardo dirige su mirada al televisor.
LEONARDO
iMira! Hasta la cinta vuelve a
empezar. Y justo antes de-

JULIANA
iUn celular! Un celular. Uh, creo
que dejé el mio en el carro. Tal

vez si llamamos a alguien. Eh,
;cargas el tuyo?

Leonardo regresa a verla.

LEONARDO
Ahhhh...debi haberlo dejado en el

cuarto.
(se levanta)

Deja revisar super réapido.

Juliana agarra el brazo de Leonardo.
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JULIANA
iNo! No por favor. No creo que mi
cabeza pueda soportar- lo que sea
que haya pasado la Ultima vez que
intentamos salir de la sala. Ehm,
busquemos por aqui antes de
intentar otra cosa.

10.

Juliana se levanta y enciende las luces. Leonardo y Juliana
empiezan a buscar en la sala, Juliana busca debajo del sillédn

y Leonardo por el aparador.

Leonardo encuentra una caja, la cudl estd llena de cintas
VHS.

LEONARDO
(sonriendo)
No puede ser...

Juliana, que ya se ha movido a la mesa de cenar buscando
debajo del desorden de papeles, mira a Leonardo.

JULIANA
(emocionada)
;Lo encontraste?

Leonardo corre a pagar las luces nuevamente. Leonardo se
sienta y pone la caja de cintas en la mesa de centro.

LEONARDO
Mejor.

Leonardo saca un par de cintas y se las muestra a Juliana.

LEONARDO
Encontré mas de mis viejas cintas.

Juliana empieza a molestarse.

JULIANA

Deja eso ahi, y sigue buscando.
LEONARDO

He estado buscando esto toda la

tarde.
Juliana con expresidén culpable se acerca a Leonardo.

JULIANA
Leonardo...

Leonardo niega con la cabeza y lleva la cinta al reproductor.

LEONARDO
Mira, claramente no saldremos de
aqui pronto.
(MAS)
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13.

11.

LEONARDO (CONT. )
Ya buscamos, es mejor tomar un
descanso para tranquilizarnos.

JULIANA
(empiezaa alzar la voz)
No puedo tranquili...
(se calma)
Solo pon tu video.

Juliana lo mira en silencio por un momento. Con una mirada de
incredulidad.

Cuando inserta la cinta, Leonardo se levanta, y se para junto
a Juliana, y hace que se siente junto a él.

En la pantalla vemos a Juliana y a Leonardo en el
departamento de dia.

INT. SALA DE DEPARTAMENTO - DIa

MONTAJE HANDYCAM

La sala estd organizada de otra manera. El silldén alejado. El
aparador sin el televisor.

La cémara se acerca lentamente y con pequefios temblores hacia
Juliana, que estd sentada en el piso de la sala. Ella esta
rodeada de cajas, unas abiertas y otras cerradas.

LEONARDO
Juli, ¢cémo va esa mudanza?

Juliana suelta una leve risa. Coge algo dentro de la caja y
lo muestra a la cémara. Es un cuadro de vidrio roto.

JULIANA
(sarcéastica)
Pues increible. Mira, unas rayas
més y puede ser un mosaico.
Leonardo se rie.
LEONARDO
Bueno y...;coémo vas tua?
INT. SALA DE DEPARTAMENTO - NOCHE - CONTINUO
CUARTO LOOP

En la sala vemos a Leonardo mirando el video con nostalgia y
felicidad, y a Juliana, cruzada de brazos.

JULIANA (0.S.)
Me siento...hmm, no estoy segura.
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14. INT. SALA DE DEPARTAMENTO - NOCHE
MONTAJE HANDYCAM

La cadmara hace un zoom en el rostro de Juliana. Unas llaves
entran al plano.

LEONARDO
Pues te diré como yo voy.
Perfectamente bien. Con el amor de
mi vida somos rey y reina de este
lugar.

Hay un corte dentro del montaje, la camcorder ahora apunta
hacia los dos sentados sobre el piso. Leonardo y Juliana
estadn tomados de las manos.

LEONARDO
No existe otra persona con la que
quisiera hacer esto.

Pasa un momento.
JULIANA
Pues...que bien que estoy aqui,

sno?

Ambos se abrazan.

15. INT. SALA DE DEPARTAMENTO - CONTINUO

Leonardo vuelve al reproductor y le pone pausa a la cinta, el
fotograma del abrazo queda congelado, Leonardo exaltado de
felicidad y Juliana con una sonrisa leve.

LEONARDO
Nuestro primer dia viviendo juntos,
uno de los mejores momentos de mi
vida, y ya mismo se une nuestra
boda a esa lista.

Juliana se queda mirando la pantalla, pensativa.
Leonardo la observa y se preocupa.

LEONARDO
Juli, ¢qué tienes?

Juliana solo mira a Leonardo con una leve sonrisa y se
levanta

JULIANA

Nada. Leonardo, solo porfa
busquemos cémo salir.
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Juliana se levanta y se dirige hacia la mesa pero Leonardo va
tras ella y la detiene, agarrandola del hombro.

LEONARDO
Espera Juli- dejando a un lado el
obvio elefante temporal del cuarto-
Siento que algo te ha estado
molestando esta noche.

Juliana, un poco irritada, retira la mano de Leonardo de su
hombro.

JULIANA
(seca)
Te dije que estoy bien.

Juliana otra vez intenta alejarse, pero esta vez Leonardo se
pone frente a ella.

LEONARDO
;Por qué te guardas todo?
Ultimamente no sé qué pasa en tu
cabeza...

Juliana tira una risa seca.

JULIANA
(enojada)
¢0ltimamente? ;Crees que estoy asi
Gltimamente? Tanto miras esas
estipidas grabaciones y no te das
cuenta de...

LEONARDO
(enojado)
iEstoy perdido! Totalmente perdido.
No sé qué decirte Juliana, no sé
qué estéd pasando; en este cuarto y
contigo.

JULIANA
:Es en serio?- ;Sabes qué-?
Olvidalo, tenemos cosas mas
importantes que resolver.

LEONARDO
;Cudles? No es cémo si podamos
movernos.

JULIANA
Debemos averiguar cémo salir de

aqui.

LEONARDO
.Y si quiero hablar de esto ahora?
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14.

JULIANA
(seria)
Lo importante es salir de aqui.

LEONARDO
.Y nuestra relacidn no es
importante?

Juliana se detiene e intenta controlar su ira.

JULIANA
(irritada)
Ya... no... jodas...

El montaje en el televisor vuelve a trabarse. Juliana,
enojada, regresa a ver a la pantalla. Camina hacia la céamara
y cierra su pufo, lista para romperla.

En el plano, vemos una estdtica que interrumpe la imagen. E1
loop comienza otra vez antes que Juliana pueda romper la
céamara.

INT. SALA DE DEPARTAMENTO - NOCHE
QUINTO LOOP:

La degeneracidén de imagen y audio ha empeorado. Grano visual
invade cada vez mas el plano.

La puerta se vuelve abrir. No obstante, ahora Leonardo se
encuentra detrads de la puerta, cargando las fundas de
compras. Juliana abre la puerta.

JULIANA
(enojada)
Necesito que te pongas en mi lugar.

Juliana camina hacia la sala. Leonardo deja las compras en la
alfombra de la entrada y la sigue.

JULIANA
Nunca me escuchas. A veces siento
que ni siquiera me ves. Tus ojos-
ya, estdn abiertos pero es como si
yo fuera transparente y tu mirada
(extiende su mano derecha)
pasa a través de mi.

LEONARDO
Juliana per-

Juliana alza su dedo indice.
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18.

15s

JULIANA
iNo me digas que me tranquilice!
iNo digas que todo estd perfecto!
Nada estéd perfecto. T4 eres la
Gnica persona en el mundo entero
que se encuentra atrapada en el
tiempo y atn asi tiene el descaro
de fingir que todo estad bien.

Leonardo se acerca mas a ella.

LEONARDO
;Qué mas puedo hacer? No te abres
conmigo. Pasas todo el dia en tu
laptop. Ya ni siquiera quieres ver
mis cintas Juliana.

Juliana une sus manos como si estuviera rezando.

La imagen comienza a desestabilizarse. En el plano, vemos una
estdtica que interrumpe la imagen.

CORTE A:

INT. CUARTO - Dia
MONTAJE HANDYCAM CAOTICO:

La pérdida de generacidén cada vez aumenta mas. La estructura
del tiempo estd colapsando.

Observamos como Juliana y Leonardo regresan fisicamente a
aquel primer dia en el departamento. Vemos estos sucesos a
través del punto de vista de la handycam de Leonardo,
grabando todo desde un plano general.

JULIANA

(con las palmas juntas)
Porque alguien tiene que pagar las
cuentas. Perddén que algunos
intentamos vivir con los pies sobre
la tierra.

(se rie secamente)
Y ni me menciones tus cintas...

La imagen comienza a desestabilizarse. En el plano, vemos una
estdtica que interrumpe la imagen.

CORTE A:

INT. SALA DE DEPARTAMENTO - Dia

MONTAJE HANDYCAM CAOTICO:
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16.

La pérdida de generacidén cada vez aumenta mas. La estructura
del tiempo estd colapsando. Leonardo y Juliana contindan
saltando por memorias.

Ahora observamos como ambos han sido trasladados a la
grabacidén de su primer dia en el departamento. La handycam
mantiene el mismo valor de plano general.

Leonardo alza sus manos.

LEONARDO
(incrédulo)
iTe encantaban! Amabas mis cintas.
D-decias que eran hermosas- que yo
era atento y que ningGn hombre con
quien hayas salido era asi de
romantico.

Leonardo baja sus manos.

LEONARDO
Las hacia para ti.
(se pasa una mano por el
pelo)
Las hago por ti. Quiero verte
feliz.

Juliana se acerca a Leonardo.

JULIANA
iNo!

La imagen comienza a desestabilizarse. En el plano, vemos una
estdtica que interrumpe la imagen.

CORTE A:

EXT. PARQUE - DIA
MONTAJE HANDYCAM CAOTICO:

La pérdida de generacidén cada vez aumenta mas. La estructura
del tiempo estd colapsando. Leonardo y Juliana contindan
saltando por memorias.

La handycam mantiene el mismo valor de plano general.

JULIANA

(rendida)
Las haces por ti. Para tu
satisfaccidén- Leonardo, me
consumes. Me consumes como si fuera
una pelicula o un libro o- o un
objeto. Pero soy una persona, con
deseos y necesidades.
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21.

17.

Leonardo la agarra de los hombros.
LEONARDO
iEntonces dilas!
EXT. CERRO - DIa
MONTAJE HANDYCAM CAOTICO:

La pérdida de generacidén ya interrumpe completamente la
pantalla. Leonardo y Juliana contindan saltando por memorias.

Las acciones se mezclan con las cintas. Vemos a Leonardo y
Juliana discutir, la degradacidén de video evita que
escuchemos con claridad lo que dicen.

Luego un corte. Se estdn abrazando.

CORTE A:

EXT. RESTAURANTE - Dia
MONTAJE HANDYCAM CAOTICO:

La pérdida de generacidén ya interrumpe completamente la
pantalla. Leonardo y Juliana contindan saltando por memorias.

Juliana se rie.

Corte. El siguiente momento trata de bajar la cémara, operada
por Leonardo. Juliana se levanta de la mesa.

JULIANA
(voz distorsionada)
No se puede contigo.
Leonardo se levanta también y la sigue.
LEONARDO
(voz distorsionada)
;Por qué? ;Por qué quieres seguirte
alejando en vez de afrontar la

situacidén? ;Cémo esperas casarnos
si ni si quiera puedes-

Juliana para de caminar y se da la vuelta.

La imagen comienza a desestabilizarse. En el plano, vemos una
estitica que interrumpe la imagen.

FIN MONTAJE HANDYCAM CAOTICO.

CORTE A:
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22. INT. SALA DE DEPARTAMENTO - NOCHE

Toda la pérdida de generacidén que se ha acumulado desaparece.
Regresamos a una imagen y audio limpios.

Leonardo camina hacia la puerta y la abre. Juliana se
encuentra del otro lado, cargando las bolsas de compras.

JULIANA
(gritando)
iPorque no quiero!

Ambos se quedan mirando un momento. No dicen nada

LEONARDO
(dolido)
JQuév

Juliana, ya sin poder retractarse, continga.

JULIANA
(frustrada)
Si Leonardo, ;eso querias oir?
;Tanto querias que te cuente todo,
ah?

Leonardo se queda callado observando, tratando de mantenerse
calmado.

JULIANA

AlGn no me quiero casar, hace tiempo
no me siento cdémoda, peleamos cada
dia, por cualquier cosa. Y td ni te
enteras. Dia tras dia, pasa lo
mismo, y no quiero romper tu
burbuja asi que me quedo callada...

(se lleva una mano hacia

la frente)
y de la nada me pediste matrimonio.

Juliana lentamente deja de gritar y empieza a mirar a
Leonardo con lastima.

JULIANA
Quieres que nuestros amigos
celebren con nosotros pero eso solo
me hace sentir peor. Quiero
rechazarte pero veo tu expresidén y
no sé cémo decirte que no. Pienso
en todo lo que hemos pasado, y no
sé como no lastimarte, no sé cémo
arreglar las cosas. Lo que antes
veia en ti, y amaba, se volvid lo
que més empecé a resentir.

Juliana empieza a acercarse a Leonardo.
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19.

JULIANA
Y de nuevo, no quiero lastimarte
pero quedandome callada, termino
hiriéndome a mi misma...

Juliana llega hasta donde Leonardo, este sigue conteniendo
lagrimas, y le pone una mano en la cara a Leonardo,
acariciandolo.

Leonardo la mira, y suavemente agarra la mano de Juliana, la
mira y la suelta.

Al soltarla, Leonardo se va hacia el silldén y contempla la
pantalla, tratando de entender lo que dijo Juliana.

De repente, el video se traba. No obstante, la cinta vuelve a
la normalidad. Ambos se miran asustados.

La cinta, que ha estado reproduciéndose todo este tiempo,
comienza desde el inicio.

INT. PARQUE - DIA (VIDEO VHS QUE POCO A POCO SE DISTORSIONA)

Vemos a Juliana en un parque, después vemos como la camara es
pasada a Juliana y apunta a Leonardo. Ambos saludan a la
cédmara con felicidad.

LEONARDO (V.O.)
(Nostalgico)
Desde que te conoci, sabia que
queria estar contigo. Para mi eras
perfecta. Inteligente, graciosa y
determinada.

En la pantalla vemos a Leonardo caminando en el parque y
haciendo muecas, de fondo se escucha las risas de Juliana.

LEONARDO (CONTINUA) (V.O.)
No sabia que podia decir para que
me prestaras atencidén. Pero luego
td te acercaste a mi, y cuando
hablamos senti una conexidén. Era
real.

Después Juliana se apunta la camara a si misma y vemos ahora
a los dos posando para la cémara, tipo selfie, se miran y
sonrien.

LEONARDO (V.O.)
Desde ese momento, no sabia que me
esperaba en el futuro, pero sabia
que tenias que ser parte de él.
(MAS)
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20.

LEONARDO (CONT. )
Asi que persisti y persisti, hasta
que fuimos novios, nos dijimos te
amo y todo después, paso tan rapido
que no me percate de nada. O tal
vez si me percate, pero no queria
aceptarlo, porque no queria
perderte.

INT. SALA DE APARTAMENTO - CONTINUO
Juliana se la ve triste, pero atenta a lo que dice Leonardo.

LEONARDO
Perddén por...no haberte visto. De
verdad.

Leonardo que estaba viendo el televisor, ahora mira a
Juliana, conteniendo lagrimas.

LEONARDO
(triste)
Perddname.

Juliana y Leonardo se sonrien y se abrazan, de fondo se ve la
cinta: Ambos estdn parados juntos despidiéndose de la cémara,
y Leonardo corriendo a apagarla. La pantalla se torna azul.

JULIANA
Tengo que irme. No puedo estar
aqui. Dile a los chicos que...estoy
enferma. No lo sé.

Juliana se para, recoge su cartera y camina hacia la entrada.
Lentamente gira la manilla y abre la puerta.

JULIANA
Creo que ya podemos irnos...

LEONARDO
Parece que si.

Juliana se queda en la puerta por un momento.

JULIANA
...Yo, te debo disculpas también
por tenerte atrapado aqui. Te debia
la verdad.

LEONARDO
Creo que inconscientemente yo
también decidi quedarme...ignorarla
y esperar que todo estuviera bien
al final.
(MAS)
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LEONARDO (CONT. )

La verdad es que creo que es
cuestién de hablarlo, mira- ya
dijimos lo que teniamos que decir.
Ahora si tan solo-

Juliana niega con la cabeza. Leonardo se detiene y mira para
abajo.

JULIANA
Adids Leonardo.

Juliana sale del departamento. Leonardo apaga las luces y se
hunde en el sillén por unos momentos. Luego se endereza y
prende el televisor.

El televisor vuelve a reproducir el mismo montaje del
comienzo. Leonardo se lo queda observando, casi hipnotizado.

FIN
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