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RESUMEN

Alambres de Realidad es un documental corto que aborda cémo el crimen
organizado afecta a nifios, nifias y adolescentes de Guayaquil, destacando cémo
la desintegracion familiar, la normalizacion de la violencia en el entorno y la

vulnerabilidad de los espacios publicos crean caminos de riesgo.

Desde la forma, el documental se basa en entrevistas a camara y en un
tratamiento contemplativo incluyendo planos fijos, luz tenue y musica original
ambiental incluida que acompairia, sin juzgar, las emociones que despiertan cada
historia. La cAmara se esconde para salvaguardar una mirada discreta, sin

movimientos estilisticos que distraigan de lo humano en las entrevistas.

El audiovisual aborda tres perspectivas complementarias. En primer lugar,
las declaraciones de dos exintegrantes de bandas (con identidades protegidas)
gue cuentan su experiencia en el delito y las consecuencias personales. En
segunda posicion, la perspectiva de un psicologo, que trata los impactos
psicosociales de la exposicion precoz a la violencia y su impacto en el crecimiento
de niflos y adolescentes. Finalmente, el punto de vista de un misionero eudista
catélico que se esfuerza por la reintegracion y el acompafiamiento, resaltando la
oportunidad de cambio desde una ética del cuidado y la responsabilidad
colectiva: Por razones de seguridad y ética, el proyecto oculta identidades y utiliza
recursos visuales que resguardan a los individuos entrevistados sin renunciar a

su expresividad emocional.

La propuesta no aspira a proporcionar soluciones instantaneas ni
declaraciones concretas; sugiere, en cambio, prestar atencion y observar
atentamente para entender la complejidad del problema y sus consecuencias en

la vida de los mas jévenes.

Palabras clave: Guayaquil, juventud, delincuencia organizada, ética

documental, reintegracion social
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ABSTRACT

Alambres de Realidad is a short documentary that explores how organized
crime affects children and adolescents in Guayaquil, highlighting how family
disintegration, the normalization of violence in the environment, and the

vulnerability of public spaces create risky paths.

The documentary is based on on-camera interviews and an observational
approach, including fixed shots, dim lighting, and original ambient music that
accompanies, without judgment, the emotions evoked by each story. The camera
is hidden to safeguard a discreet perspective, without stylistic movements that

distract from the human nature of the interviews.

The documentary addresses three complementary perspectives. First, the
statements of two former gang members (with protected identities) who describe
their experience with crime and the personal consequences. Second, the
perspective of a psychologist, who addresses the psychosocial impacts of early
exposure to violence and its impact on the development of children and
adolescents. Finally, the perspective of a Catholic Eudist missionary who strives
for reintegration and accompaniment, highlighting the opportunity for change
based on an ethic of care and collective responsibility: For security and ethical
reasons, the project hides identities and uses visual resources that protect the

individuals interviewed without sacrificing their emotional expression.

The proposal does not aspire to provide instant solutions or concrete
statements; instead, it suggests paying attention and observing closely to
understand the complexity of the problem and its consequences on the lives of

young people.

Keywords: Documentary ethic, Organized Crime, Youth, Guayaquil,

Testimonies, Social Impact
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Introduccion

La violencia e inseguridad en Guayaquil han pasado de ser un suceso
esporadico para transformarse en una situacién constante. En los ultimos afios,
el aumento del crimen organizado ha afectado directamente a la poblacion mas
joven, a tal grado que numerosos jovenes deben tomar decisiones que definen
el destino de sus vidas desde una muy temprana edad. De acuerdo con Diario
Expreso (2025), méas de 900 menores han sido detenidos por delitos relacionados
con drogas, armas o asesinatos. Adicionalmente, tal como lo menciona El
Comercio (2025) solo en enero de 2025 se reportaron 46 menores asesinados
en Ecuador, Guayaquil encabezando el registro con 14 menores asesinados.
Esto no se refiere a cifras distantes o insignificantes, sino a una generacion

completa que esta creciendo con temor.

Este corto documental surge de la urgencia de comprender y registrar esa
situacion. Alambres de Realidad ofrece un analisis de las vivencias o
experiencias que surgen de estos datos, basandose en entrevistas genuinas con
individuos que han experimentado, observado o superado el efecto del crimen
organizado en su ambiente. Lo que inicia como un interés personal sobre el
microtrafico de drogas en instituciones educativas, motivado hace diez afios por
el corto escolar de autoria propia, Inserte Nombre (De Institucion Educativa), se

convierte con el paso del tiempo, en una indagacion intensa y emotiva

Durante la realizacion de estas entrevistas, se descubre relatos que
desvanecen propias ideas del realizador sobre el tema. Uno de los testimonios
vino de un joven que se une a una banda a los quince afos por querer pertenecer
a un grupo “chévere”; otro comparte como comenzo a traficar por dinero y
validacion social. El acto de escuchar es una tarea dificil, no solo por lo que se
relata, sino porque el realizador se ve obligado a empatizar con situaciones que,

en otro contexto, solo habria juzgado.

Con este corto documental no se busca explicar ni resolver el problema.

Lo que se busca es generar que el espectador se detenga, reflexione, se



cuestione, y que mire mas alla de un titular de noticia, porque estas historias no
son ficcion. Estas personas fueron nifios y jovenes reales, enfrentando

decisiones que los marcarian de por vida.

Visualmente, Alambres de Realidad se mantiene un estilo sobrio y se
realiza desde el modo reflexivo, sin voz en off ni intervencion directa. En este
caso, la camara estd ahi para acompafar, no para dirigir; las imagenes son
contemplativas, con planos estables que permitan observar los gestos y los

espacios.

Este corto documental se diferencia por su raiz local, esta hecho en
Guayaquil y con testimonios recogidos en la misma ciudad; lo que lo vuelve Unico
no solo es el contenido, sino la forma en que es realizado, con la intencién de
preservar el respeto y con propdsito de escuchar antes que hablar. Alambres de
Realidad no busca dar voz a nadie; las voces ya estan ahi. Solo intenta crear el
espacio para que puedan ser oidas.



Capitulo 1: Propuesta Estética

1.1 Sinopsis

Alambres de Realidad investiga desde Guayaquil el impacto del crimen
organizado en nifios, nifias y adolescentes. El documental recorre a través de un
estilo expositivo y testimonial la vida de dos exmiembros de pandillas cuyos
nombres se mantienen en reserva, el analisis de un psicélogo sobre las
consecuencias personales y sociales, y la mirada de un lider comunitario que

utiliza la fe para acompafiar y transformar.

En el corto se percibe un dispositivo de montaje: testimonios a cdmara, sin
voz en off ni cortes del realizador, encuadre central y tiempos de escucha para
permitir que cada historia se despliegue. En su caso, se anonimizan identidades
y datos sensibles en la medida que sea necesario. Entre testimonios se intercalan
imagenes de lugares publicos (parques, canchas, areas recreativas) que hoy son

espacios desolados o dominados por el miedo.

En el cortometraje se muestran historias que narran el inicio temprano en
la vida callejera, las formas de pertenencia y presién del medio, y el precio que
se paga. El psicélogo detalla como estos procesos influyen en la salud mental, la
seguridad y las relaciones familiares y escolares, y como se replican en la
sociedad. El lider comunitario plantea una forma de escape a través de la
voluntad propia, el apoyo diario y la espiritualidad, dejando claro que la

recuperacion es posible y progresiva.

Alambres de Realidad no pretende dar respuestas ni buscar culpables,
sino reconocer lo que sucede, escuchar a quienes lo vivieron y abrir un
compromiso posible desde la familia, la escuela y el barrio. Sumando la
experiencia de Ryan y Jacinto a la mirada del psicélogo y del lider comunitario,
el documental construye un mapa de dafios y salidas sin prometer atajos. Una

idea lo alienta desde un principio: que la calle no crie.



1.2 Propuesta artistica de direccion

El corto documental Alambres de Realidad empieza de un proceso de
registro directo con individuos reales que han experimentado intimamente las
consecuencias del crimen organizado en Guayaquil. Este producto audiovisual
propone un andlisis intimo del efecto de este fendmeno en adolescentes vy
jovenes de areas populares, tratdndolo desde un testimonial, sin voz en off ni
intervencion explicita del autor. Esta eleccion se inscribe dentro del modo de
representacion reflexivo que, segun Bill Nichols (2001) se busca la
representacion de la realidad con la minima intervencion del realizador

priorizando la observacion directa de lo que sucede en pantalla.

El objetivo principal es crear una experiencia emocional y reflexiva en el
observador, apelando a su conciencia y empatia, iniciando un didlogo acerca de
la relevancia de proteger a los nifios en una ciudad golpeada por el crimen. De
acuerdo con datos de Ecuavisa (2025) desde enero del afio 2024 hasta mayo del
afno 2025 se han detenido 3386 menores de edad, de los cuales 683 han sido

capturados con armas de fuego.

Este proyecto se sostiene de siete entrevistas grabadas, de las cuales
cuatro son incluidas en el montaje final. Las voces que conforman esta narrativa
vienen de distintos lugares: dos victimarios en proceso de recuperacion que
iniciaron sus trayectorias delictivas a los quince afos; un lider comunitario que
dedica parte de su vida a la rehabilitacion de personas sin hogar; y un psicélogo
que aporta un analisis desde la salud mental sobre los factores que influyen en
la conducta de los menores. Estas perspectivas, las cuales son diversas,
permiten construir una imagen compleja de una problematica que no tiene una

sola causa ni consecuencia.

Narrativamente, Alambres de Realidad se articula en bloques tematicos
gue se entrelazan a través de preguntas cruzadas y respuestas indirectas entre
los personajes. La primera parte del documental presenta a uno de los
entrevistados, en off con imagenes de parques y espacios disefiados para el

desarrollo infantil, vacios. Esto permitiendo al espectador conocer su historia sin



interrupciones ni distracciones, solo escuchar sin ver quienes estan detras.
Luego, estas voces comienzan a enlazarse, respondiéndose unas a otras en
torno a temas clave como el abandono, el miedo, el consumo de drogas o la
culpa. La estructura busca evocar la sensacion de estar armando un
rompecabezas emocional colectivo, donde cada pieza permite entender un
espacio mas del problema. El relato concluye con una serie de reflexiones finales
gue no pretenden resolver el conflicto, sino evidenciar su alcance generacional y

social.

Desde el punto de vista formal, el documental adopta el modo de
representacion reflexivo. Este enfoque se manifiesta en la ausencia del
realizador en cuadro, la no utilizaciéon de voz en off y el uso de planos fijos con
camara a la altura de los 0jos, que permiten una relacion frontal e intima entre el

sujeto y el espectador.

El documental es, ante todo, un relato testimonial en el que solo las voces
de los entrevistados son el hilo conductor. Cada cual habla ante la camara, sin
gue nadie les dicte lo que tienen que decir, lo que refuerza la idea de darles su
propio espacio de expresién y con respeto. Esta eleccion explicita pretende que
el espectador sienta de primera mano lo que vivieron, conectando con ellos de
manera empatica. La falta de narrador o voz en off permite que los personajes
sean quienes elaboren el relato, reforzando que el corto se sostenga en la fuerza

de sus testimonios y en la veracidad de sus palabras.

En situaciones donde no fue posible el uso de tripode, se optd por cAmara
en mano con criterio técnico y respetuoso. Se priorizd una estética sobria, con
iluminacion natural cuando fue posible, y en otros casos con el uso de una fuente
de luz principal y una luz de recorte suave. Algunas entrevistas incorporan
elementos simbdlicos del entorno del entrevistado, como un altar religioso o una

pizarra escolar, aportando capas de sentido sin explicitarlo.

El modo reflexivo se hace presente en el ritmo pausado del montaje, la
seleccién intencionada del orden de los testimonios y la ausencia de respuestas

cerradas. Aunque no hay un discurso narrativo directo, el montaje y la estética



proponen una lectura critica sobre el fendmeno retratado. La imagen desaturada
y fria refuerza visualmente el desgaste emocional y social de las personas

retratadas.

En cuanto a la ética de representacion, se toma la decision de proteger la
identidad de algunos entrevistados mediante el uso de mascaras que cubren el
rostro y una técnica de modificacion de voz basada en el layering de audio,
asegurando que no puedan ser reconocidos por su timbre vocal. Esta medida es
necesaria por el riesgo que implica la exposicion de estos testimonios. La
intencidn no es mostrar culpables o victimas de forma simplista, sino representar

la complejidad de cada historia con respeto y sin manipulacion emocional.

Las principales influencias cinematograficas del proyecto provienen del
trabajo del documentalista Everardo Gonzélez, en especial sus obras La libertad
del diablo (2017) y Nifios en narcozona (2018), de donde se retoma el uso del
rostro oculto como simbolo de invisibilidad social. También se consideran
elementos del cine de Tatiana Huezo, como el uso de planos largos vy
contemplativos de espacios publicos vacios o deteriorados. A nivel tedrico, se
prevé el uso de los modelos de representacion documental propuestos por Bill
Nichols, particularmente el modo reflexivo, como soporte académico para la

direccién del proyecto.

En conjunto, Alambres de Realidad se configura como una obra que no
busca imponer una verdad, sino visibilizar una realidad desde lo humano, lo
sensible y lo ético. El documental se posiciona como una plataforma de escucha
y memoria colectiva que da voz a quienes han sido sistematicamente ignorados,
permitiéndoles contar su historia desde sus propios codigos, emociones y

silencios.



1.3 Propuesta de fotografia

La propuesta fotogréfica de Alambres de Realidad pretende crear una
estética acorde al tono reflexivo, ético y sentimental del corto documental. La
imagen no busca ser espectacular, sino ser un medio para establecer
conexiones, empatizar y de cierta forma incomodar al espectador. Lo que se
busca es que el espectador viva la intensidad emocional de los testimonios, que
vea a los personajes no como objetos de estudio, Sino como personas que miran

a los ojos a traves de la camara.

El estilo visual pretende hacer cercania con los personajes. Para ello, se
recurre a planos medios abiertos y una composicion centrada, con encuadres
frontales en los que los personajes miran a la camara. Esta eleccion estética crea
una relacién intima y conflictiva con el espectador, al que sitia como un agente
activo de la narracién. A la hora de encuadrar, todos los planos dejan aire por
encima de la cabeza del retratado para no crear sensacion de agobio o

proximidad.

La camara usada fue una Sony A7M2, grabando en S-Log2, 1080p a 60
cuadros por segundo, lo que da mas margen para manipular el color en la edicién.
Esta arquitectura tecnolégica genera una imagen discreta, controlada, sin

destellos ni colores distractores al testimonio.

1.3.1 Referentes de producciones

Aunque el proyecto no se inspira directamente en una amplia lista de
documentales, una obra clave es La libertad del diablo (Gonzalez, 2017)
(Gonzalez, 2018). Particularmente, las escenas donde los testimonios se dirigen
directamente a camara han influenciado la decisién estética de trabajar con
entrevistas centradas, sin distracciones visuales, buscando una conexion frontal

entre sujeto y espectador.

Como otro referente formal, se adopta el uso de imagenes alternas que
dialogan entre si con la voz en off para apoyar o argumental el relato testimonial.

Dicho proceso se adquiere del documental Tempestad (Huezo, 2017) en el que



las voces en off se entrelazan con una imagen contemplativa y sonido

asincronico.

De la misma manera, como referencia ético-estética esta El sicario, Room
164 (Rosi, 2010) y su uso del anonimato encapuchado/enmascarado en las
entrevistas sobre relatos sensibles, para salvaguardar al testigo y al equipo
realizador. La cinta sigue a un exsicario que da su testimonio con el rostro
cubierto con una malla negra por el riesgo real a perder la vida ya que existe un

precio por su cabeza.

No se siguen referencias visuales especificas de directores de fotografia,
pero se toma como modelo la serenidad y el respeto que Gonzalez, Rosi y Huezo

aplican a sus imagenes.

1.3.2 Estilo de iluminacion

La iluminacion estd basada principalmente en luz natural, pero fue
reforzada en condiciones de poca iluminacién con equipos de luz artificial. Se
emplea el uso de una luz continua Neewer MS60 de 60W y difusores para
suavizar la luz artificial, manteniendo siempre, en lo mayor posible, una estética
de sombras suaves y controladas. Esta decisidbn se basa en consejos para
entrevistas en video que explican que, aunque se use “luz natural”’, en ambientes
profesionales esa luz se controla y se equilibra para la camara; también
aconsejan partir de esquemas basicos (key, fill y back) y hacer balance de

blancos para conservar colores y pieles reales.

“La iluminacién eficaz de un video se basa en el equilibrio y el control. En
un contexto de historia oral, normalmente se ilumina a una persona. lluminar a
una persona es diferente a iluminar otros objetos. La iluminacion de tres puntos
es un modelo basico para equilibrar la luz y las sombras, controlando lo que se
ilumina y el grado de iluminacién del sujeto en una entrevista de historia oral.”
(Boyd, 2012).



La consigna practica es mantener la luz uniforme y suave, evitar revelados
por ventanas muy luminosas y mantener la estabilidad de exposicion. Las guias
para entrevistas en Oral History in the Digital Age aconsejan poner luces suaves
en interiores, controlar el “washout” (término anglosajon que se refiere a la
perdida de contraste y hasta detalle en imagen debido a la iluminacion excesiva
o mal controlada) cerca de ventanas y concretar obtencion de una iluminacién
uniforme sobre el personaje. Incluso se remite a un esquema inicial de tres

fuentes como patrén adaptable al lugar.

“Encienda la mayor cantidad posible de luz difusa (indirecta o cubierta con
pantallas de lamparas) al grabar en interiores. La imagen puede verse bien en el
visor pequefio, pero los videos oscuros tienen ruido y carecen de detalle. Cuanto
MAas oscura sea la piel de una persona, mas luz se necesita para que la camara
enfoque y grabe correctamente. Tenga cuidado con la luz difusa al grabar en
exteriores 0 cerca de ventanas. Si un sujeto se sienta junto a una ventana, un
lado (el luminoso) puede verse difuminado en comparacion con el lado
sombreado. Procure que la iluminacion del sujeto sea uniforme.” (Pennington &
Rehberger, 2012)

La intencidn es capturar rostros con detalle sin perder la naturalidad del
entorno. No se trabaja con esquemas complejos de iluminacion artificial, sino con

una légica de refuerzo que apoye el clima emocional del testimonio sin distraer.

La grabacién se lleva a cabo principalmente con una Sony A7 Il (ILCE-
7M2), camara full frame de 24,3 MP con estabilizacién interna de 5 ejes y cdédec
XAVC-S para video 1080p a 50 Mbps, caracteristicas que benefician el trabajo
documental con camara en mano y en situaciones de poca luz, al ofrecer
estabilidad y margen técnico sin aumentar el tamafio del equipo (Sony, 2017),

propiedad del director.

La eleccion de un sensor full frame también viene dada por motivos de
control estético, los sensores mas grandes tienen menor profundidad de campo,
aislando al personaje del fondo y atrayendo la mirada al relato; suelen ofrecer

ventajas en calidad de imagen cuando la escena requiere ISO altos.
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‘A medida que aumenta el tamafio del sensor, la profundidad de campo
disminuye para una apertura determinada (al llenar el encuadre con un sujeto del
mismo tamafo y distancia). Esto se debe a que los sensores mas grandes
requieren acercarse al sujeto o usar una distancia focal mayor para llenar el
encuadre con él. Esto significa que es necesario usar aperturas cada vez mas
pequefias para mantener la misma profundidad de campo en sensores mas

grandes.” (Cambridge in Colour, 2020)

Esta es la camara principal en todo el rodaje, equipada con un lente fijo de
50 mm de marca Yongnuo y un lente 28-70 mm de la marca Sony, adicionando

el uso del lente teleobjetivo de 75-300mm de marca Canon.

En resumen, A7 Il + 50 mm + 28-70 mm + 75-300 mm es un kit versatil
para realizar un corto documental ya que se cuenta con estabilizacion vy
rendimiento en situaciones de poca luz; 50 mm "natural" para testimonios; zoom
estandar para todo terreno; teleobjetivo para trabajar con discrecién y fondo

comprimido cuando la situacién lo necesite.

1.3.3 Estilo de manejo de camara

Las entrevistas son grabadas en distintos valores de plano, por ejemplo,
en planos medios o primeros planos, utilizando siempre un tripode para mantener
estabilidad y conseguir planos tranquilos. El objetivo es componer una
experiencia visual tranquila, centrada y enfocada solamente en el personaje que
habla, sin distracciones de mas con movimientos de cdmara innecesarios.
Cuando las entrevistas no puedan ser extensas o0 exista la necesidad de
desplazamiento en el lugar, se opta por el uso de camara en mano, pero
estabilizada. Como aconseja el formador de la BBC Marc Settle “un tripode o
gimbal garantizara tomas estables y en caso de no contar con ellos, apdyate en
superficies, sujeta la camara con ambas manos pegado al cuerpo y evita el zoom

digital lo cual que deteriora la imagen” (Settle, 2012). Estas recomendaciones
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mantienen la sobriedad del proyecto incluso en situaciones de rodaje menos

controladas.

No existen travellings, paneos ni movimientos estilizados, ya que la

intenciodn es reducir a solo una observacion tranquila de cara al espectador.

Esta decisién se basa en las recomendaciones de Oral History in the
Digital Age, donde explicitamente recomiendan “siempre usar un tripode y tenerlo
presente en cada toma; incluso un tripode barato es mejor que grabar a mano”
(Pennington & Rehberger, 2012).

Ademas, se presta atencion a encuadre, fondo y linea de mirada, tal como
aconseja la BBC, la cual menciona usar “planos medios para entrevistas
genéricas y planos mas cerrados para las personales, evitar fondos con
distracciones” (BBC Academy, 2012)

En armonia con un tono sobrio, no existen travellings, paneos ni
movimientos estilizados. Las buenas practicas indican que el movimiento
continuo de camara, los reencuadres y los zooms distraen al espectador; todo
pan/tilt debe ser lento, intencionado y escaso, y el encuadre debe permanecer

fijo a menos que haya una razén narrativa especifica.

1.3.4 Tono de fotografia y tratamiento de color

Se realiza una correccion de color en tonos frios y desaturados, sobre todo
en la piel. Esta estética oscura representa una sociedad danada
emocionalmente, apagada, sin vida. El color, 0 mas bien la falta de color, es una
representacion de lo que no se expresa: una infancia interrumpida, una juventud

violenta y una ciudad descolorida.

La imagen, con especial mencién en las entrevistas con los testimonios
anonimos se disefia en monotonia y con nula saturacion. Esta eleccion responde
a la intencion de transmitir sensaciones de frialdad emocional, abandono y

distancia. Algunas entrevistas, especificamente las de los testimonios anonimos,
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son acompafnados de planos o imagenes de parques y espacios disefiados para
la recreacion de nifios y jovenes, vacios y abandonados. La grabacion se
realizard en perfiles de imagen planos somo el perfil logaritmico de Sony (2022),
permitiendo flexibilidad en la correccion de color durante la posproduccion.

En concreto, los planos de los parques vacios y deteriorados, que son
utilizados como recurso simbdlico entre testimonios, se procesaron en blanco y
negro, coloreados con tonos verdes, teniendo una paleta monocroma de este
color. Esta decisidbn pretende crear un ambiente mortuorio asociandose al
simbolo de lo muerto, abandonado o putrefacto. Como indica el tedrico del color
Michel Pastoureau (Pastoureau, 2014), el verde se ha llegado a relacionar con el
veneno, lo inestable y lo ambiguo, cargdndose de significados opuestos segun la

cultura. El color verde aqui no es de esperanza, si no de descompaosicion social.

Ademas, el uso del blanco y negro como recurso visual esta cargado de
significado. En muchas ocasiones se llega a usar para representar la muerte o la
ausencia, como por ejemplo las fotos de los fallecidos en blanco y negro. Esta
alusion visual funciona como un paralelismo simbdlico entre la imagen en blanco

y negro y una vida opacada por la violencia.

1.3.5 Composicion y enfoque

En la entrevista, el encuadre es simétrico y centrado; el personaje se situa
en el centro del plano. Ello obedece al anhelo de entablar una relacién de igual
a igual entre el sujeto y el espectador, borrando la sensacién de una mirada que
se situa por encima. El fondo no es protagonista; se usan fondos neutros o
desenfocados a traves de aperturas de diafragma amplias como f./1.8 (creando
el efecto bokeh), para que todo el enfoque se centre en el rostro, los gestos y la
voz del entrevistado. En ocasiones, se opta por manipular fondos con texturas o
simbolos siempre y cuando no distraigan y no rompan con la sobriedad visual del

proyecto.

13



La foto en de Alambres de Realidad se crea desde el respeto y la
contencioén visual. Cada eleccion estética sirve a la narrativa y a sus personajes.
La cdmara mira, acompafia, encuadra, pero no invade para no molestar al o
testimonio. Esa es la légica fotografica de todo el proyecto; mirar sin molestar,

registrar sin embellecer y representar sin imponer.
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1.4 Listadetomas

Tabla 1 Lista de tomas Lista de Tomas usada en Alambres de Realidad

Locacion

Propésito

Valor de Plano

Parque Samanes 6

Introduccion

Plano General

Parque Samanes 6

Introduccion

Plano General

Parque Samanes 6

Entrevista en
off

Plano General

Parque Samanes 6

Entrevista en
off

Plano Entero

Parque Samanes 6

Entrevista en
off

Plano Entero

Parque Samanes 6

Entrevista en
off

Primer Plano

Parque Samanes 6

Entrevista en
off

Plano General

Parque Samanes 6

Entrevista en
off

Plano Entero

Parque Samanes 6

Entrevista en
off

Plano General

Parque Samanes 6

Entrevista en
off

Primer Plano

Parque Samanes 6

Entrevista en
off

Primer Plano

Plano Medio
Centro Psicologico Entrevista Abierto
Locacion Plano Medio
Desconocida Entrevista Abierto

Plano Medio
Centro Psicologico Entrevista Abierto
Casa Lider Plano Medio
Comunitario Entrevista Abierto
Centro de Plano Medio
Rehabilitacion Entrevista Abierto

Plano Medio
Centro Psicologico Entrevista Abierto
Casa Lider Plano Medio
Comunitario Entrevista Abierto
Parque Samanes 6 Outro Plano General
Pargue Samanes 6 Outro Plano General
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1.5 Referentes Visuales

Figura 1 Referencia de imagenes sobrepuestas con voz en off

. A e e

P

Fotograma del documental Tempestad de Tatiana Huezo (2016).

Figura 2 Referencia de imagenes sobrepuestas con voz en off

Fotograma del documental Tempestad de Tatiana Huezo (2016)
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Figura 3 Referencia de entrevista a camara con ocultamiento de rostro

Fotograma del documental La Libertad del Diablo de Everardo Gonzalez (2017).

Figura 4 Referencia de entrevista a camara con ocultamiento de rostro

Fotograma del documental Nifios en Narcozona de Everardo Gonzéalez (2017)
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Figura 5 Referencia de ocultamiento de rostro para entrevista
N | L

Fotograma del documental El Sicario de Gianfranco Rosi (2010)

Figura 6 Referencia de ocultamiento de rostro para entrevista

Fotograma del documental El Sicario de Gianfranco Rosi (2010)
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Capitulo 2: Planificacién De Produccion

2.1 Estilo de produccion de Alambres De Realidad

El corto documental Alambres de Realidad esta producido bajo un
esquema de producciéon autbnomo y autogestionado, similar al conocido cine de
guerrilla. En este método de produccion, el director adopta diversas funciones a
lo largo del proceso de produccion, transformandose también en camarografo,
iluminador, editor de video y sonido, ademas de ser el productor principal del
proyecto. Esta modalidad satisface la exigencia de realizar un trabajo vinculado
con el entorno social tratado, sin depender de recursos externos ni de un equipo
técnico extenso, sino dando prioridad a la flexibilidad, la independencia creativa

y la habilidad para adaptarse.

Toda la produccion del documental la realiza personalmente por el
director. Convoca a los entrevistados, coordina horarios, localiza y gestiona el
equipo en los rodajes. La eleccion de estos papeles no viene dada solo por una
cuestién de escasez de recursos, sino por una manera de trabajar que implica
una capacidad de reaccion inmediata ante oportunidades sensibles de grabacion,
en situaciones sociales complejas en las que los testimonios deben ser recogidos

con rapidez y discrecion.

Para este proceso se ejecuta una planificacion flexible, en las que las
fechas de grabaciones dependen de la disponibilidad de los entrevistados, los

cuales en muchos casos sugieren las locaciones.

En cuanto al equipo de rodaje (camara, luces artificiales, tripode,
pedestales de luces, microfonos, etc.) es de propiedad del realizador. Esta
eleccion evita depender de terceros o de alquilar equipos y dio lugar a una
produccion flexible y adaptada a las necesidades de cada evento. La
independencia es esencial para no perder oportunidades de grabacion con
testimonios de alto valor social y emocional, y que, en varias ocasiones, se

confirman con muy poco tiempo de anticipacion.
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Respecto a las locaciones, las entrevistas se realizan en diferentes
contextos y lugares, sin embargo, siguiendo un patron comun, todas son
sugeridas por los propios entrevistados, en respuesta a la necesidad de sentirse

confiados y lo mas comodos posibles al relatar su vivencias y opiniones.

Estos testimonios son recogidos en sitios privados, como viviendas o
centros de cuidado psicoldgico; otros testimonios son grabados en espacios al
aire libre con el objetivo de complicar la localizacion de manera precisa. Dicha
medida fue implementada por razones de seguridad para los entrevistados y por
resguardar la seguridad del realizador, quien fue alertado de los posibles peligros

de abordar un tema tan delicado como la delincuencia organizada en Guayaquil.

Por lo tanto, se niega exhibir imagenes generales de los exteriores o de
accesos a los lugares de grabacién, manteniendo de esta manera, el anonimato

y la ubicacion exacta de los participantes.

La eleccion de grabar con el equipo técnico limitado también se ajusta a
factores de seguridad y movilidad al momento de manejar los equipos. En los
sitios considerados de alto peligro, el realizador decide minimizar al maximo la
cantidad de equipo que se transporta. Esto conlleva la eliminacién de luz artificial
y orillé al uso de luz natural, lo cual no afecta la estética visual y da la posibilidad

de mantener una presencia discreta en areas delicadas.

A pesar de las restricciones técnicas, la imagen se mantiene en una
calidad adecuada gracias a una gestidon cuidadosa de la camara y al uso eficiente
de la luz natural disponible, resultando en un tratamiento visual atractivo y

expresivo.

Simultaneamente a la recopilacién de los testimonios, se graba imagenes
extra como planos de recurso o tomas de paso, los cuales consisten en imagenes
de lugares publicos como parques vacios, canchas y areas disefiadas para el
desarrollo de nifios, pero que no se encuentren nifios. Dichas imagenes son

consideradas como un componente visual del corto documental, las cuales
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representan la infancia ausente, desamparada o interrumpida por el efecto del

delito.

Durante el proceso de montaje, estas representaciones visuales se
integran en instantes cruciales, como, por ejemplo, en las narrativas de los
testimonios que sefialan que iniciaron su vinculacién con el delito cuando eran
menores de edad. La diferencia entre los lugares diseflados para el juego y
recreacion vacios, y el contenido de los testimonios refuerzan la metafora del

abandono.

El periodo de grabacion se extiende aproximadamente durante un mes,
desde finales de junio hasta mediados de julio de 2025, ajustandose siempre a
la disponibilidad de los personajes implicados. Las sesiones de grabacion no se
llevan a cabo simultaneamente, dado que cada declaracion demanda una

preparacién individual y un esfuerzo de confianza previo.

También, las entrevistas se registran sin guion, dando oportunidad a que
los individuos se expresen libremente acerca de sus vivencias personales, en un
entorno privado favorecido por una puesta en escena que suprime la presencia

del realizador en persona y evita cualquier intervencion directa del director.

Este método minimalista y organico se basa en la experiencia previa del
realizador en trabajos de cortometrajes de ficcion, donde empled conocimientos
de organizacion, montaje, direccibn y puesta en escena en este corto

documental.

Este corto documental sugiere una perspectiva ética y humana del
fendbmeno de la delincuencia organizada, basada en decisiones de produccion
gue fomentan el respeto, la escucha y la reflexion por encima del espectaculo o
el sensacionalismo; mediante un sistema laboral adaptable, autogestionado y

genuinamente vinculado con el contexto.
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En resumen, la organizacion de la produccion de Alambres de Realidad
se rige por un método que destaca la sensibilidad del asunto, la proteccion de las

fuentes y la autenticidad de los testimonios.

2.2 Cronograma

Nombre del proyecto: Alambres de Realidad

Productor: Erick Conde Alburqueque

Tabla 2 Cronograma de Actividades de Alambres de Realidad

Fecha de inicio: 5 de mayo Fecha de Finalizackn: 26 de agosto
Meses Mayo Junio Julio Agosto
ACTIVIDADE
SPOR » » B . 5 & » - - o e m m " s s
SEMANA
Preproducci
n

Investigacia
nentomoal
tema

Determinaci
6nde
entrevistado
sy lugaresa
filmar

Definicion de
equipo de
rodaje

Definicion de
equipos a
utilzar

Plande
Rodaje
Presupuesto
Otros
Produccién
| Fodaje
Fotos de tras
cimaras
Postproduccl
6n
Clasificacin
de material

Edician
general

Corte final
Disefio de
créditos.
finido y
finales)

Correccién
de color
Diafio da
sonido

Exportacién
de corte final

Edicién de
trailer
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2.3

Equipo De Rodaje

Director, productor, editor, cAmara: Erick Conde Alburqueque

Productora asociada: Diana Romero

Tras camara: Erick Conde Alburqueque

Director de fotografia y operador de camara: Erick Conde Alburqueque
Asistentes de produccion: Ricardo Mendoza, Ivan Castillo, Jessica Conde
Sonidista: Erick Conde Alburqueque

Productor musical y Tratamiento de sonido: Sebastian Santana

Postproduccion: Erick Conde Alburqueque
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2.4 Entrevistados

Nombre: Kleber Bravo Conde

Edad: 46 afos

Ocupacion: Psicologo Especialista en nifios y adolescentes
Nacionalidad: ecuatoriano

Justificacion: Proporciona un marco clinico-social para entender impactos del
crimen organizado en el desarrollo infantii y comunitario, interpretando

testimonios en categorias y guiando criterios de prevencion.

Figura 7 Psicdlogo E
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Nombre: Elvis Mufioz

Edad: 40 afios

Ocupacion: Misionero Audista Catolico
Nacionalidad: ecuatoriano

Justificacion: Es una respuesta territorial de fe y acompafiamiento para rescatar
y reintegrar jovenes. Su experiencia ilustra medidas practicas de contencion y su

efectividad, ampliando el abanico de soluciones.

Figura 8 Misionero Eudista Catolico Elvis Mufioz
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Nombre: “Ryan”
Edad: 28 afios
Ocupacion: Persona en rehabilitacion

Nacionalidad: ecuatoriano

Justificacion: Proporciona testimonio de primera mano sobre reclutamiento
juvenil y operaciones internas de pandillas en Guayaquil. Su historia muestra

como el ambiente y la falta de limites llevan a los adolescentes a delinquir, el

punto central de la investigacion.

Figura 9 "Ryan" (Persona en Rehabilitacion
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Nombre: Jacinto

Edad: 29 afios

Ocupacion: Persona en rehabilitacion
Nacionalidad: ecuatoriano

Justificacion: Proporciona testimonio de primera mano sobre reclutamiento
juvenil y operaciones internas de pandillas en Guayaquil. Su historia muestra
como el ambiente y la falta de limites llevan a los adolescentes a delinquir, el

punto central de la investigacion.

Figura 10 "Jacinto" (Persona en Rehabilitacion)
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2.5 Lista de locaciones

Fuente: Autor

Guayaquil, Ecuador. Sector sur de la ciudad

En el lugar se realiz6 la entrevista con uno de los personajes en rehabilitacion
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Figura 12 Casa de Lider Comunitario (Entrevista con Misionero Eudista)

T Ras.ewa g
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Fuente: Autor
Guayaquil, Ecuador. Sector centro sur, calle José de la Cuadra Vargas

En el lugar se realiz6 la entrevista con el lider comunitario
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Figura 13 Centro Psicoldgico (Entrevista con Psic.)

Fuente: Autor
Guayaquil, Ecuador. Sector Alamos norte, calle Archidona y Cumbaratza
En el lugar (centro de apoyo psicolégico) se realizd la entrevista con el psicologo

especialista en nifios y adolescentes.
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Figura 14 Clinica de rehabilitacibn (Entrevista con persona

rehabilitacion)

Fuente: Autor
Guayaquil, sector sur
En el sitio se realiz6 la entrevista con uno de los personajes en rehabilitacion
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2.6 Contratos de talentos

CONTRATO DE GESION DE, DERECHOS DE IMAGEN
L Qq, defde de2025

REUNIDOS
De una parte, Erick Manuel Conde Alburqueque, con C.I. No. 093034683-8,
esludianle de la carrera de Cine en la Universidad Caldlica de Sanliago de
Guayaquil, con domicilio en Guayaquil.

Y de otra pane@.(nm [),ZUZ con C.1. No.
099 93999997 _Aebelz D Popdir-

, con domicilio en

INTERVIENEN
El primero en su calidad de director y representante de la produccién audiovisual
titulada “Alambres de Realidad", en adelante EL DIRECTOR.

El segundo en su propio nombre y derecho, en adelante EL ENTREVISTADO/A

EXPONEN
Que EL DIRECTOR se encuentra desarrollando una obra audiovisual de caracter
académico, reflexivo y artistico, sin fines comerciales, titulada “Alambres de
Realidad’, centrada en testimonios reaies sobre el impacto de |a delincuencia
organizada en nifos y jévenes en la ciudad de Guayaquil.

Que EL ENTREVISTADO/A ha aceptado participar de forma voluntaria en esta abra,
y que reconociéndose mutuamente la capacidad legal necesaria, acuerdan suscribir
el presente Contrato de Cesion de Derechos de Imagen, que se regira por las
siguientes:

ESTIPULACIONES
Unica. — EL ENTREVISTADO/A autoriza a EL DIRECTOR, asi como a ias personas
fisicas o juridicas que este designe, a utilizar su imagen, voz y testimonio grabado
en cualquier formato audiovisual, fotogréafico o sonoro, como parte del contenido de
la obra “Alambres de Realidad”.

Dicha autorizacion no tiene limitaciones geograficas, pudiendo difundirse la obra en
Fcuador o en el extranjero, por cualquier medio de comunicacion conocido
actualmente o que se desarrolle en el futuro, incluyendo festivales, proyecciones
educalivas, redes sociales, medios digitaies y oiras piataiormas.

Esta autorizacion no implica la cesién de ningln derecho patrimonial al
entrevistado/a, pero se garantiza el usc respetuoso, ético y confidencial de su
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imagen y leslimonio. En caso de que EL ENTREVISTADO/A sdlicile anonimalo, EL
DIRECTOR se compromete a aplicar medidas como ocultamiento de rostro
mediante mascaras, distorsién de voz o cualquier técnica necesaria.

EL ENTREVISTADO/A declara que su participacién es voluntaria y gratuita, y
renuncia a cualquier reclamo economico por el uso de su imagen en el marco de
este proyecto académico.

Esla aulorizacion se concede por liempo ilimitado, y no sera ulilizada con fines
comerciales ni fuera del marco del documental mencionado.

EL ENTREVISTADOI/A podra decidir si desea que su nombre aparezca en los
créditos de la obra “Alambres de Realidad”. En caso de solicitarlo, su nombre sera
incluido de forma adecuada en los crédilos correspondientes. Si, por ei conlrario, EL
ENTREVISTADO/A prefiere no aparecer, se respetara su decision y no se incluira
mencion alguna en los créditos.

En prueba de conformidad con las estipulaciones del presente contrato, ambas
partes lo firman en el lugar y fecha indicados al inicio.

Erick Manue! Conde Alburqueque
Director

Fdo.

Entrevistado/a
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CONTRATO DE CESION DE DERECHOS DE IMAGEN
Guayaquil, de de 2025

REUNIDOS

De una parte, Erick Manuel Conde Alburqueque, con C.I. No. 093034683-8,
estudiante de la carrera de Cine en la Universidad Catdlica de Santiago de

Guayaquil, con domicilio en Guayaquil.
Y de otra;arte Kmxfmlfb W ﬁaﬂoébzn C.l. No.
oU4483669

! con domicilio en %@

INTERVIENEN
El primero en su calidad de director y representante de la produccién audiovisual
titulada “Alambres de Realidad”, en adelante EL DIRECTOR.

El segundo en su propio nombre y derecho, en adelante EL ENTREVISTADO/A

EXPONEN
Que EL DIRECTOR se encuentra desarrollando una obra audiovisual de caracter
académico, reflexivo y artistico, sin fines comerciales, titulada “Alambres de
Realidad", centrada en testimonios reales sobre el impacto de la delincuencia
organizada en nifios y jovenes en la ciudad de Guayaquil.

Que EL ENTREVISTADO/A ha aceptado participar de forma voluntaria en esta obra,
y que reconociéndose mutuamente la capacidad legal necesaria, acuerdan suscribir
el presente Contrato de Cesion de Derechos de Imagen, que se regira por las
siguientes:

ESTIPULACIONES
Unica. — EL ENTREVISTADO/A autoriza a EL DIRECTOR, asi como a las personas
fisicas o juridicas que este designe, a utilizar su imagen, voz y testimonio grabado
en cualquier formato audiovisual, fotografico o sonoro, como parte del contenido de
la obra “Alambres de Realidad".

Dicha autorizacién no tiene limitaciones geogréficas, pudiendo difundirse la obra en
Ecuador o en el extranjero, por cualquier medio de comunicacién conocido
actualmente o que se desarrolle en el futuro, incluyendo festivales, proyecciones
educativas, redes sociales, medios digitales y otras plataformas.

Esta autorizacién no implica la cesion de ningtin derecho patrimonial al
entrevistado/a, pero se garantiza el uso respetuoso, ético y confidencial de su

1

34



imagen y testimonio. En caso de que EL ENTREVISTADO/A solicite anonimato, EL
DIRECTOR se compromete a aplicar medidas como ocultamiento de rostro,
distorsion de voz o cualquier técnica necesaria.

EL ENTREVISTADO/A declara que su participacion es voluntaria y gratuita, y
renuncia a cualquier reclamo econémico por el uso de su imagen en el marco de
este proyecto académico.

Esta autorizacién se concede por tiempo ilimitado, y no seré utilizada con fines
comerciales ni fuera del marco del documental mencionado.

EL ENTREVISTADOI/A podra decidir si desea que su nombre aparezca en los
créditos de la obra “Alambres de Realidad". En caso de solicitarlo, su nombre sera
incluido de forma adecuada en los créditos correspondientes. Si, por el contrario, EL
ENTREVISTADO/A prefiere no aparecer, se respetara su decisién y no se incluira
mencién alguna en los créditos.

En prueba de conformidad con las estipulaciones del presente contrato, ambas
partes lo firman en el lugar y fecha indicados al inicio.

Fdo.

Fdo.
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CONTRATO DE CESION DE DERECHOS DE IMAGEN
Guayaquil, de de 2025

REUNIDOS

De una parte, Erick Manuel Conde Alburqueque, con C.I. No. 093034683-8,
esludiante de la carrera de Cine en la Universidad Caldlica de Sanliago de
Guayaquil, con domicilio en Guayaquil.

Y de otra parte \-1 canto ~ U onnes con C.I. No.
O\ A2t SO 2. con domicilio en __(NOASW O 1
INTERVIENEN

El primero en su calidad de director y representante de la produccién audiovisual
titulada “Alambres de Realidad’, en adelante EL DIRECTOR.

El segundo en su propio nombre y derecho, en adelante EL ENTREVISTADO/A

EXPONEN
Que EL DIRECTOR se encuentra desarrollando una obra audiovisual de caracter
académico, reflexivo y artistico, sin fines comerciales, titulada “Alambres de
Realidad’, centrada en testimonios reales sobre el impacto de la delincuencia
organizada en nifios y jévenes en la ciudad de Guayaquil.

Que EL ENTREVISTADO/A ha aceptado participar de forma voluntaria en esta cbra,
y que reconociéndose mutuamente la capacidad legal necesaria, acuerdan suscribir
el presente Contrato de Cesion de Derechos de Imagen, que se regira por las
siguientes:

ESTIPULACIONES
Unica. — EL ENTREVISTADO/A autoriza a EL DIRECTOR, asi como a ias personas
fisicas o juridicas que este designe, a utilizar su imagen, voz y testimonio grabado
en cualquier formato audiovisual, fotografico o sonoro, como parte del contenido de
la obra “Alambres de Realidad”.

Dicha autorizacion no tiene limitaciones geograficas, pudiendo difundirse la obra en
Fcuador o en el extranjero, por cualquier medio de comunicacién conocido
actualmente o que se desarrolle en el futuro, incluyendo festivales, proyecciones
educalivas, redes sociales, medios digilales y olras plaiaiormas.

Esta autorizacion no implica la cesion de ningin derecho patrimonial al
entrevistado/a, pero se garantiza el uso respetucso, ético y confidencial de su
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imagen y leslimonio. En caso de que EL ENTREVISTADO/A solicile anonimalo, EL
DIRECTOR se compromete a aplicar medidas como ocultamiento de rostro,
distorsién de voz o cualquier técnica necesaria.

EL ENTREVISTADO/A declara que su participacién es voluntaria y gratuita, y
renuncia a cualquier reclamo economico por el uso de su imagen en el marco de
este proyecto académico.

Esla aulorizacion se concede por liempo ilimilado, y no seré ulilizada con fines
comerciales ni fuera del marco del documental mencionado.

EL ENTREVISTADO/A podra decidir si desea que su nombre aparezca en los
créditos de la obra “Alambres de Realidad". En caso de solicitarlo, su nombre sera
inciuido de forma adecuada en ios crédilos correspondientes. Si, por el conlrario, EL
ENTREVISTADO/A prefiere no aparecer, se respetara su decision y no se incluira
mencion alguna en los créditos.

En prueba de conformidad con las estipulaciones del presente contrato, ambas
partes lo firman en el lugar y fecha indicados al inicio.

Fdo. <
Erick Manuel Conde Alburqueqgue
Director
Fdo. >\ bu
NI

Entrevistado/a \
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CONTRATO DE CESION DE DERECHOS DE IMAGEN
Guayaquil, de de 2025

REUNIDOS
De una parte, Erick Manuel Conde Alburqueque, con C.I. No. 093034683-8,
esludianle de la carrera de Cine en la Universidad Caldlica de Sanliago de

Guayaquil, con domicilio en Guaygquil.

/' S / ’
Y de otra parte Zhgi s W3 S 7’0/% con C.1. No.
oMLY 6 / con domicilio en _Z2a##75 "’4/

INTERVIENEN
El primero en su calidad de director y representante de la produccién audiovisual
titulada “Alambres de Realidad”, en adelante EL DIRECTOR.

El segundo en su propio nombre y derecho, en adelante EL ENTREVISTADO/A

EXPONEN
Que EL DIRECTOR se encuentra desarrollando una obra audiovisual de caracter
académico, reflexivo y artistico, sin fines comerciales, titulada “Alambres de
Realidad’, centrada en testimonios reales sobre el impacto de ia delincuencia
organizada en nifios y jovenes en la ciudad de Guayaquil.

Que EL ENTREVISTADO/A ha aceptado participar de forma voluntaria en esta obra,
y que reconociéndose mutuamente la capacidad legal necesaria, acuerdan suscribir
el presente Contrato de Cesion de Derechos de Imagen, que se regira por las
siguientes:

ESTIPULACIONES
Unica. — EL ENTREVISTADOJ/A autoriza a EL DIRECTOR, asi como a ias personas
fisicas o juridicas que este designe, a utilizar su imagen, voz y testimonio grabado
en cualquier formato audiovisual, fotografico o sonoro, como parte del contenido de
la obra “Alambres de Realidad".

Dicha autorizacion no tiene limitaciones geograficas, pudiendo difundirse la obra en
Ecuador o en el extranjero, por cualquier medio de comunicacion conocido
actualmente o que se desarrolle en el futuro, incluyendo festivales, proyecciones
educalivas, redes sociales, medios digitales y olras piataformas.

Esta autorizacion no implica la cesién de ningln derecho patrimonial al
entrevistado/a, pero se garantiza el uso respetuoso, ético y confidencial de su
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imagen y leslimonio. En caso de que EL ENTREVISTADO/A solicite anonimalo, EL
DIRECTOR se compromete a aplicar medidas como ocultamiento de rostro,
distorsion de voz o cualquier técnica necesaria,

EL ENTREVISTADO/A declara que su participacion es voluntaria y gratuita, y
renuncia a cualquier reclamo econémico por el uso de su imagen en el marco de
este proyecto académico.

Esla aulorizacion se concede por liempo ilimilado, y no seré ulilizada con fines
comerciales ni fuera del marco del documental mencionado.

EL ENTREVISTADOI/A podra decidir si desea que su nombre aparezca en los
créditos de la obra “Alambres de Realidad". En caso de solicitarlo, su nombre sera
inciuido de forma adecuada en los crédilos correspondienies. Si, por el conlrario, EL
ENTREVISTADOIA prefiere no aparecer, se respetara su decision y no se incluira
mencion alguna en los créditos.

En prueba de conformidad con las estipulaciones del presente contrato, ambas
partes lo firman en el lugar y fecha indicados al inicio.

Fdo.

Ciick Manuel Conde Albuiqueque
Director

Entrevistado/a
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2.7 Listade equipos

Tabla 3 Lista de equipos usados en Alambres de Realidad

Audifonos
Camara Sony A7TM2 monitor
GPH 2 Pedestal GP
GPH 4 Case GPH 13
GPH 13 Case GPH 2
Lente 18-55 mm Luz 100w
Lente 75-300 mm Luz 60w
Lente 50 mm SD 128
Baterias GPH 13 Micro SD 128
Baterias Sony A7TM2 Micro SD 256

Suction cup
Baterias NP-F960 mount
Baterias GPH 2 Wrist Strap
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Capitulo 3: Planificacion Financiera

3.1 Presupuesto

La tabla a continuaciéon muestra los valores financieros relacionados con la

implementacion del proyecto, en las distintas fases y departamentos.

Tabla 4 Presupuesto general del proyecto

Proyecto: Alambres de Realidad
Productor: Erick Conde Alburqueque

Monto
Etapa/Categoria Detalle de Gasto USD
Preproduccion y Produccién
Transporte 100
4 pedestales de luces 80
2 difusores octogonales (80 cm) 160
Luz continua de 60 W 100
Luz continua de 100 W 140
Baterias para luces 100
Tripode para camara 120
Montura de succidén para GoPro 25
Mascarillas para entrevistas 20
Tarjetas de memoria 40
Tripode para GoPro 25
Baterias y cargador para GoPro 45
Accesorios de montura para GoPro 25
GoPro Hero 13 300
Montura de pinza para GoPro 25
Microfono inaldambrico 100
Lente Canon 18-55 mm 125
Lente Canon 75-300 mm 220
Lente Canon 50 mm 90
Camara Sony A7TM2 800
Computadora 1700
Total
Preproduccion/Produccion (incluye equipo y transporte) 2640
Postproduccion
Adobe Creative Cloud (2 meses x
$40/mes) 80
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FL Studio (licencia temporal 6
meses) $50
Total Postproduccion 130
Comunicacion y distribucién
0 0
Total de Proyecto 4600
3.2 Forma de financiamiento del proyecto

El corto documental Alambres de Realidad se financia totalmente de

manera autbnoma, con un presupuesto total aproximado de los $4600.

Esta inversion es utilizada, principalmente, para la compra de equipos
destinados Unicamente al rodaje y la postproduccion del proyecto. Alrededor del
85% del presupuesto fue costeado por el director mismo, mientras que el 15%
restante se consigue a través de intercambios de favores profesionales, en

particular trabajos de fotografia.
No se obtiene financiacién externa, becas o respaldo de alguna institucién.

A continuacién, se presenta un desglose general por areas del proceso de

produccion:
Preproduccion

e Gastos en software para edicion de video y sonido: $130
Produccién

e Baterias adicionales para los equipos: $145

e Tarjetas de memoria: $40

e Transporte (Movilizacion): $100

e Camara GoPro: $300

¢ Alimentacién para acto social: $15 (Gesto voluntario)

Postproduccion
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e Trabajo de montaje, edicion de audio, video y color: Sin costo monetario,
fue realizado por el director

Total, estimado: $4600

El realizador tomd diversas responsabilidades técnicas y creativas, lo que
posibilitd una disminucion importante de los gastos operativos. Aunque este
trabajo no se valoré en términos monetarios en este estimado de presupuesto,
supone una considerable carga laboral de horas de produccion que se asumen
desde la autogestion.
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Capitulo 4: Plan de Marketing

4.1 Analisis de laindustria

El cine documental ha pasado por un camino largo, desde ser solamente
una herramienta de registro, hasta volverse en una manera de representacion de
manera critica y reflexiva del mundo en el que se habita. Aparte de expresar la
realidad, el documental hace una representacion de la realidad y ofrece una
mirada particular sobre ciertos acontecimientos o problematicas sociales. De
acuerdo con Bill Nichols (2001), el cine documental no se trata de una copia literal
de la realidad, sino que se usa para realizar una representacion subjetiva del
mundo en el que se vive, mediada por elecciones éticas, estéticas y narrativas

gue sirven a una intencién comunicativa.

A nivel internacional el cine documental se ha hecho un lugar en festivales,
plataformas online y circuitos académicos como un instrumento no solo artistico,
sino politico y social. Esta expansiéon viene acompafiada de nuevas maneras
mas accesibles de producir y por un publico con ganas de consumir material que

hable sobre realidades apremiantes desde un lugar humano.

En Ecuador el cine se ha desarrollado progresivamente en las dltimas
décadas, sobre todo el cine independiente y documental. Con limitaciones de
presupuesto, distribucion y respaldo estatal, pero con una marca propia abocada
a temas sociales, comunitarios y de memoria historica. Festivales como el festival
de cine documental EDOC (Encuentros del Otro Cine) han ayudado a hacer
visible este tipo de cine, convirtiéndose en espacios de pensamiento, critica y

diversidad de miradas.

Bajo ese contexto, el cortometraje documental Alambres de Realidad se
establece como una propuesta que se asienta dentro de los ejes del cine
documental social latinoamericano. Su mirada testimonial, ética y reflexiva
expone los efectos de la delincuencia organizada en las vidas de nifios y
adolescentes en zonas populares de Guayaquil, evitando el sensacionalismo

para priorizar las emociones, la voz anonima y la falta de un rostro especifico.
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4.2 Estudio de mercado

Dentro del radar latinoamericano del documental social, Alambres de
realidad interactia con documentales que abordan la violencia y la juventud
desde una perspectiva ética y una representacion contenida. El cortometraje de
Niflos en la narcozona (Gonzalez, 2018), que condensa en breves minutos la
complejidad de la ensefianza y el desarrollo infantil en regiones dominadas por
la criminalidad. Su eficacia se fundamenta en la perspectiva de proximidad, la
sintesis narrativa y la ética de preservacion del testimonio, y ha descubierto
formas organicas de circulacion en entornos pedagdgicos y curatoriales. En
términos generales, su tonalidad y su enfoque en la infancia en situacién de

riesgo constituyen la referencia mas comparable a este proyecto.

Como referentes formales y de lenguaje, aunque por formato no compitan,
se destaca La libertad del Diablo (Gonzalez, 2017) en la cual se postula una
estética de entrevistas con identidad protegida y un minimalismo que prioriza la
voz y la mirada por encima del espectaculo, evidenciando que la representacion

de la violencia sin la revictimizacion puede ser posible.

En otro caso, de otro referente, como lo es El Sicario, Room 164 (Rosi,
2010) la confesiébn en un espacio Unico y elimina de manera intencionada el
semblante del interlocutor, transferiendo la tension hacia la palabra, el encuadre
y las pausas. Ambos escenarios respaldan la resolucién de Alambres de Realidad
de mantener el anonimato de sus participantes y mantener un dispositivo visual

insuficiente.

En la generacion regional del tema, en vez de fundamentar la
comparacion en titulos especificos, se busca identificar dos vias de circulacion y
didlogo que han demostrado ser eficaces en las producciones cinematograficas
centradas en juventudes en contextos de violencia: por un lado, los
documentales de acompafiamiento comunitario que vinculan proyecciones con
dialogos y alianzas con instituciones educativas, universidades y
organizaciones sociales, y por otro lado, los trabajos de observacion intima que

privilegian el testimonio protegido y la cercania ética con los personajes.
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Estos caminos no solo amplian el alcance de las producciones
cinematograficas, sino que también mantienen su impacto a lo largo del tiempo,

transformando la exhibicion en un espacio de intercambio y reflexion.

Con este mapa competitivo, Alambres de Realidad se suma a
documentales sociales de corta duracidbn que comparte con los referentes
mencionados el testimonio protegido, la sobriedad formal y el enfoque en las
infancias y juventudes en situaciones de riesgo. El sello es el arraigo a Guayaquil
y en una escenografia minimalista que transforma la mirada anénima en un eje
expresivo. Esta mezcla permite la integracion en festivales y, simultaneamente,
potencia circuitos de impacto (universidades, casas culturales, organizaciones no

gubernamentales y colectivos locales).

Desde una perspectiva de mercadotecnia, el aprendizaje es evidente, una
identidad visual sélida (key art y un trailer conciso), un discurso ético explicito en
el dossier y una trayectoria gradual de exhibicion, complementada con
proyecciones con diadlogo y materiales pedagdgicos, optimizan la visibilidad y

distinguen la propuesta frente a competidores con tematicas afines.

4.3 Estrategia de marketing de Alambres de Realidad

Producto
e Titulo: Alambres de Realidad
e Tagline: Que la calle no nos crie
e Duracion del corto: 13 minutos
e Género cinematogréafico: Documental social
e Tipo de producto: Cortometraje independiente

Esta estrategia definida tiene como objetivo la presentacion del corto
documental en festivales, también en entes regionales y nacionales. Se

prevalece la construccion de una red de contactos con instituciones académicas
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y centros culturales para asegurar la realizacion de funciones con el espacio para
el didlogo y la presencia en medios de comunicacion. La identidad visual del

proyecto se basa en un key art minimalista y un tréiler conciso de un minuto.

Making of, afiches (key art), trailer (45-60 s), clips verticales (15-30 s),
imagenes fotograficas fijas y piezas con referencias seran utilizadas para
publicaciones en plataformas digitales sociales como Instagram y TikTok. Este
material esta destinado también para la difusiébn en medios de comunicacion

locales y en espacios culturales.
Campafia de medios locales:

e Programas de difusion en redes sociales como podcasts

independientes
e Prensa digital cultural independiente

e Difusién en redes sociales de creadores de contenido nacional e

internacional
Instituciones de promocion:
e Universidad Catdlica Santiago de Guayaquil
e Universidad de las Artes
e Museo Antropologico y de Arte Contemporaneo (MAAC)

Se estima un alcance aproximado de 5.000 a 10.000 espectadores.
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4.4 Plan de segmentacion

Alambres de Realidad es un cortometraje documental con alineacion
social que analiza la repercusion de la delincuencia organizada en la poblacion
infantil y juvenil de Guayaquil. Debido a su tematica y abordaje ético (testimonios
protegidos, anonimato visual y el tono contemplativo), se desarrollara una
segmentacion mixta que integre criterios geograficos, demograficos,
psicograficos, conductuales y ocasionales de uso. El propésito es alcanzar de
manera eficaz a aquellos individuos que aprecian el cine documental como un

instrumento de didlogo, educacion e intervencién social.

Segmentacion geografica: Se considera principalmente a Guayaquil, con
instituciones universitarias y organizaciones sociales, extendiéndose a Duran y
Samboronddn, correspondientes a la zona 8. Considerando secundariamente a
ciudades o urbes que cuentan con recintos universitarios y culturales dinamicos

como Quito, Cuenca y Manta.

Segmentacién demogréfica: EI segmento principal de la audiencia se sitla entre
los 17 y 45 afios (estudiantes y graduados jovenes), mientras que un segmento
secundario de 46 a 65 afios se compone de docentes, investigadores y
administradores culturales. Se otorga prioridad a individuos con formacién media
y superior en campos como el cine, la comunicacion, la educacién y las ciencias
sociales, junto con profesionales y voluntarios de organizaciones no
gubernamentales que se dedican al trabajo con la poblacién infantil y juvenil. La
propuesta se caracteriza por su inclusividad en términos de género y estrato
socioecondmico, siempre que exista acceso a los espacios de exhibicion o a las

plataformas de divulgacion.

Segmentacién Psicogréafica: El audiovisual se orienta hacia audiencias con
sensibilidad social, un interés en los derechos humanos, la educacion, la
prevencion de la violencia, y una inclinacion hacia el cine documental como

instrumento de reflexién.

Segmentacioén Conductual: Se centra en espectadores que, al encontrarse con el

tema en aulas, redes o medios, quieren entender y hablar a partir de materiales

48



cortos, claros y fiables. A espectadores que aprecian los testimonios reales
respetuosos y las herramientas para el debate. Las mayores dificultades son la

densidad del material y el miedo a exponerse de los participantes.

Tabla 5 Variables de segmentacion

Edad 13 afos a 70 afos

Género Todos

Nivel

socioecondmico Todos
Ecuatorianos y

Nacionalidad extranjeros

Educacion Todos

Religién Todos

El corto documental da la oportunidad de conocer y mostrar como la
violencia incide en nifios, nifias y adolescentes de Guayaquil. Es una herramienta
educativa y de sensibilizacion para estudiantes, profesores, gestores culturales,
organizaciones sociales y también para cualquiera que haya pensado alguna vez
gue Guayaquil es un lugar inseguro. El corto documental busca que ese publico
masivo vea mas alla del titular. Su abordaje ético y su corta duracién la hacen
accesible para usos pedagdgicos en charlas, clases y proyecciones comunitarias,

pero que invitan a la reflexion al espectador comun.

Como objetivo, se busca ampliar la distribucién, iniciando por el circuito
local contando con universidades y espacios culturales de Guayaquil, para luego
expandirse a nivel nacional e internacional a través de festivales y exhibiciones

de acceso gratuito.
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4.5 Materiales promocionales

45.1 Afiche

Figura 15 Afiche promocional de Alambres de Realidad

Erick Conde Alburqueque
Presenta

Alambres de
realidad

&
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452 Tréiler

Figura 16 Fotograma de trailer Alambres de realidad

Representacién de parque abandonado y descuidado.

Figura 17 Fotograma del trailer de Alambres de Realidad

Rostro cubierto de uno de los entrevistados, el cual cuenta sus experiencias con el
crimen organizado
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4.6 Estrategia de distribucion

El plan de distribucion busca difundir Alambres de Realidad en espacios
culturales, circuitos educativos y festivales nacionales e internacionales,
privilegiando estrenos presenciales y el cuidado ético de los testimonios

(anonimato y no publicacion abierta antes de festivales)

Septiembre — octubre de 2025: Inscripcidn a festivales nacionales como el
Festival del Otro Cine EDOC, Festival de Cine de Guayaquil. También incluyendo
funciones con conversatorios en universidades y casas de cultura de Guayaquil.
Adicionalmente se plantea enviar el producto audiovisual a festivales locales e
internacionales afines al cortometraje documental social, como DocsMX (Festival
Internacional de Cine Documental de la Ciudad de México) y BOGOSHORTS
(Festival de Cortos de Bogota).

Octubre — noviembre de 2025: Posibles proyecciones en cineclubes y
muestras locales como el Centro de Estudios de Cine y Television, siguiendo el
camino formativo con foros y guia de conversacion (en campus y organizaciones

sociales).

Noviembre de 2025: Comunicacién con prensa cultural y prensa digital

independiente con notas breves en dichos medios.

Diciembre de 2025: Distribucion online con la publicacién del corto en

plataformas libres como YouTube y Vimeo.
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Capitulo 5: Disefio de Sonido y Postproduccién

51 Disefio de sonido

La mausica del corto se posiciona como un ambiente emocional que
acompafa la experiencia sin robarle protagonismo a las palabras que se
muestran en pantalla, en fondo negro, sin distracciones extras. La composicion
musical cuenta con un objetivo claro, busca generar emociones como la angustia,
desesperanza; busca intrigar, suspender al espectador y contenerlo en un estado

de expectativa antes del primer testimonio y en el dltimo tramo.

Por eso en el principio la cancion entra desde el min 0:00 a 1:15 y en el
final vuelve a aparecer de 12:30 hasta el final (13:53 con créditos). En ambos
casos, la entrada con las voces se soluciona con fundidos: al principio, la musica
se desvanece para dar paso al primer dialogo; al final, regresa como sensacion

abierta que deja el suspense.

La partitura se escribe desde cero en Ableton con instrumentos de Arturia
Collection X V: Wurli, piano eléctrico, pads de Augmented Voices y Augmented
Strings, sintetizador Emulator 11 V para texturas vocales sintéticas y un riser de
ruido blanco para efecto de transicion. Si bien el lenguaje es ambient, se manipula
a pulso sincronizado al grid (compases) en Mi mayor, por lo que la textura se
mueve con “respiracion” pero tiene una sutil referencia temporal. La cadena se
basa en reverb y delay (profundidad y cohesion espacial), saturacion de cinta en
el mix bus (en este caso sirve como para dar arménicos y de "pegamento"), EQ
mid/side para encajar centro y laterales, y high-pass/low-pass para limpiar los
extremos. La musica se renderiza en 48 kHz / 24 bits (WAV), se arrastré6 como

una pista separada en el timeline de Premiere y se afiadio al Full Mix final.

Como concepto, el uso de ambient se ajusta a la definicion de Brian Eno,
para el cual "La musica ambiental debe ser capaz de adaptarse a muchos niveles
de atencion auditiva sin imponer uno en particular.” (Eno, 1978). Esta

caracteristica la transforma en la herramienta perfecta para encuadrar la
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experiencia del corto, la cual no fuerza una interpretacion, no distrae del

testimonio, en su lugar, ajusta el espacio mental de escucha.

Narrativamente, la musica es un elemento no diegético, por lo cual no
existe en el mundo de los personajes, sino que los enmarca. Como ya es clasico
en el cine, Claudia Gorbman lo resume en que la muasica "La muasica no esta
hecha para ser escuchada conscientemente. Por lo tanto, deberia subordinarse
al dialogo." (Gorbman, 2012)

En el cortometraje Alambres de Realidad, esto se traduce en voliumenes
controlados, EQ y fades para no opacar la voz: en el principio, la musica se hace
presente para establecer la atmdsfera y se desvanece antes del primer dialogo.
Y en el final, regresa al lenguaje textual para dejar un final abierto que mantenga

la tension del tema.

5.2 Estilo de Postproduccion

El resultado final tiene una duracion de 14:05 en 1920x1080 (16:9) y se
exporta completamente a 24 fps. Los masters o material crudo se grabaron en
XAVC con una Sony A7 Il y se editaron sin proxies. La edicion de imagen, color
y sonido se realiza en Adobe Premiere Pro CC 2025 sobre una MacBook Pro (M3

Pro, 18 GB de RAM), usando el monitor integrado y uno externo IPS de 27".

El proyecto se organiza en una carpeta principal de tesis con subcarpetas
Material, Exportado y Recursos. En linea de tiempo, se inicia por armar
cronologias anidadas por entrevistado: dentro de cada una se eliminan silencios
y coletillas; posteriormente, se conectaron en una linea de tiempo principal. Se
hizo picture lock imagen y color antes de consolidar el corte y a partir de ahi se

arma el corte final con entrevistas ya colorizadas.

El ritmo es agil: se prioriza que cada uno expresara su idea en poco
tiempo, por lo que se usa jump cuts o cortes directos para eliminar silencios sin

interrumpir la narrativa. No se usan J-cuts ni L-cuts para mantener la sintaxis; al
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ponerlos, por ejemplo, en un solo punto como se tenia planificado, se pierde, por

lo que se decide usar una sola manera de corte directo entre testimonios.

Como contraste visual, al principio se intercalan imagenes de parques
vacios y descuidados. Son metéaforas de infancia interrumpida y anticipan la
narracion antes de que hablen los victimarios. Se utilizé texto en pantalla para
contextualizar (niflos y crimen organizado en Ecuador) y para identificar a los

personajes con una claqueta informativa.

Los créditos finales muestran en primer lugar a los testimonios, luego
productora asociada, asistentes de produccion y musica; el estilo visual de los
créditos hace alusion a maquina de escribir. También se afiadieron logos de la

universidad y de la carrera al principio y al final.

En el rodaje se controla el balance de blancos y en postproduccion solo
se hicieron correcciones de color puntuales cuando fue necesario. La gradacion
se hace con un LUT oficial de Sony de S-Log2 a Rec.709 y después unas

correcciones primarias de exposicion, contraste y, en algunos casos, saturacion.

En el primer bloque se define un aspecto desaturado y dominado por los
tonos verdes para sugerir deterioro/putrefaccion; el resto del metraje se satura
expresivamente, desde el 0% en planos especificos hasta el 100 % en otros, sin
ajustes finos. No se agregan texturas ni efectos adicionales (grano, vifieta) ni se
realiza verificacion broadcast safe. La entrega fue en espacio de color Rec.709.

El material se edita y corrige de color en Adobe Premiere Pro usando
Lumetri Color y se procesa en Rec.709. Como las tomas se graban en perfil
logaritmico (S-Log2), se inicia con una conversion a Rec.709 para recuperar
contraste y rango tonal. Esta conversion se hace desde el modulo Basic
Correction (y, cuando es necesario, con curva “S” muy sutil en el panel de Curvas)
para establecer los niveles técnicos: negros cercanos a 0-3 IRE, blancos por
debajo de 95 IRE y un contraste base suave haciendo que no pierda informacion

en altas luces o en los blancos.
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Primero, en Basic Correction se mueve sutilmente el balance hacia el eje
verde-cian lo cual conlleva una pequefia reduccion de Tinte y un ligero
enfriamiento de Temperatura, con esto se quita la imagen de su punto neutro,

dejandola en el punto preciso para la forma cromatica deseada.

Después, en Curvas, en el apartado de Hue vs Hue se desplazan los
amarillos hacia el verde para tefiir de verde organico elementos como paredes,
vegetacion y mobiliario urbano. Paralelamente, se modifican valores en el panel
Hue vs Sat, se saturan un poco mas los verdes y se atenlian rojos/naranjas para

gue la piel o elementos célidos no compitan con el tono dominante.

Y, por ultimo, en el panel de Color Wheels & Match se saturan las sombras
hacia verde/cian y se enfrian ligeramente los medios y las altas luces se

mantienen cercanas a neutro para mantener legibilidad y evitar un look plano.

El verde dominante no se logra con un solo filtro, sino con la combinacién
ajustada de varios parametros de la imagen: primero la conversion de perfil de
imagen a Rec.709, luego se continda con desplazamientos minusiosos de Tinte
y Temperatura, después se realiza trabajo de modificaciones de curva y
redistribuciones selectivas en el panel Curvas, para luego pasar a la correccion
sesgo de sombras y tonos medios en Color Wheels. Este flujo posibilité un verde
practico a la intencion narrativa sin perder claridad, contraste o continuidad entre

planos.

El audio se edita por completo en Adobe Premiere con el panel Essential
Sound: la sincronizacion se hace por onda de audio y, en algunas tomas, audio
grabado directamente en camara con receptor inalambrico; la limpieza se logra
con reduccion de ruido de Essential Sound y ecualizacién sustractiva para

eliminar frecuencias graves problematicas y atenuar sibilancias en medios-altos.

No se apilan nuevas capas de ambientes ni se automatizan submezclas;
siempre se priorizé la claridad de las voces. La musica ambiental se reserva para
el inicio y se desvanece antes del primer didlogo para no competir con él; es

musica no diegética que establece el ambiente sin dirigir la conversacion. No se

56



realiza normalizacién por LUFS ni revision de true peak, ya que la postproduccion

se centro en la edicion de entrevistas y limpieza basica.

El méster de video se exporta en H.264 y el audio como full mix incrustado
en la linea de tiempo. Se crean subtitulos internos en Premiere y un trailer de
1:00 min. El control de calidad se realiza reproduciendo en diferentes dispositivos:
teléfono, televisor, radio de auto, pantallas; a partir de ello se ajustaron colores y
niveles percibidos. El proyecto y los archivos se guardaron en disco duro externo

y se lleva versionado por iteraciones (v1, v2, v3, etc.).

En cuanto a desafios, Lo mas desafiante es la cantidad de entrevistas
(algunas de mas de 1 h) y la eleccion de extractos que respaldan la narrativa en
un tiempo limitado: el proceso implico eliminar silencios, extraer ideas centrales
y unirlas por categorias. Para futuros proyectos se hara una mejor planificacion
de la agenda de entrevistas (para no generar material repetido) y se trabajara con

almacenamiento sdlido externo para mejorar el flujo.
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Capitulo 6: Conclusiones

6.1 Preproduccién

Alambres de Realidad se concibioé con un propdsito la cual fue generar en
el espectador una reaccion emocional fuerte (desde la incomodidad hasta la
desesperanza) que permita la reflexion sobre una problematica real y cercana.
Esta eleccion estética y ética oriento todas las etapas de trabajo.

La preproduccioén se lleva a cabo en junio y el rodaje comienza en julio. El
cronograma tiene que adaptarse por reprogramaciones de entrevistados y por
falta de confirmacion de actores institucionales clave. Se hace un abordaje formal
para el acompafamiento de la Policia Nacional del Ecuador (oficios y solicitudes
de entrevista y apoyo en territorio de dificil acceso). Sin embargo, no se logra
respuesta en los tiempos del proyecto, por lo que se replanted la estrategia y la
bdsqueda y confirmacion de testimonios se hizo de manera auténoma. Esta
accion mantuvo vivo el proyecto, pero aumentd las cargas logisticas y de

seguridad.

Figura 18 Foto durante la produccion de Alambres de Realidad

El director se encarga de roles creativos y operativos, por ejemplo,

direccion, camara, sonido directo, logistica, coordinacion. Algo que exige mucha
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organizacion mental y en general, algo poco comun en proyectos estudiantiles de
esta magnitud. La experiencia en cortometrajes de ficcion de autoria propia
fortalece habilidades de autogestion, pero deja ver el desgaste emocional de
trabajar en solitario en tiempos exigentes (aprox. 2 meses entre preproduccion y

rodaje).

Los mayores gastos son en transporte, por desplazamientos mdultiples
entre localizaciones, y en material de rodaje. La ejecucion unipersonal abarata
los costes directos, pero aumenta la exigencia operativa y emocional, y la
optimizacion de costes se consigue priorizando el uso de recursos propios y

soluciones escénicas adaptadas al material del que se dispone.

Figura 19 Foto de produccion de Alambres de Realidad

La participacion es voluntaria, con una conversacion previa explicando el
proyecto y cémo se utilizaria el material. En los testimonios sensibles se toman
recaudos de anonimato como el uso de encuadres que eluden rasgos
reconocibles, mascaras fisicas y distorsion de voz en la posproduccién. Estas
practicas se deciden antes de grabar y son la guia de la relacion con cada
participante.
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En la preproduccion se sefialan aciertos como la explicitacion de la
intencidn autoral a las personas participantes, la flexibilidad para reelaborar la
estrategia de acceso a testimonios cuando fue preciso y la definicion temprana
de un protocolo base de seguridad y anonimato.

En cambio, se presentan problemas como retrasos por reprogramaciones
de entrevistados, falta de respuesta institucional en los plazos del proyecto y
ausencia de un productor a cargo de negociacion, permisos y logistica. En
conjunto, estos definieron un marco ético y adaptable, pero dejan en evidencia la

necesidad de fortalecer la gestién operativa para futuros procesos.

6.2 Produccion

Figura 20 Foto de produccién de Alambres de Realidad

Se usa equipo personal de caAmara, por ejemplo, una Sony Alpha con perfil
S-Log2, 1080p/60 fps, y audio directo con micréfono inalambrico y receptor
conectado a camara para facilitar la sincronizacion en la edicion. Entre los
incidentes comunes se encontr0 que algunos entrevistados chocaban el
micréfono, produciendo golpes y ruidos momentaneos; se uso reduccion de ruido

y ecualizacién en la edicion para atenuar estos sonidos.
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En casos de contratiempo mecanico con el principal medio de transporte
se opta por cambiar de medio de transporte para no perder la cita con uno de los

entrevistado.

En los desplazamientos se extremaron las medidas de discrecion del
equipo como la ocultacion de este en el maletero del vehiculo, y se acortan los
tiempos de permanencia en la via publica. Las copias de seguridad de datos se
planifican a diario después de cada entrevista con los participantes en disco
externo y se verifica la integridad para minimizar el riesgo de la pérdida por robo

o falla de tarjetas de memoria.

Las entrevistas sensibles se apoyan en contactos previos, explicando
limites de uso del material y garantias de anonimato logrando dar voz a voces

normalmente excluidas.

En el momento de produccion se logran resultados como la grabacion de
parques y areas infantiles vacias como recurso temporal simbdlico, la
participacion de un lider comunitario que enriquece la perspectiva y complejiza la

comprensién de este fenémeno.

Pero el camino también tiene sus obstaculos con amenazas recibidas
directas de antiguos pandilleros que obligaron a reforzar la proteccion de la
identidad y modificar los criterios de divulgacion. Las restricciones sonoras por
golpes en el micréfono también alteran la posproduccion y la sobrecarga
operativa por falta de personal de apoyo afecta los tiempos y el agotamiento del

realizador.
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Anexos

Anexo A: Lista de Créditos
Entrevistados

Psic6logo Kleber Bravo

Misionero Eudista Catdlico Elvis Mufiéz
Ryan (nombre protegido)

Jacinto (nombre protegido)

Equipo de Produccion

Director, productor, editor, cAmara: Erick Conde Alburqueque

Productora asociada: Diana Romero

Tras camara: Erick Conde Alburqueque

Director de fotografia y operador de camara: Erick Conde Alburqueque
Asistentes de produccion: Ricardo Mendoza, Ivan Castillo, Jessica Conde
Sonidista: Erick Conde Alburqueque

Productor musical y Tratamiento de sonido: Sebastidn Santana
Postproduccion: Erick Conde Alburqueque

Secuencia de Créditos: Abel Garcia
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Anexo B: Reporte de gastos

Presupuesto inicial tentativo

Tabla 6 Tabla de presupuesto tentativo

Preproduccién y produccion $2500
Postproduccion $1600
Distribucion $0

Total $4100

Presupuesto final

Tabla 7 Tabla de presupuesto final

Transporte $55
Adquisicion de nuevo equipo $445
Rubros previos (pre/pro/post) $4100
Total $4600
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Anexo C: Plan de rodaje

Alambres de Realidad
Plan de Rodaje
Dirigido y producido por: Erick Conde Alburqueque
Dia1-4dejulio del 2025
Locacion : Empresa de Industria de Plastico
Jomada Secuencia Locacién INT/EXT Detalle
Entrevistas. Planos
1 Entrevistas 1y 2 Salfl de INT. americanos, medios,
Reuniones detalle demanosy
primer plano de rostros.
Dia2 - 8 dejulio del 2025
Locacion : Parques de Guayaquil
Tomas en Plano General
Parquesy .
) de parques y espacios
2 espacios EXT ublicos disefiados para
Plblicos de L gisenados par
. entretenimiento infantil
Guayaquil .
vacios
Dia 3 -9 dejulio del 2025
Locacidn : Clinica de Rehabilitacién
Entrevistas. Planos
3 Entrevista 3 Clln!t{a d? INT/EXT americanos, medios,
Rehabilitacion detalle demanosy
primer plano de rostros.
Locacion : Casade Entrevistado
Entrevistas. Planos
3 Entrevista4 Via a Salitre INT. americanos, medios,
detalle demanosy
primer plano de rostros.
Dia4 -11 dejulio de 2025
Locacion : Departamento Sur de Guayaquil
Departamento Entrf)Vlstas. Pla;os
4 Entrevistas 5y 6 deLider INT. americanos, mecios,
o detalle de manosy
Comunitario )
primer plano de rostros.
Dia5-17 dejulio de 2025
Locacion : Centro de Atencién Psicoldgica
Salade Entr?VlStaS. Pla;os
5 Entrevista 7 Control de INT. americanos, medios,
detalle de manosy
Tareas .
primer plano de rostros.
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Anexo D: Permisos de locaciones

CONTRATO DE AUTORIZACION PARA GRABACION EN

LOCACION
Guayaquil, / d;y de 2025 _
D W — )
Yo, Lo VWA ’/Z}«tn/ b . identificado con cédula de
ciudadania Nfo. G2/ /214773, . en mi condicién de representante de
<7/ Jvwces patrsopel
VA

Autorizo a Erick Manuel Conde Alburqueque, quien cumple el cargo de DIRECTOR
del proyecto DOCUMENTAL, denominado “ALAMBRES DE REALIDAD", para que
utilice esta locacion con el fin de realizar la grabacion del cortometraje documental.
EI DIRECTOR Erick Manuel Conde Alburqueque se encargara de entregar la
locacién en las mismas condiciones en que fue prestada.

El propietario garantiza que puede otorgar la presente autorizacion sin limitacién
alguna y por el tiempo que sea necesario. En todo caso respondera por cualquier
reclamo que en matera de derecho de autor se pueda presentar, exonerando de
cualquier responsabilidad a la UNIVERSIDAD CATOLICA DE SANTIAGO DE

GUAYAQUIL.

La autorizacién que aqui se concede sobre este material es exclusiva para el
producto audiovisual en mencién, el cual tendra un uso de caracter ACADEMICO y
sera difundido en FESTIVALES DE CINE y CONCURSOS REGIONALES,
NACIONALES E INTERNACIONALES y con fines comerciales por los sistemas de
televisidn abierta o cerrada en el territorio nacional o en el exterior, si asi se

requiriese.

i s
Represe| de la locacién

=
Erick Manuel Conde Alburqueque
Director
Alambres de Realidad
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CONTRATO DE AUTORIZACION PARA GRABACION EN

LOCACION
Guayaquil, de julio de 2025

Yo, 2 . identificado con cédula de
ciudadania ro. 5 . en mi condicién de representante de

Autorizo a Erick Manuel Conde Alburqueque, quien cumple el cargo de DIRECTOR
del proyecto DOCUMENTAL, denominado “ALAMBRES DE REALIDAD", para que
utilice esta locacion con el fin de realizar la grabacién del cortometraje documental.
El DIRECTOR Erick Manuel Conde Alburqueque se encargaré de entregar la
Jocacién en las mismas condiciones en que fue prestada.

El propietario garantiza que puede otorgar la presente autorizacion sin limitacion
alguna y por el tiempo que sea necesario. En todo caso responderéa por cualquier
reclamo que en materia de derecho de autor se pueda presentar, exonerando de
cualquier responsabilidad a la UNIVERSIDAD CATOLICA DE SANTIAGO DE
GUAYAQUIL.

La autorizacién que aqui se concede sobre este material es exclusiva para el
producto audiovisual en mencion, el cual tendré un uso de caracter ACADEMICO y
sera difundido en FESTIVALES DE CINE y CONCURSOS REGIONALES,
NACIONALES E INTERNACIONALES n fines comerciales por los sistemas de
televisién abierta o cerrada en el terditori cional o en el exterior, si asi se
requiriese.

te de la locacion

Kpr;n

)
Erick Manuel Conde Alburqueque
Director
Alambres de Realidad
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CONTRATO DE AUTORIZACION PARA GRABACION EN

LOCACION
Guayaquil, de julio de 2025
Yo Ronald Vicente Navarrete Carrillo _identificado con cédula de
ciudadania Nro. 0951752468 , en mi condicion de representante de

Clinica de Rehabilitacion No.1

Autorizo a Erick Manuel Conde Alburqueque, quien cumple el cargo de DIRECTOR del
proyecto FICCIONADO DE COPRODUCCION audiovisual de la UNIVERSIDAD
CATOLICA DE SANTIAGO DE GUAYAQUIL, denominado “ALAMBRES DE
REALIDAD”, para que utilice esta locacion con el fin de adelantar la grabacién del
cortometraje documental. El contratista Erick Manuel Conde Alburqueque se encargara
de entregar la locacién en las mismas condiciones en que fue prestada.

El propietario garantiza que puede otorgar la presente autorizacion sin limitacién alguna
y por el tiempo que sea necesario. En todo caso respondera por cualquier reclamo que
en materia de derecho de autor se pueda presentar, exonerando de cualquier
responsabilidad a la UNIVERSIDAD CATOLICA DE SANTIAGO DE GUAYAQUIL.

La autorizacién que aqui se concede sobre este material es exclusiva para el producto
audiovisual en mencion, el cual tendra un uso de caracter ACADEMICO y sera difundido
en FESTIVALES DE CINE y CONCURSOS REGIONALES, NACIONALES E
INTERNACIONALES y con fines comerciales por los sistemas de television abierta o
cerrada en el territorio nacional o en el exterior, si asi se requiriese.

N
Representante de la locacion

Erick Manuel Conde Alburqueque
Director
Alambres de Realidad
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Anexo E: Contratos de Crew/Pieza Musical

CONTRATO DE CESION DE DERECHOS DE IMAGEN/CREW
Guayaquil, de de 2025

REUNIDOS
De una parte, Erick Manuel Conde Alburqueque, con C.l. No. 093034683-8, estudiante
de la carrera de Cine en |la Universidad Catélica de Santiago de Guayaquil, con
domicilio en Guayaquil.

Y de otra parte, Ivan Andrés Castillo Cortez ,con C.C. No.
0932144157 ., con domicilio en Guayaquil, Ecuador
INTERVIENEN

El primero en nombre y representacion del cortometraje documental titulado “Alambres
de Realidad”, en adelante EL DIRECTOR.

El segundo en su cargo en su propio nombre y derecho, en adelante EL/LA
INTEGRANTE DEL CREW.

EXPONEN
Que EL DIRECTOR estéa produciendo una obra audiovisual (alambres de Realidad
denominada provisionalmente “Produccion”. Que en la mencionada produccion
interviene EL/LA INTEGRANTE DEL CREW. Que reconociéndose mutuamente la
capacidad legal necesaria acuerdan celebrar el presente Contrato de Cesion de
Derechos de Imagen, que se regira por las siguientes:

ESTIPULACIONES
Unica. —EL/LA INTEGRANTE DEL CREW autoriza a EL DIRECTOR, asi como a todas
aquellas terceras personas fisicas o juridicas a las que este pueda ceder los derechos
de explotacion sobre las imagenes, o parte de estas, en las que intervenga como
miembro del equipo de produccién. Esta autorizacion no tiene ambito geografico
determinado, por lo que EL DIRECTOR, asi como las terceras personas juridicas a las
que este pueda ceder dichos derechos, padran usar las imagenes sin limitacion
geografica y en todos los paises del mundo.

Ambas partes garantizan que no existen causas imputables a estas que puedan
obstaculizar o de forma alguna frustrar la realizacion, distribucién, comercializacion y
difusién de La Produccion.

Mi autorizacién se garantiza bajo la condicion de que EL DIRECTOR otorgara créditos a

mi nombre en los créditos finales de la produccion, asi como en los anuncios realizados
por él directamente.
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Mi autorizacion se refiere a la totalidad de usos que puedan tener las imagenes, o
partes de estas, en las que colaboré como miembro del equipo técnico o artistico,
utilizando los medios técnicos conocidos actualmente y los que pudieran desarrollarse
en el futuro, para cualquier aplicacion.

Mi autorizacion no fija ningun limite de tiempo para su concesion ni para la explotacion
de imagenes o créditos, por lo que se considera concedida por un plazo de tiempo
ilimitado.

EL/LA INTEGRANTE DEL CREW podra decidir si desea que su nombre aparezca en
los créditos de la obra “Alambres de Realidad”. En caso de solicitarlo, su nombre sera
incluido de forma adecuada en los créditos correspondientes. Si, por el contrario, EL/LA
INTEGRANTE DEL CREW prefiere no aparecer, se respetara su decisién y no se
incluira mencion alguna en los créditos.

En prueba de conformidad con las estipulaciones del presente contrato, las partes lo
firman en el lugar y fecha indicados en el encabezamiento.

Fdo.

Erick Manuel Conde Alburqueque
Director

Fdo. f‘z z /{”/

Asistente de Produccion
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CONTRATO DE CESION DE DERECHOS DE IMAGEN/CREW
Guayaquil, de de 2025

REUNIDOS
De una parte, Erick Manuel Conde Alburqueque, con C.l. No. 093034683-8, estudiante
de la carrera de Cine en |la Universidad Catélica de Santiago de Guayaquil, con
domicilio en Guayaquil.

Y de ofra parte, Jessica Lorena Conde Meza ,con C.C. No.
0931128706 ., con domicilio en Guayagquil, Ecuador
INTERVIENEN

El primero en nombre y representacion del cortometraje documental titulado “Alambres
de Realidad”, en adelante EL DIRECTOR.

El segundo en su cargo en su propio nombre y derecho, en adelante EL/LA
INTEGRANTE DEL CREW.

EXPONEN
Que EL DIRECTOR estéa produciendo una obra audiovisual (alambres de Realidad
denominada provisionalmente “Produccion”. Que en la mencionada produccion
interviene EL/LA INTEGRANTE DEL CREW. Que reconociéndose mutuamente la
capacidad legal necesaria acuerdan celebrar el presente Contrato de Cesién de
Derechos de Imagen, que se regira por las siguientes:

ESTIPULACIONES
Unica. —EL/LA INTEGRANTE DEL CREW autoriza a EL DIRECTOR, asi como a todas
aquellas terceras personas fisicas o juridicas a las que este pueda ceder los derechos
de explotacion sobre las imagenes, o parte de estas, en las que intervenga como
miembro del equipo de produccién. Esta autorizacion no tiene ambito geografico
determinado, por lo que EL DIRECTOR, asi como las terceras personas juridicas a las
que este pueda ceder dichos derechos, podran usar las imagenes sin limitacion
geografica y en todos los paises del mundo.

Ambas partes garantizan que no existen causas imputables a estas que puedan
obstaculizar o de forma alguna frustrar la realizacion, distribucién, comercializacion y
difusién de La Produccion.

Mi autorizacion se garantiza bajo la condicion de que EL DIRECTOR otorgara créditos a

mi nombre en los créditos finales de la produccion, asi como en los anuncios realizados
por él directamente.
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Mi autorizacion se refiere a la totalidad de usos que puedan tener las imagenes, o
partes de estas, en las que colaboré como miembro del equipo técnico o artistico,
utilizando los medios técnicos conocidos actualmente y los que pudieran desarrollarse
en el futuro, para cualquier aplicacién.

Mi autorizacion ne fija ningun limite de tiempo para su concesion ni para la explotacién
de imagenes o créditos, por lo que se considera concedida por un plazo de tiempo
ilimitado.

EL/LA INTEGRANTE DEL CREW podré decidir si desea que su nombre aparezca en
los créditos de la obra “Alambres de Realidad”. En caso de solicitarlo, su nombre sera
incluido de forma adecuada en los créditos correspondientes. Si, por el contrario, EL/LA
INTEGRANTE DEL CREW prefiere no aparecer, se respetara su decision y no se
incluird mencion alguna en los créditos.

En prueba de conformidad con las estipulaciones del presente contrato, las partes lo
firman en el lugar y fecha indicados en el encabezamiento.

Fdo.

Erick Manuel Conde Alburqueque
Director

Fdo.
l |

Asistente de Produccién
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CONTRATO DE CESION DE DERECHOS DE IMAGEN/CREW
Guayaquil, 9 de JoL'D  de 2025

REUNIDOS
De una parte, Erick Manuel Conde Alburqueque, con C.I. No. 093034683-8,
estudiante de la carrera de Cine en la Universidad Catélica de Santiago de
Guayaquil, con domicilio en Guayaquil.

Y de otra parte, | TCC(QM Mew doze CAoF con C.C. No
QA0 244 , con domicilio en Lol ©pts.dec(

INTERVIENEN
El primero en nombre y representacién del cortometraje documental titulado
“Alambres de Realidad”, en adelante EL DIRECTOR.

El segundo en su cargo en su propio nombre y derecho, en adelante EL/LA
INTEGRANTE DEL CREW.

EXPONEN
Que EL DIRECTOR esta produciendo una obra audiovisual (alambres de Realidad
denominada provisionaimente "Produccion”. Que en ia mencionada produccion
interviene EL/LA INTEGRANTE DEL CREW. Que reconociéndose mutuamente la
capacidad legal necesaria acuerdan celebrar el presente Contrato de Cesion de
Dereches de Imagen, que se regiré por las siguientes:

ESTIPULACIONES
Unica. —EL/LA INTEGRANTE DEL CREW autoriza a EL DIRECTOR, asi como a
todas aquellas terceras personas fisicas o juridicas a las que este pueda ceder los
derechos de explotacién sobre las imagenes, o parte de estas, en las que
inlervenga como miembro dei equipo de produccion. Esla aulorizacion no liene
ambito geografico determinado, por lo que EL DIRECTOR, asi como las terceras
personas juridicas a las que este pueda ceder dichos derechos, podran usar las
imégenes sin limitacion geografica y en todos los paises del mundo.

Ambas partes garantizan que no existen causas imputables a estas que puedan
obstaculizar o de forma alguna frustrar la realizacion, distribucion, comercializacion y
difusién de La Produccién.

Mi autorizacién se garantiza bajo la condicién de que EL DIRECTOR otorgara

créditos a mi nombre en los créditos finales de la produccion, asi como en los
anuncios realizados por &l directamente.
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Mi autorizacion se refiere a la totalidad de usos que puedan tener las imégenes, o
partes de estas, en las que colahoré como miemhro dal equipn térnicn o artistico,
utilizando los medios técnicos conocidos actualmente y los que pudieran
desarroilarse en el futuro, para cualquier aplicacion.

Mi autorizacién no fija ningin limite de tiempo para su concesién ni para la
explictacidn de imdgenes o créditos, por lo que sc considera concedida por un plazo
de tiempo ilimitado.

EL/LA INTEGRANTE DEL CREW podra decidir si desea que su nombre aparezca
en los créditos de la obra “"Alambres de Realidad". En caso de solicitarlo, su nombre
sera incluido de forma adecuada en los créditns correspondientes Si, por el
contrario, EL/LA INTEGRANTE DEL CREW prefiere no aparecer, se respetara su
decision y no se incluira mencion alguna en los créditos.

En prueba de conformidad con las estipulaciones del presente contrato. las partes lo
firman en el lugar y fecha indicados en el encabezamiento.

Fdo.

[~

Erick Manuel Conde Alburqueque

Director
Fdo. @ 7 7%
7

~N—
Asistente de produccién
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CONTRATO DE CESION DE PIEZA ARTISTICA MUSICAL
Guayaquil, de de 2025

REUNIDOS
De una parte, Erick Manuel Conde Alburqueque, con C.l. No. 093034683-8, estudiante
de la carrera de Cine en la Universidad Catolica de Santiago de Guayaquil, con
domicilio en Guayaquil.

Y de ofra parte, SEBASTIAN ANDRES SANTANATERAN _con C.C. No.

0930504048 . con domicilio en  Guayaquil, Ecuador

INTERVIENEN
El primero en nombre y representacion del cortometraje documental titulado “Alambres
de Realidad”, en adelante EL DIRECTOR.

El segundo en su cargo en su propio nombre y derecho, en adelante EL/LA
INTEGRANTE DEL CREW.

EXPONEN
Que EL DIRECTOR esta produciendo una obra audiovisual (alambres de Realidad
denominada provisionalmente “Produccién”. Que en la mencionada produccion
interviene EL/LA INTEGRANTE DEL CREW. Que reconociéndose mutuamente la
capacidad legal necesaria acuerdan celebrar el presente Contrato de Cesion de
Derechos de Imagen, que se regira por las siguientes:

ESTIPULACIONES
Unica. —EL/LA INTEGRANTE DEL CREW autoriza a EL DIRECTOR, asi como a todas
aquellas terceras personas fisicas o juridicas a las que este pueda ceder los derechos
de explotacion sobre la pieza musical, o parte de estas, en las que intervenga como
miembro del equipo de produccion. Esta autorizacion no tiene ambito geografico
determinado, por lo que EL DIRECTOR, asi como las terceras perscnas juridicas a las
que este pueda ceder dichos derechos, podran usar las imagenes sin limitacién
geografica y en todos los paises del mundo.

Ambas partes garantizan que no existen causas imputables a estas que puedan
obstaculizar o de forma alguna frustrar la realizacién, distribucién, comercializacién y
difusion de La Produccion.

Mi autorizacion se garantiza bajo la condicion de que EL DIRECTOR otorgara créditos a

mi nombre en los créditos finales de la produccién, asi como en los anuncios realizados
por él directamente.
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Mi autorizacién se refiere a la totalidad de usos que puedan tener la pieza musical, o
partes de esta, en las que colaboré como musico y productor musical, utilizando los
medios técnicos conocidos actualmente y los que pudieran desarrollarse en el futuro,
para cualquier aplicacion.

Mi autorizacién no fija ningun limite de tiempo para su concesién ni para la explotacion
de imagenes o créditos, por lo que se considera concedida por un plazo de tiempo
ilimitado.

EL/LA INTEGRANTE DEL CREW podra decidir si desea que su nombre aparezca en
los créditos de la obra “Alambres de Realidad”. En caso de solicitarlo, su nombre sera
incluido de forma adecuada en los créditos correspondientes. Si, por el contrario, EL/LA
INTEGRANTE DEL CREW prefiere no aparecer, se respetara su decision y no se
incluira mencioén alguna en los créditos.

En prueba de conformidad con las estipulaciones del presente contrato, las partes lo
firman en el lugar y fecha indicados en el encabezamiento.

Fdo.

Erick Manuel Conde Alburqueque
Director

LSS

Musica y tratamiento sonoro
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Anexo F: Transcripcion
00;01;15;18 - 00;01;18;12
“Ryan”

Mi primer contacto fue con un grupo de personas

00;01;18;12 - 00;01;19;32
“Ryan”
Para poder este

00;01;19;32 - 00;01;21;11
“Ryan’
tener ese tipo de amistades.

00;01;21;11 - 00;01;23;05
“Ryan’
No recibir tanto bullying.

00;01;23;05 - 00;01;26;08
“Ryan’
No queria ser el bobito, el del aula,

00;01,26;08 - 00;01,;29;57
“Ryan’”

O sea, yo también queria tener novias, queria bailar, queria fugarme,
00;01;30;00 - 00;01;31;52

“Ryan”

para poder ser aceptado por ellos.

00:01:31:52 - 00:01:34:12
“Ryan”
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Primeramente, comencé a ver lo que ellos hacian

00:01:34:12 - 00;01:;35:33
“Ryan”

no entraban al aula,

00;01:35:33 - 00;01:37:16
“Ryan”

salian en la hora de recreo

00;01:37:16 - 00;01:39;14
“Ryan”

todo eso me comenzo6 a llamar la atencion.

00;01:39:14 - 00;01:42:18
“Ryan”

tuve que hacer lo que ellos hacian, no por obligacion,

00;01;42;18 - 00;01,43;24
“Ryan’”

mas por voluntad.

00;02;56;53 - 00;02;58;03
“Ryan”
Por donde yo estudiaba

00;02;58;03 - 00;03;00;27
“Ryan’”

habian diferentes grupos de pandillas.

00:03:00:27 - 00;03;02:01
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"Ryan”

formé parte, porque

00:03:02:01 - 00;03;07:51
“Ryan”

gueria andar en la algarabia, en la jodedera, en la piedriza, en la pufietiza.

00:03:07:51 - 00;03;11:20
“Ryan”

yo siempre tuve una, una, una estructura de mi mama que

00:03:11:20 - 00;03:;14:49
“Ryan”

gue no me dejara pegar, que gue no sea cojudo

00;03;14,49 - 00;03;20;52
“Ryan”
Incluso yo tenia la escuela de ella que ella cogia y nos hacia pelear con ella

para aprender a pelear.

00;03;20;52 - 00;03;24,07
“Ryan”

Pero yo era mas temeroso que mi otro hermano, porque somos dos,

00;03;24,07 - 00;03;31;26
“Ryan”
él también optd en pertenecer a uno de esos grupos para poder tener como que

un poquito de respeto.

00:03:;31:26 - 00;03;34:58
“Ryan”
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porque en realidad a mi lo que me gustaba era de la calle,

00:03:34:58 - 00;03;37:31
“Ryan”

la calle, andar molestando, andar jodiendo en la calle.

00:03:;37:31 - 00;03;40:36
“Ryan”

Entonces ahi fue que conoci grupos delictivos,

00:03:40:36 - 00;03:41:12
“Ryan”

personas

00;03:41:12 - 00;03:41:58
“Ryan”

con mas

00:03:41:58 - 00;03:43:48
“Ryan”

trastornos mentales.

00:03:43:48 - 00;03:44:30
“Ryan”

como
00;03;44,30 - 00;03;49;49
“Ryan’”

ser amigo de un asesino, de una persona, ver una persona dispararle a otra.

00:03:49:49 - 00;03;53:32
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"Ryan”

ver a alguien, robarle a una persona y que te diga: "Asi se roba”

00:03:53:32 - 00;03;58:11
“Ryan”

Entonces son cosas que yo en mi vida jamas las habia hecho, pero si las hice

00:03:58:11 - 00;03:59:41
“Ryan”

por la misma curiosidad.

00:03:59:41 - 00;04:02:57
Psic. Kleber Bravo

Un nifio necesita de su papa y de su mama siempre.

00:04:02:57 - 00;04:05;24
Psic. Kleber Bravo

Esto es algo que hay que aclararlo, porque yo escucho

00:04:05:24 - 00;04:06:45
Psic. Kleber Bravo

a muchas mamas

00:04:06:45 - 00;04:10:19
Psic. Kleber Bravo

gue dicen: “Yo soy padre y madre de mi hijo y no necesito del papa para
00;04;10;19 - 00;04;11;09

Psic. Kleber Bravo

poder criarlo”
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00;04:11:09 - 00;04:14:20
Psic. Kleber Bravo

Y veo con mucha tristeza muchos padres también que abandonan

00;04:14:20 - 00;04:16:33
Psic. Kleber Bravo

sus hogares y que no vuelven

00:;04:16:33 - 00;04:19:35
Psic. Kleber Bravo

a comunicarse con sus hijos y cuando lo hacen es de manera esporadica.

00;04:19:35 - 00;04:23:;03
Psic. Kleber Bravo

Estos dos factores que son extremos el uno del otro,

00:;04:23:03 - 00;04:25:43
Psic. Kleber Bravo

generan un problema de identidad,

00:04:25:43 - 00;04:28:21
Psic. Kleber Bravo

generan un problema de autoestima, generan un problema

00;04;28;21 - 00;04,33;18
Psic. Kleber Bravo
en donde los chicos son altamente vulnerables porque estan buscando

atencion, estan buscando

00:04:33:18 - 00;04:34:48
Psic. Kleber Bravo
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ser parte de

00:04:34:48 - 00;04:38:24
Psic. Kleber Bravo

porque no han tenido ese refugio o ese entorno

00:04:38:24 - 00;04:40:52
Psic. Kleber Bravo

en cuanto a lo que necesitan realmente dentro del hogar. Entonces,

00:04:40:52 - 00;04:41:46
Psic. Kleber Bravo

el abandono

00;04:41:46 - 00;04:;45;27
Psic. Kleber Bravo

de la estructura familiar, de la estructura parental, sobre todo,

00:04:45:27 - 00;04:46:05
Psic. Kleber Bravo

es

00:04:46:05 - 00;04:47:20
Psic. Kleber Bravo

lo que genera
00;04;47;20 - 00;04;49;29
Psic. Kleber Bravo

el mayor dafo psicoemocional

00:04:49:29 - 00:04:51:22
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Psic. Kleber Bravo

en los niflos y en los adolescentes.

00:04:51:33 - 00;04:53:00
“Jacinto”

en el mundo de las mafias,

00;04;53;00 - 00;05;02;22

“Jacinto”

al principio todo el mundo te abre las puertas y te hace ver que: "Vente, que
aca, aca vas a recibir todo, acé es todo, todo es chévere fiafio, tu vas a tener el

apoyo de nosotros”

00:;05:02;22 - 00;05:05:07
“Jacinto”

Cuando te das cuenta, a veces sin querer queriendo, ya estas metido en el

grupo,

00:;05:05:07 - 00;05:07:;34
“Jacinto”

ya cuando no puedes, ya, ya, ya cuando estas metido el grupo,

00:05:07:34 - 00;05:08:50
“Jacinto”

no puedes salir.
00;05;08;50 - 00;05;11;54
“Jacinto”

pero ya después fueron ya uno va viendo cosas que no te gustan,

00:05:11:54 - 00;05:;14:36
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“Jacinto”

pero tienes que, como estas con el grupo, tienes que hacerte el

00;05;14,36 - 00;05;19;18
“Jacinto”
de que ves? no dices nada, que escuchas? no has escuchado nada. Sabes

que? Callado

00:;05:19;22 - 00;05:;19:59
“Jacinto”

Entonces

00;05;19;59 - 00;05;24;30
“Jacinto”
por ultimo tu conciencia, o sea, para mi, bacan, me gustaba la vanidad y todo.

Yo hacia esto,

00:05:24:30 - 00;05:26:59
“Jacinto”

pero como ya estas en ese circulo, en ese mundo donde,

00;05;26;59 - 00;05;29;40
“Jacinto”
donde lo que yo estaba haciendo es ilegal y es malo,

00;05;29;40 - 00;05;31;43

“Jacinto”

y el que esta al lado mio esta haciendo otra cosa y es malo, pero

00:05:31:43 - 00;05:;33:43
“Jacinto”
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Es lo mismo, hay algo en comun que estamos haciendo un mal.

00:05:33:43 - 00;05:35:33
“Jacinto”

Entonces entre los grupos que estabamos haciendo mal

00:05:35:33 - 00;05:37;04
“Jacinto”

en donde yo estaba metido,

00:05:37:04 - 00;05:38:41
“Jacinto”

se hacia eso y se hacia con

00;05;38;41 - 00;05;42;36
“Jacinto”
con mas dafo. Entonces cuando, ya imaginate que trato de decirte, con mas

dafio es de que

00:05:42:36 - 00;05:43;54
“Jacinto”

ya no te importaba, que si

00:05:43:54 - 00;05:46:30
“Jacinto”

tenias que meterte a entregar eso y si habia que
00;05;46;30 - 00;05;48;46

“Jacinto”

gue meterle, como le dicen ahorita, meterle un man.
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00;05:48:46 - 00;05;51;15
“Jacinto”

Sabes que? ahi vienen las famosas misiones,

00;05;51:15 - 00;05:;53;36
“Jacinto”

Tu mision es que ta vayas para alla y tienes que tirarlo,

00:;05:53:36 - 00;05:54:54
“Jacinto”

Ahi vienen. Si hay también

00;05;54;54 - 00;05;58;49
“Jacinto”
obligaciones en los grupos, en los tiempos de antes y hasta ahorita, si td no lo

haces te mueres tu.

00:05:58:49 - 00;06:;00:49
Psic. Kleber Bravo

los seres humanos somos seres sociales.

00:06:00:49 - 00;06:02:39
Psic. Kleber Bravo

Nosotros los seres humanos,

00:06;02:;39 - 00;06:06:08
Psic. Kleber Bravo

Siempre tendemos a querer formar parte de un grupo

00:;06:;06:08 - 00;06:;08:26
Psic. Kleber Bravo
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y cuando no hay una una autoestima

00:06:08:26 - 00;06;10:37
Psic. Kleber Bravo

lo suficientemente buena o elevada,

00:06:10:37 - 00;06;13:02
Psic. Kleber Bravo

cuando no hay un respaldo

00:06:13:02 - 00;06:;15:56
Psic. Kleber Bravo

emocional en casa, cuando no hay el respaldo parental,

00:06:15:56 - 00;06:;17:20
Psic. Kleber Bravo

entonces somos vulnerables

00;06;17;20 - 00;06;21;54
Psic. Kleber Bravo
a pertenecer a un grupo que nos llame la atencion y hacer cualquier cosa para

pertenecer en ellos.

00:06:21:54 - 00;06:23:51
Psic. Kleber Bravo

Entonces, los chicos que no estan
00;06;23;51 - 00;06;24;43

Psic. Kleber Bravo

siendo parte
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00;06;24:43 - 00;06:26:46
Psic. Kleber Bravo

de un grupo delincuencial,

00;06:26:46 - 00;06:28;28
Psic. Kleber Bravo

la gran mayor parte de ellos,

00;06;28;28 - 00;06;33;28
Psic. Kleber Bravo
quieren formar parte, porque eso es lo que ven, porque esa es la realidad,

porque esa es, entre comillas, la manera de salir adelante.

00:06:33;28 - 00;06:35;20
Elvis Mufioz

Son seres humanos que vienen

00:06:35;20 - 00;06:38:02
Elvis Mufioz

limpio a imagen y semejanza de Dios, o sea, vienen con el amor de Dios.

00:06:38;02 - 00;06:40:23
Elvis Mufioz

El problema es, es nuestro entorno el que cambia realmente

00:06:40;23 - 00;06:41:42
Elvis Mufioz

a ese, a ese hombre, a esa mujer,

00:06:41:42 - 00;06:43:01

Elvis Mufioz
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ese entorno es que hace el cambio

00:06:43:01 - 00;06:45:09
Elvis Mufioz

depende donde yo nazca o donde yo me crie,

00:06:45:09 - 00;06:45;54
Elvis Mufioz

€so me va a hacer a mi

00;06;45;54 - 00;06;49;26
Elvis Muiioz
el ser humano, depende de como mi padre o madre me ensefia a mi esos

valores que

00:06:49:26 - 00;06:50:45
Elvis Mufioz

gue deberia tenerlos

00:06:50:45 - 00;06:53;34
Elvis Mufioz

y que voy a aprenderlos en el colegio, en la universidad en donde yo vaya

00;06;53;34 - 00;07;01;14

Elvis Mufioz

y gque muchas veces nos los dan pero no lo aceptamos porque el mundo nos
lleva a no cumplir esos valores, queremos hacer lo que nos da la gana,

entonces eso es lo que nos va apartando a nosotros.

00:07:01:14 - 00;07;02:03

Elvis Mufioz
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esos chicos

00:07:02:03 - 00;07;02:51
Elvis Mufioz

que tu dices

00:07:02:51 - 00;07:;04:30
Elvis Mufioz

y que yo conozco realmente, no?

00:07:04:30 - 00;07:;05:40
Elvis Mufioz

son chicos que, que,

00:07:05:40 - 00;07:06:48
Elvis Mufioz

gue son buenos, en el fondo

00:07:06:48 - 00;07:08:09
Elvis Mufioz

yo he conversado con ellos, sabes?

00:07:08:09 - 00;07:10;04
Elvis Mufioz

ver que han sido maltratados por un papa o una mama.
00;07;10;04 - 00;07;12;56
Elvis Mufioz

Y cuando digo maltratados no solamente fisicamente, sino por haberlos dejado,

00:07:12:56 - 00;07;17:56
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Elvis Mufioz
por haberlos, incluso, hasta botado de la casa, porque ya no ya no lo soportan,

porque ya han hecho mucho dafio en su casa,

00:;07:;17:56 - 00;07;18;36
Elvis Mufioz

si me entiendes? O sea

00;07;18;36 - 00;07;23;52
Elvis Mufioz
Ellos piensan que ya hicieron un dafio y ya se van a olvidar. No, a quien le

hacen el dafio nunca se olvida.

00;07;23;52 - 00;07;28;41
Elvis Muiioz
Yo lo hago, yo me olvido. Pero no. A un padre, una madre, un primo, hermano,

una esposa, un hijo.

00:07:28:41 - 00;07;30:01
Elvis Mufioz

Siempre le queda esa secuela

00;07:30:01 - 00;07:32:18
Elvis Mufioz

y ellos tienen que ir de a poco y haciendo ese, ese, ese,
00;07;32;18 - 00;07;33;46
Elvis Mufioz

ese cambio personal,

00:07:33:46 - 00;07:36:26
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Elvis Mufioz

Ese ser humano que fue algo malo en la calle.

00:07:36:26 - 00;07:;38:23
Elvis Mufioz

Y tl le ensefas esos valores,

00:07:38:23 - 00;07:;39:33
Elvis Mufioz

si, esos valores.

00:07:39:33 - 00;07:43:20
Elvis Mufioz

Entonces él va entendiendo de a poco que él es alguien til para la sociedad,

00;07:;43;20 - 00;07;44;10
Elvis Mufioz

lo va entendiendo,

00:07:44:10 - 00;07:45:02
Elvis Mufioz

pero va entendiendo de a poco.

00;07;45;56 - 00;07;50;51
Psic. Kleber Bravo
riesgo de la sociedad, o sea, ya no es un riesgo como tal, ya lo estamos

viviendo,
00:;07:;50;51 - 00;07;54;24

Psic. Kleber Bravo

es una situacion latente en el Ecuador, estamos viendo sicariatos,
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00:;07;54:24 - 00;07;56;55
Psic. Kleber Bravo

vacunas que le llamamos vacunas a las extorsiones,

00:;07:;56:55 - 00;07;59:46
Psic. Kleber Bravo

estamos viendo secuestros,

00:07:59:46 - 00;08;00;51
Psic. Kleber Bravo

estamos viendo

00:;08:00;51 - 00;08;02:35
Psic. Kleber Bravo

un sistema podrido

00:08:02:35 - 00;08;03:07
Psic. Kleber Bravo
porque

00:08:03;07 - 00;08:;06:17
Psic. Kleber Bravo

el sistema educativo es obsoleto por completo,

00:08:06:17 - 00;08:08:20
Psic. Kleber Bravo

porque no se ha sabido integrar

00:08:08:20 - 00;08;10:40
Psic. Kleber Bravo
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a la familia en el sistema educativo,

00:08:10:40 - 00;08;13:16
Psic. Kleber Bravo

porque no hay una escuela para padres real

00:08:13:16 - 00;08;14:42
Psic. Kleber Bravo

gue les ensefie a ser padres

00:08:14:42 - 00;08;15:46
Psic. Kleber Bravo

con conviccion,

00:08:15:46 - 00;08:17:24
Psic. Kleber Bravo

con valores, con principios.

00:08:17:24 - 00;08;20:58
Psic. Kleber Bravo

No se les ensefia a los padres como se debe tratar a los chicos.

00:08:20:58 - 00;08:;22:08
Psic. Kleber Bravo

Entonces, los riesgos
00;08;22;08 - 00;08;23;55
Psic. Kleber Bravo

de que la sociedad

00:08:23:55 - 00;08;24:47
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Psic. Kleber Bravo

sufra.

00:08:24:47 - 00;08;29:15
Psic. Kleber Bravo

El embate de la delincuencia son altisimos frente a una falta de educacion real.

00:08:29:15 - 00;08:;30:25
Psic. Kleber Bravo

lo estamos viviendo ahora.

00:08:30:25 - 00;08:;32:20
Psic. Kleber Bravo

y estamos atrapados

00:08:32:20 - 00;08:33:35
Psic. Kleber Bravo

en una situacion

00:;08:33:35 - 00;08:35:25
Psic. Kleber Bravo

en donde si nosotros los ciudadanos

00:08:35:25 - 00;08:37:02
Psic. Kleber Bravo

No NOS ponemos
00:08:37:02 - 00;08:38:30

Psic. Kleber Bravo

a la orden del cambio,
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00;08:;38;30 - 00;08;39;21
Psic. Kleber Bravo

no va a pasar nada.

00;08;39;21 - 00;08:;41;21
Psic. Kleber Bravo

Y lo primero que debemos hacer es preguntarnos:

00:;08:41:21 - 00;08:;42;31
Psic. Kleber Bravo

¢En qué tengo que cambiar yo?

00:;08:;42:31 - 00;08:43:;58
Psic. Kleber Bravo

Porque de alli viene el primer cambio

00:08:43:58 - 00;08:45:17
Psic. Kleber Bravo

¢ Qué tengo que hacer yo?

00:08:45:17 - 00;08;47:22
Psic. Kleber Bravo

porque yo soy el primer ejemplo de mis hijos.

00:08:47:22 - 00;08:49:23
Psic. Kleber Bravo

¢ Entonces, en qué tengo que convertirme yo?
00;08;49;23 - 00;08;50;20

Psic. Kleber Bravo
Desde ahi partimos.
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00;08;50;20 - 00;08;51;57
“Ryan”

Tuve muchas experiencias.

00;08;51;57 - 00;08;54;16
“Ryan”

Como quitarle la vida a otra persona

00;08;54;16 - 00;08;55;56
“Ryan’”

Por el consumo de droga.

00;08;55;56 - 00;08;57;47
“Ryan’”

yo estaba acuclillado al frente de un *

00;08;59;08 - 00;09;00;17
“Ryan’”

Estaba acuclillado

00;09;00;17 - 00;09;03;00
“Ryan’”

y habia un man bien desordenado por ahi tirado a loco,

00;09;03;00 - 00;09;04,;43
“Ryan”

Y YO COjOo y me armo

00:09:04:43 - 00;09:;04:53
“Ryan”
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00:09:04:53 - 00;09:;06:32
“Ryan”

y veo una sombra de un man

00:09:06:32 - 00;09:;07:31
“Ryan”

me dice: "Oe

00:09:07:31 - 00;09:;09:35
“Ryan”

préstame la pipa oe para pegarme un pipazo”

00;09;09;35 - 00;09;10;27
“Ryan”
Y yo le digo

00;09;10;27 - 00;09;15;35
“Ryan”
"Habla serio, causa. No me cojas a cargo. Déjame vacilar mi tiro que yo vacilo

en mi nota solo™, le digo

00;09;15;35 - 00;09;22;08
“Ryan”
Oe que si que por aqui, por alla... y saca un cuchillo y me lo me lo me lo quiere

meter aqui y yo me hago a un lado
00;09;22;08 - 00;09;22;57

“Ryan’”

y me paro
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00;09;22;57 - 00;09;25;12
“Ryan”

a lo que me paro corro porque me asusto

00;09;25;13 - 00;09;29;41
“Ryan”
yo llegué al punto donde vendian y siempre habia una persona que mi mama la

conocio,

00:09:29:41 - 00;09:;31:45
“Ryan”

gue siempre demostré lealtad conmigo,

00:09:31:45 - 00;09:33:18
“Ryan”

Entonces él me ve y me ve llorando.

00:09:33:18 - 00;09:34:29
“Ryan”

Y me dice: "Nafio, que te pasa?”

00;09;34,29 - 00;09;45;58

“Ryan”

"Nada’, le digo que “tal persona aca cogio y casi me manda una pufialada
agui “le digo. "All4 esta parqueado. Le digo que porque no le presto la pipa, lo

quiero matar”, le digo. Para que ya no me vean las huevas, le digo yo asi
00;09;45;58 - 00;09;47;35

“Ryan’”

“Pasa un fierro y vera qué le meto™.
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00;09;47;35 - 00;09;52;54
“Ryan”

y saca y saca un .38 con dos balas y me dice: "Toma, solo tiene dos balas,

00;09;52;54 - 00;10;05;21
“Ryan”
Y yo lo quedé viendo. Y cuando ya cogi el arma me quizo entrar escalofrios y

digo "Estas loco, Qué voy a hacer?”

00;10:22:46 - 00;10;26:49
Psic. Kleber Bravo

Entonces, cuando tu no tienes desarrollada la inteligencia emocional,

00;10:26:49 - 00;10:;30:20
Psic. Kleber Bravo

podrias ser capaz, en un momento de ira,

00;10:30:20 - 00;10:;31:51
Psic. Kleber Bravo

gue podrias matar a alguien.

00;10;31;51 - 00;10;36;41
Psic. Kleber Bravo
Entonces, y después viene el arrepentimiento del: "Pero por qué lo hice? ¢Qué

pas6?
00;10:36:41 - 00;10:39:03

Psic. Kleber Bravo

es una persona gue se arrepiente al momento,
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00;10;39;03 - 00;10;45;35
Psic. Kleber Bravo
una persona que dice no, es que yo quiero hacerlo porque yo quiero, yo quiero

ganarme un lugar en esta organizacion.

00;10;45:35 - 00;10;48:12
Psic. Kleber Bravo

Entonces comienzan a maquinar

00:;10:48;12 - 00;10;51;16
Psic. Kleber Bravo

y a trabajar su mente para predisponerse

00:;10;51:;16 - 00;10;52;23
Psic. Kleber Bravo
a hacerlo.

00:;10;52;23 - 00;10;55;16
Psic. Kleber Bravo

aqui, en este caso, no va a haber cargo de conciencia. ¢ Sabes?

00;10;55;16 - 00;10;59;14
Psic. Kleber Bravo
A diferencia del caso anterior, en donde tu lo hiciste por un impulso, por falta

inteligencia emocional,
00;10;59;14 - 00;11,02;20
Psic. Kleber Bravo

la persona dice: “chuta, lo que hice no debi haberlo hecho.

00:11:02:20 - 00;11:04:19
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Psic. Kleber Bravo

Me dejé llevar por el coraje, por laira”

00;11:04:19 - 00;11:06:26
Psic. Kleber Bravo

Pero la diferencia aca esta en que

00;11:06:26 - 00;11:07:35
Psic. Kleber Bravo

acéa lo maquinan

00;11:07:35-00;11:;10:39
Psic. Kleber Bravo

y no solamente que lo hacen, sino que sacan pecho de hacerlo.

00;11:10:39 - 00;11:13:16
Psic. Kleber Bravo

esas personas ya dificilmente tienen un retorno.

00;11:13:16 - 00;11:15:37
Psic. Kleber Bravo

Ellos cruzaron la linea del no retorno y

00;11;15;37 - 00;11;16;41
Psic. Kleber Bravo

y ahi es complicado,
00;11;16;41 - 00;11;20;14

Psic. Kleber Bravo

Ahi pienso que debe haber un verdadero arrepentimiento
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00;11;20;14 - 00;11;23;45
Psic. Kleber Bravo

y es todo un proceso psicologico y espiritual

00;11;23:45 - 00;11;28:45
Elvis Mufioz

La experiencia me ha ensefiado en la casa definitivamente que cuando ellos ya

00:;11:28:45 - 00;11:30:43
Elvis Mufioz

deciden salir,

00;11:30:43 - 00;11:32;02
Elvis Mufioz

lo hacen por voluntad propia.

00;11;32;02 - 00;11;35;46
Elvis Mufioz
Mientras no tomen conciencia de lo que estan haciendo, ellos seguiran asi

mismo.

00;11;35;46 - 00;11,40;54
Elvis Mufioz
Yo siempre digo los muchachos que me encuentro en la calle: "Anda, existe una

casa, existe un Dios que te va a ayudar ahi”

00;11;40;54 - 00;11;45;09
Elvis Mufioz
Porque todos tienen la imagen de que una clinica es: golpe, insulto, falta de

respeto.
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00;11:45:14 - 00;11:46;23
Elvis Mufioz

Nosotros no somos clinica,

00;11:46:;23 - 00;11:48;32
Elvis Mufioz

Entonces somos una casa donde él entra 'y se puede ir,

00;11,;48;32 - 00;11;52;12
Elvis Mufioz
¢ Si me entiendes? Si él entra, entra por voluntad propia, porque él quiere

cambiar su vida.

00:;11:;52;12 - 00;11;55;01
Elvis Mufioz

Pero si él esta un rato y se va, yo no lo puedo retener

00:;11;55:;01 - 00;11;57:36
Elvis Mufioz

porque la decision es de él. Como te decia hace un rato atras,

00:11:;57;36 - 00;12:00;11
Elvis Mufioz

100% es de él, no es mia.
00:;12:;00:;11 - 00;12;01;55

Elvis Mufioz

Yo le ayudaré a entender

00;12:01:55 - 00;12:04:38

Elvis Mufioz
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cual es la decision correcta para que el salga de ese mundo

00;12:04:38 - 00;12:;05:21
Elvis Mufioz

con Dios,

00;12:05:21 - 00;12:;08:41
Elvis Mufioz

no con el hombre, con Dios. De la mano de Dios, de la mano de la Virgen.

00;12:08:41 - 00;12:09;54
Elvis Mufioz

Ese es el camino para ellos.

00;12;09;54 - 00;12;17;12
Elvis Mufioz
Pero muy pocos son los que realmente toman la decisién. Y sabes cuando a

veces quieren tomar la decision? Cuando ya estan en el hospital para morirse

00;12:17:12 - 00;12:18:18
Elvis Mufioz

lastimosamente

00;12:18;18 - 00;12;20;07
Elvis Mufioz

y otros, cuando estan presos.
00;12;20;20 - 00;12;22;30

Elvis Mufioz

Y queria quedarme con lo que decia un amigo,
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00;12;22:30 - 00;12;23;55
Elvis Mufioz

gran amigo mio, decia

00;12;23;55 - 00;12;24:59
Elvis Mufioz

de la carcel sales

00:;12:;24:59 - 00;12:26:18
Elvis Mufioz

del hospital, sales,

00:;12:;26:25 - 00;12;28:33
Elvis Mufioz

pero del cementerio no sa
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