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Resumen

Este trabajo investigativo se centra en la creacion de un tema original,
fusionando elementos del hard bop y los temas de Horace Silver: “Soulville” y
“The Back Beat” del album The Stylings of Silver de 1957. Esto junto a una
seccion ritmica latina inspirada en el son cubano. La metodologia de la
investigacién considera un enfoque cualitativo y un alcance descriptivo. Los
instrumentos de recoleccion de datos utilizados son: grabaciones, videos,
analisis de partituras, trabajos de investigacion previos. Con los resultados de
esta investigacion también estan los detalles de la composicion original “La
Odisea de Nick Belane”. El autor recomienda utilizar a discrecion los recursos
impartidos, con la finalidad de crear obras de arte que innoven, y al mismo

tiempo lleven consigo aportes relevantes del pasado.

Palabras Clave: Horace Silver, Composicion, Arreglos, Hard Bop, Son

Cubano, Jazz Blues, “Soulville”, “The Back Beat”
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Abstract

This research work focuses on the creation of an original song, fusing elements
of hard bop and Horace Silver's songs “Soulville” and “The Back Beat” from
the 1957 album The Stylings of Silver. This together with a Latin rhythm section
inspired by Cuban son. The research methodology considers a qualitative
approach and a descriptive scope. The data collection instruments used are:
recordings, videos, score analysis, previous research works. With the results
of this research are also the details of the original composition “The Odyssey
of Nick Belane”. The author recommends the discretionary use of the
resources imparted, with the aim of creating works of art that innovate, and at

the same time carry with them relevant contributions from the past.

Key Words: Horace Silver, Composition, Arrangenment, Hard Bop, Son

Cubano, Jazz Blues, “Soulville”, “The Back Beat”
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Introduccion

La presente investigacion se desarrolla influenciado por la masica tradicional
norteamericana y los ritmos latinoamericanos. El autor tomo6 como referencia
los recursos usados en los temas “Soulville” y “The Back Beat” del album “The
Stylings of Silver” del pianista, arreglista y compositor Horace Silver. Esto
proveera las herramientas necesarias para la realizacién de una composicién

original.

En este proyecto buscamos crear un tema original, usando recursos del
género musical hard bop y fusionarlo con son cubano, teniendo muy presente
la sonoridad lograda en la seccién ritmica y la melodia. Los recursos utilizados
han sido identificados y analizados para llevar a cabo el presente proyecto.

Los detalles seran mencionados mas adelante en el documento presente.

Para llevar a cabo lo ahora dicho hemos seguido un riguroso proceso de
andlisis a las transcripciones junto la utilizacion de trabajos detallados de
composiciones y transcripciones de Horace Silver (Doyle, 2018), (Hearnshaw,
2016), (Hal Leonard, 2005). Cabe recalcar que también se tuvo en cuenta la
autobiografia de Horace Silver Let's Get to the Nitty Gritty durante la
realizacion de este trabajo investigativo. Detalles que sirvieron para enriquecer
nuestra obra original. De esta forma reconocer los elementos melédicos,
armoénicos y ritmicos que han vuelto al blues y los ritmos latinos algo

fundamental en el repertorio de todo musico profesional.



CAPITULO 1 - EL PROBLEMA

1.1 Problema de Investigacion

¢ Como crear un tema fusion de son cubano con hard bop, utilizando los

recursos de Horace Silver en “Soulville” y “The Back Beat”?

1.1.1 Contexto de la Investigacion

Este trabajo investigativo lleva el propdsito de un sistema de creacion musical
gue se basa en el analisis de transcripciones y grabaciones para estudiar
recursos musicales que usara el autor para hacer una composicion original,
fusionando algunos estilos y recursos. Los detalles de los resultados de
analisis se detallan mas adelantes en este documento.

Uno de los estilos de interés en la presente investigacion es el hard bop, una
de las formas de jazz mas influyentes del siglo XX, siendo el sucesor directo
del bebop. Este estilo revitalizé el género y marc6 una nueva direccion de la
musica jazz, manteniendo la esencia de sus raices afroamericanas. El hard
bop buscé reafirmar la identidad afroamericana del jazz, fusionando
elementos del gospel, el blues y el soul con el expresionismo del bebop.
Horace Silver fue pionero de este estilo de jazz conocido como hard bop.

Nacio en Norwalk, Connecticut el 2 de septiembre de 1928, siendo una de su



primera influencia en la musica canciones folkloricas de Cabo Verde. Horace
Silver innov6 con melodias menos complejas que las del estilo bebop, pero
mas memorables. Cambié el unisono, recurso muy utilizado para los heads
del bebop, estilo precursor. Decidié probar con diferentes intervalos, sobre
todo los intervalos de cuartas, que hacian mas espeso el espectro sonoro de
sus composiciones. Muchas de sus composiciones tomaban la forma del
blues, manteniendo los elementos caracteristicos del jazz, asi como nuevas
técnicas y sonoridades durante la improvisacion, las cuales heredaba del
bebop. Sus composiciones estaban llenas de ritmos variados como africanos,

latinos y diferentes métricas. Horace Silver es el Virgilio de esta odisea.

Para el presente trabajo se ha elegido a este pianista, lider de banda y lider
de orquesta, por su forma de componer. Llevando el blues a una de sus formas
mas sofisticadas, con la improvisacion heredada del bebop, todo esto en
melodias originales de Horace Silver, enriqueciendo el repertorio de canciones
jazz con sus composiciones. Elementos que se implementaran utilizando
intervalos que abran la sonoridad, con un fondo ritmico latino lo cual le da un
caracter unico al trabajo investigativo presente.

Este elemento es crucial en el presente proyecto, siendo la base ritmica que
enriquece el tema “La Odisea de Nick Belane”. Podremos observar todos los
detalles de la composicion, los recursos como instrumentos involucrados y la

armonia, tempo y mas.



1.1.2 Antecedentes

Este proyecto tiene relacion con arte musical de finales del periodo moderno
de la historia universal, de antes y después de la Segunda Guerra Mundial.
Exclusivamente con lo sucedido en el continente americano, a comienzos y
mediados del siglo XX.

Durante la década de 1950, Horace Silver y los Jazz Messengers fueron
pioneros en el surgimiento del hard bop. Fueron algunos musicos los que
lograron perpetuarlo en la historia moderna como el siguiente gran paso del
jazz después del bebop. El hard bop méas que un estilo musical se volvié un
movimiento social, una fuerza protectora de la tradicion africana en Ameérica,
liderada por Horace Silver, Lee Morgan, Donald Byrd y otros virtuosos de la
época. De hecho, fue Silver quien sugirié a Art Blakey nombra el proyecto con
su nombre, lo que luego fue un grupo trascendental y mundialmente famosos:
Art Blakey and the Jazz Messengers. (Booker, 2023)

Existen muchos documentales e investigaciones formales sobre lo que
sucedia durante el tiempo hard bop y blues, pero incluso del son cubano, un
pilar de inspiracion para el proyecto presente al ser rica ritmicamente.
Podemos ver estudios centrados en sus progresiones y tradiciones sonoras,
los nuevos elementos que se vuelven esenciales en el tiempo. Las armonias
y bases ritmicas solidas potencian a la melodia, dando origen a obras sonoras,
gue a veces, trascienden el tiempo. (Peter Manuel, 2022)

Termina por asentarse en la escena musical de Nueva York a mediados de la
década de 1950, con un fuerte sentimiento anti-racista y buscaba acabar con

la marginacién que sufrian muchos afroamericanos. Esto sucedia también en



varios paises latinoamericanos donde el racismo todavia estaba permitido y
promulgado abiertamente.

Algunos gigantes del jazz formaron parte de la primera generacion de musicos
del hard bop, tales como: John Coltrane, Art Blakey, Max Roach, Lee Morgan,
Thelonious Monk, Wes Montgomery, Paul Chambers, entre otros. Todos
adoptando en sus propios instrumentos las técnicas de improvisacion
heredadas del bebop, perfeccionado por Charlie Parker y Dizzy Gillespie.
(Papaspyrou, 2022)

La seccion ritmica se influencia en el son cubano. Este estilo nace a finales
del siglo XIX'y comienzos del siglo XX. Tuvo tanta acogida por parte del pueblo
cubano que tuvo su propia danza y es el pilar fundamental de la rumba, el
mambo, la salsa, timba y mas estilos. Los instrumentos que tom6é el autor para
la seccion ritmica son: clave, congas, campana y shakers. (Vergara, 2009)

El son cubano incluso ha influenciados proyectos musicales locales como
Alleguez Son, un proyecto de musica cubano-ecuatoriana. Talentos
nacionales como Juan “Juanze” Zevallos; el cerebro detras de La Humilde
Orguesta y Carlos Prado; musico guayaquilefio que reside en Miami, Estados
Unidos, son fieles adeptos del son cubano.

El tema: “La Odisea de Nick Belane” toma como recursos el blue note, la
armonia funcional, la improvisacion, cadencias ii-V-1. Acordes con tensiones,
entre otros y los fusiona con seccion ritmica inspirada en son cubano y

sonoridades modernas como distorsion y overdrive.



1.2 Preguntas de Investigacion

El problema de investigacion planteado fue el siguiente:
» ¢Como crear un tema fusion de son cubano con hard bop, utilizando
los recursos musicales de Horace Silver en “Soulville” y “The Back

Beat’?

El problema a investigar se detalla a continuacion:

Tabla 1
Objeto de estudio

Objeto de estudio Campo de accidn Temade

investigacion

Los recursos musicales Creacion de un tema
de Horace Silver fusibn de son cubano
con hard bop.

Composicion musical | Utilizando recursos

musicales de Horace
Silver en “Soulville” y
“The Back Beat”.

Fuente: El autor

1.3 Justificacién

El hard bop llegé a los escenarios como un clamor generalizado, como
proyectado desde el mas profundo deseo del publico. El siguiente paso natural
de lo que hoy conocemos como jazz. Su instrumentacion varia dependiendo
de la alineacion de la agrupacion, pero las caracteristicas musicales se
mantienen constantes. El blues lleg6 hasta un punto cumbre en sofisticacion,
gracias al hard bop. Horace Silver contribuyo a que el jazz de la década de

1950 llegue a un nivel refinado. Por su legado en la musical el autor eligio los



temas analizados en la investigacion presente. El grupo The Jazz Messenger,
protagonizado en el piano por Silver, fue un antes y después del jazz.

La armonia del hard bop se enriquece utilizando acordes con tensiones.

El son cubano, un estilo musical con fuertes raices afro, se desarroll6
extensamente en la década de 1930. Es un estilo musical muy influyente sobre
todo por su seccion ritmica sincopada. Ha dado origen a los estilos musicales
conocidos, como: salsa, son montuno, mambo y chachacha.

Sus inicios datas desde el final del siglo XIX y sigue siendo influyente en la
actualidad, el primer cuarto del siglo XXI. Los ritmos sincopados han sido un
pilar fundamental en los ritmos latinos, muchos se caracterizan por ser ritmos
bailables.

El autor busca dar un aporte a los masicos contemporaneos, desenterrando
recursos y creando composiciones nuevas que los guien. La mezcla cultural
es algo latente en el medio latino, y es justo la mezcla de estilos musicales
algo apreciado en el trabajo investigativo presente, una fusion. Todo esto en
un entorno contemporaneo con formato de banda moderna, tanto en formato
de banda, composicion, técnicas y medios de grabacion.

Los recursos discutidos seran transcritos, analizados y recopilados, para ser
luego implementados en composiciones originales. Asi ver con atencion
cuales son los detalles que caracterizan no solo a cada cancion sino también
a cada estilo musical.

El presente trabajo investigativo propone la creacion de una composicion
original fusionando elementos del hard bop, del cual Horace Silver fue pionero,
utilizando la base ritmica del son cubano. Este trabajo esta orientado a

muasicos compositores, arreglistas, productores e investigadores de arte



sonoro. Que se considere una ayuda o incentivo durante sus busquedas de
creacion y aporte musical, con recursos que hoy resultan atractivos al estar
poco acostumbrados a ellos y enriquecer sus composiciones, en lo ritmico,

armonico y melddico.

1.4 Objetivo General

Crear un tema fusién de son cubano con hard bop utilizando recursos

musicales de Horace Silver en “Soulville” y “The Back Beat”.

1.4.1 Objetivos Especificos

¢ l|dentificar las caracteristicas musicales y sonoras del hard bop y del
son cubano.

e Analizar los recursos musicales de los temas “Soulville” y “The Back
Beat” de Horace Silver.

e Implementar los recursos analizados del hard bop y del son cubano,
junto a distintos elementos musicales, en la composicion de un tema

original.

1.5 Preguntas de Investigacion

e ¢ Cuadles sonlas caracteristicas musicales y sonoras del hard bop y del

son cubano?



e ¢ Cudles son los recursos musicales utilizados en “Soulville” y “The
Back Beat” de Horace Silver?

e ¢;Como implementar los recursos analizados del hard bop y del son
cubano, junto a distintos elementos musicales, en la composicion de

un tema original?

1.6 Marco Conceptual

1.6.1 Horace Silver

Horace Ward Martin Tavares Silver nacié un 2 de septiembre de 1928 en la
localidad de Norwalk, Connecticut, en el seno de una familia multirracial. Su
padre, John Tavares Silva, habia viajado desde Cabo Verde a los Estados
Unidos en busca de mejores oportunidades; alli hizo fortuna y conocié a la
madre del artista, por cuyas venas corria sangre irlandesa y africana a partes
iguales. Decidido por hacerse un nombre en el mundo de la musica, el
pequefio Horace, cambidé varias veces de instrumento hasta encontrar su
propia voz en el piano: “Me gustaba el piano”, declaraba, “pero, sobre todo,

me gustaba Bud Powell”.

Horace Silver es un pianista emblema del hard bop. Comenzé tocando el saxo
tenor y después paso al piano, acompafiando en su gira al saxofonista Stan
Getz. Después se instalé en Nueva York, donde trabajé durante 25 afios para

el sello Blue Note. Su primer album, “Horace Silver and the Jazz Messengers”,
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es considerado como la piedra angular del “hard bop”, que se inspira en el

R&B, el gospel y el blues.

En diciembre de 1950 el pianista, aun desconocido, actuaba con su cuarteto
en un pequefno tugurio de provincias cuando fue avistado por Stan Getz.
Sorprendentemente, el astro del saxofon, por lo comdn poco amigable y
bastante competitivo, decidi6 hacerse cargo de la carrera del joven jazzista
grabando varias de sus composiciones y consiguiéndole diversos contratos
de actuacion para su conjunto: “Nunca podré pagarle a Getz lo que hizo por
mi cuando mas lo necesitaba”. Al afio siguiente, Silver establecia su
residencia en Nueva York. Sin apenas tiempo para deshacer sus maletas, el
pianista se haria cargo de las jam sessions de la noche de los lunes en el club
Birdland, epicentro de la movida jazzistica de la Gran Manzana en aquellos
afos. El recién llegado entraba en contacto con la crema y nata musical
neoyorquina: “Eramos jovenes y queriamos devolverle al jazz algo de su

pimienta”. (Fripp, 2024)

1.6.2 Hard Bop

El estilo hard bop es una extension del bebop que incorpora influencias del
rhythm and blues, gospel music y el blues. El hard bop fue desarrollado a
mediados de los afios 50 como contrapartida al estilo del cool o west coast
jazz. Mientras en el cool los musicos eran predominantemente de raza blanca
en el hard bop predominaban los musicos afroamericanos. El movimiento del
hard bop tiene un fuerte condimento politico en contra del racismo y la
marginacion que sufrian muchos habitantes afroamericanos en Estados

Unidos. (Papaspyrou, 2022)
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1.6.3 Son Cubano

Para la seccion ritmica de “La Odisea de Nick Belane” el autor se influencio
en el son cubano. Sobre todo, en la instrumentaciéon de la seccién de
percusion para esto se utilizaron: congas, clave, campana y shakers.
Histéricamente los instrumentos esenciales del son cubano fueron: el tres
cubano, los bongos, la guitarra, la clave y la marimbula. Presenta, en su
estructura, elementos procedentes de la musica africana, entre ellas musica
Bantl, y elementos de musica espafiola, pero ya fundidos en lo cubano,
confluyendo en él giros ritmicos, estribillos, modos percutivos, entonaciones y
sonoridades de las cuerdas pulsadas que denuncian sus dos fuentes
originarias. (Vergara, 2009)

El son llegb a la Havana en 1909 junto a unos movimientos de
trasculturizacion. Crecid con exponentes como: Compay Segundo, Buena
Vista Social Club, Trio Matamoros, Eliades Ochoa, Son 14, Septeto Nacional,
entre otros.

El autor se baso en los albumes: “My Time Is Now” de Mario Bauza, “Buena
Vista Social Club” de Buena Vista Social Club, “Recordando a Felipe Pirela” y

“Comedia” de Hector Lavoe, “Viva la Charanga” de Fannia All-Stars.

1.6.4 Jazz Blues

El tema “Soulville” de Horace Silver es un jazz blues. Este estilo fue tomado
para la seccion de solos en el tema “La Odisea de Nick Belane” por su forma
armoénica de 12 compases. El origen de jazz blues sucede a finales del siglo
XIX e inicios del siglo XX. “Jelly Roll Blues” del afio 1915 es una de las
primeras canciones de blues escritas. “Cool Blues” de Charlie Parker grabada

en 1951 es también un jazz blues, este saxofonista avanzando tanto este
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estilo que cred un subgénero, el bird blues, una variante con tempos desde
fast jazz hasta bop y armonias con muchas cadencias, como podemos
escuchar en “Blues for Alice”. Horace Silver hizo un tipo de blues fino y
sofisticado con tensiones y melodias ingeniosas pero memorables.
Expandiendo de forma invaluable el amplio repertorio de canciones standard

gracias a su carrera de algunas décadas.

Obras Seleccionadas:

1.6.5 Soulville
Un tema grabado 1957, compuesto por Horace Silver, lanzado en 1957 en el

album The Styling of Silver.

1.6.6 The Back Beat
Un tema grabado 1957, compuesto por Horace Silver, lanzado en 1957 en el

album The Styling of Silver.

1.6.7 Melodia Principal

El tema “La Odisea de Nick Belane” presenta la melodia principal con el sonido
de una guitarra eléctrica, con distorsion y overdrive, en las secciones Ay A’.
Mientras que en la seccion B la melodia principal pasa a manos del teclado y
el synth, cuyas voces suenan al unisono y cada una posee un doblamiento de

voces por cuartas y luego varia en movimiento oblicuo y en contrapunto.
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1.6.8 Armonia Tonal

También conocida como armonia funcional. Se caracteriza por tener siempre
un centro tonal y gravitar en torno a ella, respetando funciones tonales,

dominantes y subdominantes.

1.6.8.1 Intercambio Modal

El Intercambio Modal es una técnica que nos permite mezclar acordes
provenientes de distintas escalas o modos, al pedir acordes prestados de
estos otros campos armoénicos. Funciona bien en la armonia tonal funcional,
pero es especialmente util en la armonia modal, al poder incorporar acordes

de otros modos. (Soto, 2020)

1.6.9 Swing

El swing es la sensacion ritmica perteneciente al jazz, un estilo musical nacido
en Norteamérica. Se caracteriza por la irregularidad de la corchea o
semicorchea, este lenguaje ritmico es tipico de jazz y se denomina “corchea
swing”. (Santamaria, 2022)

Figura 1

Corchea Swing

|
]

Fuente: El autor
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1.6.10 Son cubano

Este ritmo musical es completamente autéctono de Cuba, siendo uno de sus
primeros exponentes Nené Manfugas, nacido en Guantanamo, Cuba,
presentando los primeros sones en Santiago de Cubo en el afio 1892,
utilizando un instrumento de cuerdas espafiol. Este ritmo musical fue el
resultado de la fusién de tradicion africana con ensefianza musical espariola.
(Salsera, 2023)

Este proyecto de influencia mucho ritmicamente del son cubano.
Presentaremos escritas lo que hace la seccion ritmica en sus instrumentos de
percusion:

Clave:

Figura 2
Ritmo Son 3-2

Clave 3-2
Fuente: Vergara, 2009

Figura 3
Ritmo Son 2-3

Clave 2-3

Fuente: Vergara, 2009
Timbales: este instrumento desempefia en una agrupacion latina el mismo

papel de una bateria en una big band. Avisando los cambios y dirigiendo la
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agrupacion u orquesta. Este instrumento de percusion de ejecuta con palillos,
mejor conocidos como “baquetas de timbal”. Tiene dos tambores ajustados
con pernos, el grande se denomina hembra y el pequefio es macho. Cuando
el percusionista genera el sonido contra el tambor de metal se llama “cascara”.
(Carranza, 2023)

Figura 4

Patrén ritmico céascara

Cdscara 3-2

Cdscara 2-3

Fuente: Vergara, 2009
Campana: la campana le da autenticidad a la seccion ritmica cuando se

interpreta alguna composicién o ritmo son cubano. Se mezcla bien con la

bateria para tocar musica latina. (Zahner & Zahner, 2020)
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Figura 5

Variaciones de campana

Campana varicion 1

Campana variacién 2

Fuente: Vergara, 2009

Congas: en el son cubano se utiliz6 bongos, pero con el paso de los afios
también se implementaron las congas, de las cuales describiremos su patron
tradicional en el son cubano. La figura es tomada del libro “El Arte de la
Percusion Cubana”. (Vergara, 2009)

Figura 6

Patrones de tumbas

TUMBAO CUBANO CLASICO (Clave de Son)
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Fuente: Vergara, 2009

1.6.11 Formas Musical

Formas musicales involucradas en el presente proyecto:

Tabla 2

Forma del Jazz Blues

17 Iv7 17 vm - |7
V7 #Vdim7 17 llim - VI7
Im7 V7 I7 - Vim7 [Im7 - V7
Fuente: El autor
Tabla 3
Forma del Jazz Blues menor
Im7 IVm7 Im7 Vm7b5 - D7
IVm7 IVm7 Im7 bVIIm7b5 - blll7
bVI7 V7 Im7 - blllmaj7 | bVI7 - V7
Fuente: El autor
Tabla 4
Forma del Son Cubano
A B C D E F G
Intro Versoo | Puenteo Coro o Solo Coro o Outro
Estrofa | Montuno Estribillo | Instrumental | Estribillo
Fuente: El autor
Tabla 5
Forma Hard Bop
Intro Head In Solos Outro
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Seccién | Seccion | Seccion | Seccidn Head

A A B C Out

Fuente: El autor

Tabla 6

'y

Forma de “La Odisea de Nick Belane’

Intro Head In Solos Head

Seccién | Secci6on | Seccion | Seccién Out

A A B A

Fuente: El autor

1.6.12 Unisono

El término unisono refiere a aquello que presenta el mismo sonido o tono que
otro elemento. El concepto ademéas puede emplearse para nombrar al
fragmento musical con instrumentos o voces que suenan en tonos iguales.
(Sanchez, 2021). La composicion “La Odisea de Nick Belane” posee un

unisono de voces en la seccion B.

1.6.13 Call and Response
El tema “La Odisea de Nick Belane” concluye la seccion de solos con un Call
and Response entre el bajo y la guitarra. Esta interaccion como recurso de

improvisacion surgio en el blues afroamericano.

CAPITULO 2 - DISENO METODOLOGICO

El proyecto actual es una Investigacion-Creacion. Se recopila informacion de
diferentes autores, tesis, grabaciones, transcripciones. Todo esto para crear

un producto original, tomando solo ciertos elementos ya existentes.
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2.1 Enfoque de la Investigacién

La presente investigacion es de enfoque cualitativo, porque se describen,
analizan, y se establecen las caracteristicas de los recursos musicales de
Horace Silver durante la década de 1950, para ser aplicados en un tema fusién

original.

2.2 Alcance dela Investigacion

El alcance de esta investigacion es de tipo descriptivo, en esta encontraremos
gue se aplicaran elementos de distintos géneros musicales afrocubanos y
afroamericanos, como elementos ritmicos y arménicos, todo para dar soporte

a una composicion fusion original.

2.3 Instrumentos de Recoleccion de Datos
La presente investigacion se vali6 de los siguientes instrumentos de

recopilacién de datos:

2.3.1 Anélisis de documentos

Por motivos de la investigacion presente se ha tomado como referencia
documentos académicos, paginas web especializadas en teoria e historia
musical, tesis de grado, libros de teoria musical y de practica musical. Esto
con la finalidad de obtener el mejor resultado posible con referencias que
potencien la creacion original, siendo estas fuentes fidedignas. Una fuente de
seccion ritmica en el presente proyecto es el libro El Arte de la Percusion
Cubana. (Vergara, 2009) Sobre todo por detallar cada instrumento de

percusion en diferentes ritmos de musica cubana.
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2.3.2 Andlisis de audios y videos

Las grabaciones de audio y video son fuentes de informacion importantes para
la realizacion de este proyecto. Analizando estas podemos ampliar nuestro
conocimiento y obtener los resultados deseados. Estos documentos
audiovisuales nos permites acceder a al lenguaje musical utilizado en distintos
periodos de tiempo en la historia humana, siempre que existan registros
escritos de como sonaba la musica. Por motivos de la presente investigacion
el autor se baso en ellas para poder realizar transcripciones de grabaciones
realizadas por el muasico y compositor Horace Silver. Grabar quiere decir
captar y almacenar imagenes o sonidos por medio de un disco, una cinta
magnética u otro procedimiento, de manera que se puedan reproducir.

(Bookbaker, 2023).

El 4lbum The Stylings of Silver es una pieza clave de la investigacion del
presente proyecto. De la disquera Blue Note. Grabada el 8 de mayo de 1957
y lanzada en julio del mismo afio. Los dos temas elegidos son de este album

de Horace Silver. Grabado en Van Gelder Studio y producido por Alfred Lion.

2.3.3 Andlisis de partituras

Gracias al analisis de partituras podemos observar todo lo involucrado en una
pieza musical, elementos como la melodia, armonia, tempo, lyrics,
instrumentos, dinamica, articulaciones, forma del tema, compositores,
arreglistas, entre otros. Segun Adén Russel de EDMProd Studios: “el analisis
musical permite determinar los elementos que estan involucrados en una
composicién o pieza musical, tanto la melodia como la armonia y otros
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detalles como el tempo, centro tonal, articulaciones, dinamicas, entre otras.

Asi vemos qué hace una cancién lo que es.” (Russel,2024)

2.4 Resultados
2.4.1 Analisis del tema “Soulville”

Este es un tema compuesto por Horace Silver y lanzado en el aloum The

Stylings Of Silver de 1957. Es un tema hard bop.

Generalidades musicales:

Métrica: 4/4
Tono: Bb-7
Tempo: 120 bpm
Ritmo: Swing
Estilo: Hard Bop

Duracién: 6 min. y 16 segundos

2.4.1.1 Anédlisis Melédico

El tema “Soulville” tiene un inicio melddico tético, comienza en el primer
downbeat. Utiliza muchas notas tensiones y podemos una forma jazz blues

menor en toda su pureza que se repite formando una seccién A.
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Figura 7 Andlisis melddico “Soulville”
. Notas del arpegio

Soulville . Tensiones

. Arpegio y tensiones
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Fuente: El autor
Luego entra la seccion B, dando una forma final AABA a la composicion de

Horace Silver. Un lujo con la bateria acentuada mas en el 4 que en el 2 En la
seccion A. Dandole un aura oscura de misterio al tema.

Figura 8

Analisis melddico “Soulville”
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Fuente: El autor
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Para luego entrar a la seccién B con una anticipacion muy caracteristica del
jazz pero que siempre suena bien. El blue note es algo que Silver usa
magistralmente. Este recurso es considerado en la composicion “La Odisea
de Nick Belane”, junto con la escala menor arménica y escala de blues menor

para el desarrollo de la melodia.

2.4.1.2 Anédlisis Armoénico
Tabla 7

Forma de jazz blues

Bb- Eb- G7 - C7 |F7 - Bb7
Eb- Eb- Bb-7 - Eb7 |D-7 - G7(Db7)
C-7 F7 Bb-7 - G7 |C7 - F7

Fuente: El autor

La progresion inicial es un jazz blues menor. Comienza en el centro tonal Bb
menor edlico y luego va a Ab-7 que es el grado bVIl. Luego sigue
descendiendo cromaticamente. Asi forma un movimiento un movimiento ii-V-
I7 partiendo de la inversion Bb-7/F luego al Bb7 en varias inversiones para
resolver al V-7 que es Eb-7. Podemos comparar la armonia utilizada por
Horace Silver y una armonia jazz blues sin los acordes en descenso cromatico
gue le da un color interesante a la armonia de Silver. Sin embargo, en algunos

grados son iguales estas dos formas distintas de blues menor.
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Figura 9

Analisis armonico seccion A “Soulville”

Movimiento escalar descendente
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Fuente: El autor

Figura 10

Movimiento cromatico descendente

Andlisis armdnico seccion B “Soulville”

Sustitucion tritonal

* Seccion B
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Fuente: El autor
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2.4.1.3 Ritmo

El ritmo de la cancién es swing. Durante la Seccidén A se acentla el 4to mas
gue el 2do downbeat. Y en la seccion B el ritmo cambia a four feel, mientras

el contrabajo se mantiene en two feel.

2.4.1.4 Motivos

Figura 11

Motivo de “Soulville”
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Fuente: El autor

El motivo principal del tema “Soulville” es una escala de blues con un blue
note brillantemente ejecutado. Creando una melodia que envejece como los
mejores Vinos.

2.4.1.5 Personnel - Instrumentacion

Horace Silver Quintet

Piano: Horace Silver

Trompeta: Art Farmer

Saxofon tenor: Hank Mobley

Contrabajo: Teddy Kotick
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Bateria: Louis Hayes

2.4.2 Analisis del tema “The Back Beat”

Este es un tema compuesto por Horace Silver y lanzado en el album The

Stylings Of Silver de 1957. Es un tema hard bop.

Generalidades musicales:
Métrica: 4/4

Tono: Ebmaj7

Tempo: 170 bpm

Ritmo: Swing

Estilo: Hard Bop

Duracién: 6 min. y 23 segundos

2.4.2.1 Anédlisis Melédico

El intro es anacrusico, quiere decir que el motivo inicia antes del 1er downbeat
del primer compas. Se repite con diferentes notas mientras los acordes
cambian. Podemos ver que tiene muchas notas de tension incluso en
compases finales. Esto vuelve a la melodia entretenida mientras se acentiian
el downbeat 2 y 4 en cada compas. Podemos escuchar un ostinato melédico

mientras la progresion cambia.
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Figura 12
Analisis melédico Intro “The Back Beat”

. Notas del Arpegio
. Tensiones
. Arpegio y tensiones

The Back Beat
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Fuente: El autor

La melodia en la seccion A comienza en anacrusa también. Inicia con
tensiones en la melodia y resuelve a notas del arpegio. Luego se repite toda
la seccion A para pasar a la seccion By luego C. Dando la forma AABC del

head in, luego vienen los solos.

Figura 13

Analisis melédico seccién A “The Back Beat”
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Fuente: El autor
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Figura 14

Analisis melédico seccion C “The Back Beat”

38 Gmaj7 G-7b5(11) C7  Fmaj7 F-7/B} Bb7H9 3
0 Il) I I 1 p— I_l 1 I ﬁ p— |
bl =Y r ] é I_i } - ﬁ O;l ll—'] I I | : T 1
B R : e R i = ]
.) |— T _-_— Y - SNl A —
2
42 Ebmaj7/B} CT7b9/B} Bbsus4(13) F-7/B} Ab-/B}, Bb7(b13)
7 VO N y
e E— SH i' = = — |

46 Eb naj7(9)
n |
17 SN/ |
A5l |
I . YA ] I
SV (8] 1
D) -

Fuente: El autor

2.4.2.2 Anédlisis Arménico

La seccién B tiene 7 compases y 4 cadencias ii-V-l. Lo que quiere decir que
tiene 4 centros tonales. Su inicio es tético en la melodia.El head in concluye

con una cadencia ii-V-I.
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Figura 15
Andlisis armonico Intro “The Back Beat”
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Fuente: El autor

Figura 16
Analisis armoénico secciéon A “The Back Beat”

Movimiento 11-V-I
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Fuente: El autor
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Figura 17
Andlisis armoénico seccion B “The Back Beat”

* Seccion B

Movimiento 11-V-I
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Figura 18
Andlisis armoénico seccion C “The Back Beat”
Fuente: El autor
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2.4.2.3 Ritmo

El ritmo es back beat, una herencia del jazz de los 50’s que perdura hasta el
dia de hoy como insignia caracteristica del jazz, el acentuar el 2 y 4. A

diferencia de la musica clasica que se acentaen 1y 3.

Unos estudiosos de la musica insisten en que el back beat nace con el rock n’
roll americano y luego lo toma el jazz, volviendo a desarrollar el espectro
ritmico del swing. En algunas secciones si swinguea la bateria en four feel. El

tema tiene compases con kicks y stop times.

2.4.2.4 Motivos

El motivo del intro es anacrusico.

Figura 19

Motivo anacrusico “The Back Beat”
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Fuente: El autor

La seccién A tiene un inicio anacrusico. Podemos ver en la figura el inicio del

motivo de la seccion A.
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Figura 20

Motivos anacrusicos “The Back Beat”
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Fuente: El autor

El motivo de la seccion B es tético. Inicia en el 1er downbeat. Luego tiene una
melodia que asciende escalarmente.

Figura 21

Motivo tético “The Back Beat”
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Fuente: El autor

El motivo de la seccion C es anacrusico. No comienza en el ler beat del
compas. Comienza antes como el Intro y seccion A. Este motivo es todo un

fraseo extenso. Esto da la conclusion al head.
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Figura 22

Motivo anacrusico “The Back Beat”
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Fuente: El autor

2.4.2.5 Personnel — Instrumentacion

Horace Silver Quintet

Piano: Horace Silver

Trompeta: Art Farmer

Saxofén tenor: Hank Mobley

Contrabajo: Teddy Kotick

Bateria: Louis Hayes
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CAPITULO 3 - LA PROPUESTA

3.1Titulo de la propuesta

“La Odisea de Nick Belane”

3.2 Justificacion de la propuesta

Esta investigacion servira para utilizar los recursos musicales de Horace Silver
en los temas “Soulville” y “The Back Beat” del album The Stylings of Silver, y
aplicarlos en una composicion fusién de son cubano con hard bop. Estos
recursos han sido fundamentales para las diferentes épocas de la masica que
influencian e inspiran este proyecto, recursos de alta utilidad y valiosas para
enriquecer cualquier composicion en la que puedan aplicar lo expuesto. Los
recursos considerados son el uso de blue notes, armonia funcional,
improvisaciones, sustituciones tritonales, inversiones.

Otro elemento fundamental es la parte ritmica. Se basa en instrumentos de
percusion: la clave, las congas, campana, y shakers. El autor toma del son
cubano la base ritmica del tema “La Odisea de Nick Belane”. Influenciado el
autor también por estilos que nacen del son como la rumba, el mambo y la
salsa.

Fusiona esto con sonoridad moderna. La guitarra en la composicion original
presenta una guitarra con distorsion y overdrive. Creando un contraste notorio

con el resto de instrumentos que mantienen una sonoridad clean.
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El trabajo presente puede servir como referencia a futuros compositores,
cantantes, musicos en formacion, investigadores, productores y todo ser

interesado en ampliar sus conocimientos y expandir su vocabulario musical.

3.3 Objetivo de la Propuesta

Crear un tema fusién de son cubano con hard bop. Utilizando recursos

musicales de Horace Silver en “Soulville” y “The Back Beat”.

3.4 Descripcion

El tema fusion original de son cubano con hard bop “La Odisea de Nick
Belane” presenta la mezcla de recursos en una composicion que la vuelve no
solo un trabajo exhaustivo, sino también un proceso que involucra creatividad.
Después del Intro, la melodia inicia con una guitarra eléctrica con distorsion y
overdrive. La cual se basa en las escalas: menor blues, menor melddica y
menor armonica. Todo acompafado con una base ritmica, aporte del son
cubano 2-3, con los instrumentos: clave, congas, campana y shaker.

La parte B tiene un cambio de tono interesante a F#-7 la IlI-7 del centro tonal
D-7. Luego un cambio tritonal a Cmaj7, creando dos cambios de acordes God
chords seguidos. Y luego otro cambio, dando protagonismo a Bb cambiando
Su caracteristica de mayor a dominante con el uso del blue note del centro
tonal D- aedlico.

Después viene otra parte A dando la forma AA’'BA del tema. Todo para llegar
a la seccion de solos que comienza con la guitarra en una forma jazz blues.

Durante dos vueltas para dar paso a uno solo mas intimo, pero no menos
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interesante con el bajo eléctrico, a través de una sefial clean. Por una vuelta
para comenzar una interaccion Call and response con la guitarra y salir al head

out que es la misma melodia inicial.

3.4.1 Arreglo

Podemos observar en el arreglo que el tema “La Odisea de Nick Belane” tiene
como centro tonal D menor. Utiliza en la melodia notas de la escala de blues
menor, escala menor melddica y escala menor armonica. También posee un
cambio de tono en la seccién B del head. Cada instrumento tiene detallado

qué ejecuta.

Tema Original

Eltema: “La Odisea de Nick Belane”

Geénero: Fusién

Métrica: 4/4

Tempo: 110 bpm

Forma musical: AA'BA

Instrumentos: Guitarra eléctrica, piano, synth, bajo, congas, campana, clave,
shaker.

Tabla 8

Secciones “La Odisea de Nick Belane”

Intro A 8 compases

Head In B,C,D,E 32 compases
Solo Guitarra F, G 24 compases
Solo Bajo H 12 compases
Solo Call and Response | | 12 compases
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Head Out J, K L M 32 compases

Fuente: El autor

Intro

Figura 23

k24

Intro “La Odisea de Nick Belane
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Fuente: El autor

La voz superior en el Intro tiene una variacion decreciente. Esto suena bien en
acordes menoresy lo podemos ver presente en algunas composiciones de jazz

y de blues.

Head In

Es lo que le da el caracter hard bop al tema “La Odisea de Nick Belane”. Su

armonia funcional, con muchas cadencias y tritonos, le dan un color
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caracteristico a la composicion. La melodia entra en anacrusa, del 10mo
compas al 11vo.

Figura 24

Anacrusa “La Odisea de Nick Belane”
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Fuente: El autor
Tabla 9 Head In “La Odisea de Nick Belane”
A A B A

Forma del Head In

Fuente: El autor

Solo Guitarra

Transcurre durante dos vueltas de jazz blues manteniendo el centro tonal del
head in. La guitarra usa la misma distorsion y overdrive que en la melodia del
head in. Usa muchos arpegios y notas de la escala, tensiones. También usa
escalas disminuidas para la improvisacion.

Tabla 10

Forma jazz blues “La Odisea de Nick Belane”

D-7 G-7 D-7 A-7b5 D7
G-7 % D-7 C-7b5 F7
Bb7 A7 D-7 - Fma7 Bb7 A7

Fuente: El autor

Solo Bajo
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El solo de bajo va matizado con el acompafiamiento, cambian la dinAmica
durante esta seccion llegando hasta pianissimo. El bajo usa muchas
tensiones, para dar luego resolucion al final del solo. Se mantiene con una

forma de jazz blues la progresion de esta seccion.

Solo Call and Response
Durante esta seccion final de los solos se da una interaccion entre el bajo y la

guitarra, asi dar apertura nuevamente a la melodia y comenzar el head out.

Head Out

El head out es la seccion final del tema “La Odisea de Nick Belane”. Es igual
al head in excepto que finaliza con la tercera A del tema, sin una continuidad
ritmica después de la melodia.

El motivo mas importante de la composicion no esta en el comienzo de la
melodia, sino al final. Motivo que se repite en cada seccion A. Podemos ver
un ejemplo de ii-V-I en forma menor que acompafa este motivo que incluso
cierra la cancion. Este movimiento de acordes es muy frecuente en el jazz,
son caracteristicos del estilo.

Figura 25

Motivo principal “La Odisea de Nick Belane”
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Fuente: El autor
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3.4.1.1 Analisis Melddico

La melodia de la composicion “La Odisea de Nick Belane” se basa en

caracteristicas de 3 escalas: menor blues, menor melédica y menor armonica.
Figura 26

Analisis melddico seccién A “La Odisea de Nick Belane”
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Fuente: El autor

Figura 27 Analisis melddico seccion B “La Odisea de Nick Belane”
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3.4.1.2 Analisis Armodnico

Figura 28

Andlisis armadnico del Intro de “La Odisea de Nick Belane”
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Fuente: El autor

Figura 29

Andlisis armoénico de la seccion Ay A’ de “La Odisea de Nick Belane”
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Fuente: El autor
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Figura 30

Andlisis armadnico de la secciéon B de “La Odisea de Nick Belane”
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Fuente: El autor

Figura 31

Andlisis armoénico seccidon Jazz blues de “La Odisea de Nick Belane”
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Cambia a la forma Jazz Blue
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Fuente: El autor

3.4.1.3 Instrumentacion:
e Guitarra eléctrica
e Piano
e Synth
e Bajo eléctrico
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Clave
Campana
Congas
Shakers
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4. CONCLUSIONES

Podemos concluir con seguridad que se pueden fusionar estilos como el
hard bop, con el son cubano y el jazz blues. Implementamos elementos de
cada estilo para crear una composicion original. También hay sonoridades
modernas, instrumentos eléctricos con distorsion y contrastes que le dan
vida al tema.

Identificamos los recursos que el autor consider6 pertinentes, que
resaltaron a la melodia original, elementos valiosos de la composicion. Los
temas elegidos para este proyecto: “Soulville” y “The Back Beat” resultaron
ser verdaderas fuentes de inspiracion durante la realizacion del presente
proyecto.

Analizamos los recursos melddicos y armonicos, como también los
tempos, centros tonales, formas y motivos. Todo esto para poder tener
detalles de cada seccion y qué relacion tienen las notas con los acordes
de los temas. Fue satisfactorio el resultado. Pudimos ver como Horace
Silver utilizaba los blue notes, las progresiones de los temas e

innovaciones ritmicas.
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5. Recomendaciones

Definir qué estilos pretende fusionar desde el comienzo. Es facil luego sentir
gue tiene tantos recursos a la mano, pero sin saber como utilizarlos de la mejor
forma. Por eso recomendamos también los andlisis de partituras con fuente

de datos investigativos.

Componer primero la melodia dependiendo del ritmo. Luego escribir acordes

gue resalten la linea melddica y vuelvan interesante la composicion.
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