UNIVERSIDAD CATOLICA
DE SANTIAGO DE GUAYAQUIL

FACULTAD DE ARTES Y HUMANIDADES

CARRERA DE PRODUCCION Y DIRECCION EN ARTES AUDIOVISUALES

TEMA:
Realizacion de un corto documental combinando los modos de

representacion expositivo y poético “AMORFINO”.

AUTORES:
Espinosa Ortiz Melina Jahayra

Vélez San Andrés José David

Trabajo de titulacion previo a la obtencién del titulo de

LICENCIATURA EN PRODUCCION Y DIRECCION EN ARTES AUDIOVISUALES

TUTOR:

Rosero Moran Gabriel Fernando

Guayaquil, Ecuador

23 de febrero de 2022



UNIVERSIDAD CATOLICA
DE SANTIAGO DE GUAYAQUIL

FACULTAD DE ARTES Y HUMANIDADES

CARRERA DE PRODUCCION Y DIRECCION EN ARTES AUDIOVISUALES

CERTIFICACION
Certificamos que el presente trabajo de titulacion, fue realizado en su totalidad por

Espinosa Ortiz Melina Jahayra como requerimiento para la obtencion del titulo de

Licenciatura en Produccion y Direccion en Artes Audiovisuales.

TUTOR

Rosero Moran Gabriel Fernando

DIRECTOR DE LA CARRERA

f.

Garcia Veldsquez Maria Emilia

Guayaquil, 23 de febrero de 2022



UNIVERSIDAD CATOLICA
DE SANTIAGO DE GUAYAQUIL

FACULTAD DE ARTES Y HUMANIDADES

CARRERA DE PRODUCCION Y DIRECCION EN ARTES AUDIOVISUALES

CERTIFICACION

Certificamos que el presente trabajo de titulacion, fue realizado en su totalidad por

Vélez San Andrés José David como requerimiento para la obtencién del titulo de

Licenciatura en Produccion y Direccion en Artes Audiovisuales.

Rosero Moran Gabriel Fernando

DIRECTOR DE LA CARRERA

f.

Garcia Veldsquez Maria Emilia

Guayaquil, 23 de febrero de 2022



UNIVERSIDAD CATOLICA
DE SANTIAGO DE GUAYAQUIL

FACULTAD DE ARTES Y HUMANIDADES

CARRERA DE PRODUCCION Y DIRECCION EN ARTES AUDIOVISUALES

DECLARACION DE RESPONSABILIDAD

Yo, Espinosa Ortiz Melina Jahayra

DECLARO QUE:

El Trabajo de Titulacién, Realizacién de un corto documental combinando los
modos de representacion expositivo y poético “AMORFINO” previo a la
obtencion del titulo de Licenciatura en Produccion y Direccién en Artes
Audiovisuales. ha sido desarrollado respetando derechos intelectuales de terceros
conforme las citas que constan en el documento, cuyas fuentes se incorporan en las
referencias o bibliografias. Consecuentemente este trabajo es de mi total autoria.

En virtud de esta declaracion, me responsabilizo del contenido, veracidad y alcance

del Trabajo de Titulacion referido.

Guayaquil, 23 de febrero de 2022

AUTORA

f.

Espinosa Ortiz Melina Jahayra



UNIVERSIDAD CATOLICA
DE SANTIAGO DE GUAYAQUIL

FACULTAD DE ARTES Y HUMANIDADES

CARRERA DE PRODUCCION Y DIRECCION EN ARTES AUDIOVISUALES

DECLARACION DE RESPONSABILIDAD

Yo, Vélez San Andrés José David

DECLARO QUE:

El Trabajo de Titulacién, Realizacién de un corto documental combinando los
modos de representacion expositivo y poético “AMORFINO” previo a la
obtencion del titulo de Licenciatura en Produccién y Direccion en Artes
Audiovisuales, ha sido desarrollado respetando derechos intelectuales de terceros
conforme las citas que constan en el documento, cuyas fuentes se incorporan en las
referencias o bibliografias. Consecuentemente este trabajo es de mi total autoria.

En virtud de esta declaracion, me responsabilizo del contenido, veracidad y alcance

del Trabajo de Titulacion referido.

Guayaquil, 23 de febrero de 2022

AUTOR

f.

Vélez San Andrés José David



UNIVERSIDAD CATOLICA
DE SANTIAGO DE GUAYAQUIL

FACULTAD DE ARTES Y HUMANIDADES

CARRERA DE PRODUCCION Y DIRECCION EN ARTES AUDIOVISUALES

AUTORIZACION

Yo, Espinosa Ortiz Melina Jahayra

Autorizo a la Universidad Catélica de Santiago de Guayaquil a la publicacién en la

biblioteca de la institucién del Trabajo de Titulacion, Realizacién de un corto

documental combinando los modos de representacion expositivo y poético

“AMORFINO” cuyo contenido, ideas y criterios son de mi exclusiva responsabilidad

y total autoria.

Guayaquil, 23 de febrero 2022

AUTORA

f

Espinosa Ortiz Melina Jahayra



UNIVERSIDAD CATOLICA
DE SANTIAGO DE GUAYAQUIL

FACULTAD DE ARTES Y HUMANIDADES

CARRERA DE PRODUCCION Y DIRECCION EN ARTES AUDIOVISUALES

AUTORIZACION

Yo, Vélez San Andrés José David

Autorizo a la Universidad Catélica de Santiago de Guayaquil a la publicacién en la

biblioteca de la institucién del Trabajo de Titulacion, Realizacién de un corto

documental combinando los modos de representacion expositivo y poético

“AMORFINO” cuyo contenido, ideas y criterios son de mi exclusiva responsabilidad

y total autoria.

Guayaquil, 23 de febrero 2022

AUTOR

f.

Vélez San Andrés José David



REPORTE DE URKUND

Guayaquil, 15/02/22

Leda. Maria Emilia Garcia, Mgs.
Director de Carrera de
Licenciatura en Produccion y Direccion en Artes Audiovisuales

Presente

Sirvase encontrar en la presente el print correspondiente al informe del software URKUND,
correspondiente tema de Trabajo de titulacion «Realizacion de un Corto Documental
combinando los modos de representacion Expositivo y Poético “Amor Fino”»,
una vez que él mismo ha sido analizado y se ha procedido en conjunto con su autor, la
estudiante: Espinosa Ortiz, Melina Jahayra z realizar la retroalimentacion y correcciones
respectivas de manejo de citas y referencias en el mencionado documento, cuyo resultado ha
obtenido el siguiente porcentaje: 0%

Curiginal

Document Information

Analyzed document Amorfinol - Vélez y Espinosa.docx (D127729800)
Submitted 2022-02-12T17:00:00.0000000
Submitted by Gabriel Rosero
Submitter email gabriel.roserc@cu ucsg edu.ec
Similarity 0%
Analysis address gabnel rosero.ucsg@analysis.urkund.com

Atentamente,

Gabriel Fernando Rosero Moran
Docente tutor



UNIVERSIDAD CATOLICA
DE SANTIAGO DE GUAYAQUIL
FACULTAD DE ARTES Y HUMANIDADES

CARRERA DE PRODUCCION Y DIRECCION DE ARTES AUDIOVISUALES

TRIBUNAL DE SUSTENTACION

f.

DECANO O DIRECTOR DE CARRERA O SU DELEGADO

f.

COORDINADOR DEL AREA O DOCENTE DE LA CARRERA

OPONENTE

Vil



INDICE

INTRODUGCCION ..ottt ettt anas 2
CAPITULO 1: PROPUESTA ESTETICA ..o 3
1.1 SINOPSIS ..ottt n ettt et en et en e 3
1.2 PROPUESTA ARTISTICA DE DIRECCION........cccceoveveveieireeeeeen e, 4
1.3 PROPUESTA DE FOTOGRAFIA ......coooviviieeeeeeeeeeeeeeeeeeee e, 9

1.3.1 ESTILO DE ILUMINACION .....c.coovovieireiieeeee e 18

1.3.2 TIPO Y NUMERO DE CAMARAS A UTILIZAR ......c.cceeveeeeenn. 22

1.3.3 ESTILO DE MANEJO DE CAMARA........coooieeeeeeeeeeeeeeeeereee e 24

1.3.4 TONO DE FOTOGRAFIA ......ocoovieeieeeeeeeeeeeeeeeeee e 28
1.4 LISTADE TOMAS ..ottt n et en e 35
1.5 LISTA DE REFERENCIAS VISUALES .......ccocooviieeeeeeeeee e, 43
CAPITULO 2: PLANIFICACION DE PRODUCCION ........ccccooveuiieecrecienae 44
2.1 ESTILO DE PRODUCCION.........ceireeeeeeeieeeeeeeeees oo, 44
2.2 CRONOGRAMA ..ottt e enen, 47
2.3 EQUIPO DE RODAJE ....ocooviieieeeeeeeeeeeeeeee e, 49
2.4 ENTREVISTADOS ...coovviieiceeeeeeeeeeeee e en e e e, 50
2.5 LOCACIONES ......ocooueeeeeeteeeeeeeeeeee s en e enne, 53
2.6 CONTRATOS Y PERMISOS DE FILMACION.......cccoovoveiirieeiecennann, 57
2.7 LISTADE EQUIPOS ..ottt 72
CAPITULO 3: PLANIFICACION FINANCIERA .........ccoovreeeeeeeeeeeeeeenenan, 77
3.1 PRESUPUESTO......ciiiieietceeeeeeetee et es e sn s aeeen e, 77



3.2 MATERIAL PROMOCIONAL .....coiiiiiiiiiiiic e, 80

CAPITULO 4: CONCLUSIONES .......ocoeieeeeeeieieeeeeeeees e, 82
4.1 PREPRODUCCION.......cceiuiiiiiieeeee et 82
4.2 PRODUGCCION .....ocuiiiiiiiieie ettt 83
ANEXO A: LISTA DE CREDITOS........oooceieeeeeeeeieeeeeeee e ee e 86
ANEXOS ...ttt e ettt s et en ettt ee st en s aennens 86
ANEXO B: REPORTE DE GASTOS ......oooiiietieeieeeeeeeeeee e, 88
ANEXO C: PLAN DE RODAJE .......oouiiieeeeeeeeeeee e s, 89
ANEXO D: LICENCIA DE MUSICA ......ovoveeeeeeeeeeeeeeeeee e 98
ANEXO E: PERMISOS DE LOCACIONES........ccoooveviieeeeeeeeeeeeeeeeeieenas 100
ANEXO F: TRANSCRIPCION DEL DOCUMENTAL......c.cooveveierciereeneene, 112
REFERENCIAS BIBLIOGRAFICAS.........cooiieeeeeeeeeeeee s, 120



INDICE DE FIGURAS

FIGURA L ettt e e et e e e e e e ennnns 7
FIGURA Z ettt e e e e e ennnns 8
FIGURA S . 10
FIGURA 4 .. 11
FIGURA 5 e e e e eennns 11
FIGURA B ..ot e e e e eennes 12
FIGURA 7 e e 13
FIGURA 8 .. e 13
FIGURA O et e e e e e e eennes 14
FIGURA L0 .t e e e e e et e e e e e e e eennes 15
FIGURA L e 16
FIGURA 12 .. 16
FIGURA L et e e e e e e et e e e e e e e eennes 17
FIGURA L4 .ot e e e e e e e e e eennes 19
FIGURA L5 e eenns 19
FIGURA L6 ..ot 21
FIGURA L7 ettt e e e e e e e e e e eennes 21
FIGURA L8 ..ottt e e e e e e e e eennes 22
FIGURA 1O e 23
FIGURA 20 ... 24
FIGURA 21 ..t e e et e e e e e e eennes 25
FIGURA 22 ..ttt e et e e e e e eennes 26
FIGURA 23 .. 27
FIGURA 24 ... 28
FIGURA 25 ..t e et e e e e e e eeenes 29
FIGURA 26 ...ttt e e e e e e e e e eennes 30
FIGURA 27 e 31
FIGURA 28 ... e 32
FIGURA 29 .. 33
FIGURA 30 ..ottt e et e e e e e e e e eennes 34
FIGURA S .ottt e e e e e e e e e e e eeenes 53



FIGURA B2 ..o 54

FIGURA 33 ..o e 54
FIGURA 34 ..o e e eennns 55
FIGURA 35 e e e e e eennns 55
FIGURA 306 ..o 56
FIGURA 37 e 56
FIGURA 38 ..ot eeeennes 80
FIGURA 3O . e eennns 81
FIGURA 40 ..o e 83

LISTA DE TABLAS

TABLA L oo 35
TABLA 2 e 47
A B LA 3 e 49
TABLA 4 50
TABLA O 72
TABLA B .o 77
A B L A 7 e 77
TABLA 8 oo 78
TABLA O o 79
TABLA L0 .. 79
TABLA L e 88
TABLA L2 e 89
TABLA L3 90
TABLA L4 e 92
TABLA LS e 93
TABLA L6 ... 94
TABLA L7 e 96

Xl



Resumen (Abstract)

Nuestra obra que lleva como nombre AMORFINO tiene como objetivo
visibilizar y salvaguardar, a través del género documental, el amorfino,
patrimonio cultural manabita, que se transmite de forma oral-literaria y

musical.

Acompafaremos a tres personas de la tercera edad, a la sra. Mercedes
Falcones, al sr. Tito Silva y a la sra. Celecta Avila, que han dedicado gran
parte de su vida a transmitir el bagaje cultural heredado de sus ancestros.
Entrevistaremos también al historiador Carlos Welligton, al presidente de la
Casa de la Cultura Ecuatoriana Nudcleo Manabi, Fidel Intriago, al gestor
cultural, escritor y docente Raymundo Zambrano y a Angela Zevallos,
directora de la Unidad de Cultura de la UTM, misma que nos contara sobre su
proyecto “Archivos de la Memoria” material que pretende preservar el legado

cultural del montubio manabita a través del tiempo.

Estos acompafiamientos tienen como fin poner en manifiesto la identidad
cultural de los pueblos del Ecuador, resaltar su importancia y valor en la
memoria colectiva de la sociedad para empoderar a las presentes y futuras
generaciones a seguir manteniendo vivas nuestras raices, a seguir

manteniendo vivas nuestras voces.

Palabras claves: documental, amorfino, patrimonio cultural, ancestros

Manabi, montubio, historia, identidad, educativo
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Introduccion

El siguiente documental brinda homenaje a la memoria de la tradicion oral
manabita con el objetivo de impulsarla en una sociedad que actualmente ha
adaptado su cultura al extranjerismo y el neologismo que ofrecen los medios
de comunicacion y el internet. Empleando la modalidad de representacion
participativa, los directores se involucraran de manera personal en la
busqueda de testimonios sobre el amorfino como manifestacion artistica
montubia, con la finalidad de transmitirle al espectador las emociones vividas

de primera mano en esta travesia.

Las obras audiovisuales enfocadas en documentar a los manabitas tuvieron
un repunte a partir del 2016 pero se concentraron en su mayoria al relato
tragico relacionado con el terremoto del 16 de abril, mientras que la parte
cultural giraba en torno a la elaboracion de artesanias como el icénico
sombrero de paja toquilla, descuidando uno de los pilares caracteristicos del

manabita: su manera de expresarse.

Este proyecto busca demostrarle al espectador que, lejos de ser razén de
discriminacion o exclusion social, este patrimonio cultural linglistico es
abrazado con orgullo por los adultos mayores que han heredado esta tradiciéon
de generacion en generacion y que, ademas, los amorfinos lograron
adaptarse al estilo de vida moderno gracias a la intervencion de gestores

culturales, docentes y varios exponentes musicales de la ciudad de Portoviejo.

Esta obra audiovisual plantea sostener el valor y el respeto por las tradiciones

gue la sociedad olvida.



Capitulo 1: Propuesta Estética

1.1 Sinopsis
Un arbol crece tan alto como lo permita sujetar sus raices, pero, cuando
se trata de una sociedad entera, ¢como logras adaptar lo que era antes con

lo que es ahora y con lo que sera después?

Dentro del Ecuador existe una poblacion con orgullo acérrimo por su
historia, por su identidad y por sus costumbres. Estamos hablando del
montubio, el campesino manabita por excelencia, una poblacion que no se
caracteriza por héroes de guerra o batallas campales, sino por el amor hacia
lo que produce con esfuerzo y por el carisma familiar de las personas que
contagia hasta al méas timido de los visitantes. Es conocido en todo el pais por
sus caracteristicas expresiones culturales: la manera en que se viste, cOmo

se expresa, Yy, por supuesto, sus tradiciones.

En efecto, la tradicién oral es la que mejor se ha difundido hasta la
actualidad en Manabi, siendo el amorfino una expresion artistica relevante
para su identidad cultural. Sin embargo, el paso del tiempo, la apertura a la
globalizacion y el constante crecimiento social se han encargado de debilitar

esta costumbre al ser opacada lentamente por el estilo de vida moderno.

Debido a esto hemos decidido actuar al respecto y salimos a buscar en
Portoviejo, capital de los manabitas, aquellos vestigios de esta huella
patrimonial guardada en los adultos mayores, cuyos testimonios van mas alla
de una simple explicacién acerca de esta herencia cultural que ha trascendido
de generacion en generacion, sino que albergan las experiencias de vida que

reflejan como el paso del tiempo ha cambiado nuestra sociedad y demuestran



por qué es necesario un llamado de atencién a la comunidad para poder

impulsar el patrimonio oral y las manifestaciones culturales del montubio.

1.2 Propuesta Artistica de Direccion

Este documental tiene como objetivo principal visibilizar y preservar la
riqueza ancestral del amorfino, parte de la identidad cultural manabita.
Contaremos con el acompafiamiento de tres personas de la tercera edad: la
sra. Mercedes, el sr. Tito y la sra. Celecta y entrevistas realizadas al
historiador Carlos Wellington, al presidente de la Casa de la Cultura
Ecuatoriana Nucleo Manabi, Fidel Intriago, al escritor y docente Raymundo
Zambrano y a Angela Zevallos directora de la Unidad de Cultura de la UTM
con estos gestores culturales, daremos un recorrido al pasado y presente para
concientizar la importancia de nuestra identidad y apoderarnos de una cultura

que nos pertenece.

Los elementos importantes que nos motivan a realizar este documental
surgen desde la inquietud de darnos cuenta de una generacién que
desconoce sus costumbres y tradiciones, y adoptan otras ajenas a la nuestra.
También surge desde la preocupacién de ver a una sociedad conmocionada,
agitada por los cambios a nivel sociopolitico que se dan en nuestra actualidad.
Es por eso, que a través de nuestro proyecto audiovisual aspiramos a impulsar
y mantener vivas nuestras costumbres y tradiciones, ademas de cambios

positivos y transformadores para nuestra sociedad.

El tipo de abordaje que se le dard a nuestro documental sera de tipo

expositivo, observacional y poético. Nos basaremos en conceptos propuestos



por Bill Nichols, critico y tedrico de cine conocido por ser el fundador del

estudio contemporaneo del cine documental.

Segun Nichols (1997) el documental expositivo cobra sentido cuando
elaboramos una narrativa diversificada de planos e imagenes que sirven como
evidencia de una problemética o punto de vista, en donde el entrelace entre
estos dos factores permite construir un argumento persuasivo en funcion a lo

que el director quiere transmitir.

Tomando este eje, nuestro documental sera de tipo expositivo porque
gueremos mostrar la importancia del amorfino en nuestra sociedad, queremos
expresar a través de los actores sociales distintos puntos de vista, para que
el espectador entienda de manera clara el mensaje que se quiere transmitir.
Este tipo de modo de representacion sera justificado mediante la utilizacién
de archivos histéricos, fotografias, collage, voz en off y de otros recursos
visuales y sonoros que serviran como Figura y apoyo didactico a la

argumentacion propuesta.

Por su parte, Mariano Castafio, Néstor Fonte y Fabio Vallarelli (2020)
sugieren que el documental observacional revela la realidad sin participar
directa ni indirectamente en los hechos presentados. Este tipo de
representacion estd asociado al Direct Cinema de los afios cincuenta y
sesenta, en donde la realidad se mostraba sin intervencion del cineasta,
tratando de lograr un material mas espontaneo y organico; esto llevo a recurrir
de locaciones reales, personajes sin experiencia actoral y sonido sin

tratamiento en posproduccion.



De este modo para AMORFINO emplearemos el tipo de documental
observacional porque queremos resaltar la espontaneidad del montubio
manabita, su idiosincrasia, su interaccion con el entorno y su arte sin
intervencion de la produccion en el set de filmacién y sin voz en off puesta en
postproduccion. La naturalidad es el factor clave que vamos a resaltar en este

modo de representacion.

Por ultimo, nuestro documental sera de tipo poético. Plantinga (1995)
nos dice que el documental poético difiere de los esquemas tradicionales del
documental para resaltar desde la concepcion de belleza la imagen estética,
derivando asi, con un enfoque en la parte sensorial. El film poético expone la
realidad de manera armoniosa, unitaria y peculiar basandose del estilo para

expresar de manera transparente y sencilla lo que se exhibe.

Plantinga nos expone al documental poético desde una mirada mas
artistica y sensorial, por lo que consideramos utilizar la narrativa poética en
momentos concretos del film, refiriéndonos en especifico a las participaciones
artisticas desarrollada dentro del documental, queremos transmitir a través de
planos detalles, musica, yuxtaposicion de imagenes, una abstraccién del
momento y generar sensaciones y emociones en el espectador, para mostrar
de manera mas organica la intencion de nuestro documental y estar en
sintonia con lo que representa el amorfino, con esa manifestacion del

montubio manabita por hacer arte popular.



Figura 1

Exploracién Cultural

share your strength with my guest.

Nota: Fotograma del trailer “Residente”. Descargado de YouTube.

La filosofia de direccion de nuestro documental esta referenciada
principalmente en el documental “Residente” dirigido y producido por el
musico y compositor puertorriquefio René Pérez, y el documental “Hecho en
México” dirigido por Duncan Bridgeman. El primer documental mencionado,
emprende una travesia para conocer el origen de sus antepasados. Un
recorrido por paises que estuvieron involucrados en guerra, por lugares en los
gue se expone la explotacion a los mas vulnerables y por ciudades

contaminados por la alta polucion.



Figura 2

Legado musical

\
You can hear the sad'song

Nota: Fotograma de “Hecho en México”. Descargado de la cuenta de Vimeo
de Duncan Bridgeman.

El segundo documental hace un énfasis y visibiliza la identidad cultural
mexicana por medio de entrevistas con artistas y masicos mas relevante de

dicha cultura.

La historia de AMORFINO se relaciona con estos dos modelos
narrativos cuando se realiza las entrevistas a las tres personas adultas
mayores oriundas propiamente de Manabi, quienes nos compartiran sus
experiencias y su manera de hacer arte popular, en especifico del amorfino.
Estas entrevistas estaran sujetas a yuxtaposiciones de planos que aportaran
visualmente a lo narrado, también la musicalizacion y el disefio de sonido
formara un aura alrededor de la historia presentada que servira de hilo
conductor de las experiencias y costumbres de nuestros protagonistas

principales.



Es por lo tanto muy importante para nosotros tomar como referencia el
enfoque que tuvieron con sus documentales René Pérez y Duncan
Bridgeman, ya que hemos acogido su vision como directores de obras que

estan enfocadas en la cultura y en el redescubrimiento de dichas culturas.

1.3 Propuesta de Fotografia

La fotografia en el documental es una de sus caracteristicas mas
representativas, por ende, nuestro principal objetivo es reflejar mediante un
adecuado etalonaje la estética visual de la identidad cultural montubia.
Considerando que Manabi es una provincia de iconicos paisajes, la mayoria
de las escenas seran grabadas en exteriores para aprovechar la riqueza visual
de las locaciones y la luz natural. Asi mismo, la intencion de obtener una
paleta de colores que refleje tanto la calidez del entorno como de la
hospitalidad de la gente es uno de los desafios que nos planteamos al

momento de buscar referentes y determinar la fotografia que tendra el film.



Figura 3

Arquitectura y colores de Portoviejo

Nota: Centro de la ciudad de Portoviejo y el tono marron representativo de sus
edificios. Foto bajada de internet.

Portoviejo, capital manabita y sede principal del documental, es un valle
gue se caracteriza por los ceibos que abundan en las montafias y por el tono
verde pardo que adoptan los mismos la mayor parte del afio, ademas de eso,
las canteras que se encuentran junto a las carreteras dejan al descubierto la
piedra montafiosa mientras que la zona agricola se tifie de ese caracteristico
café de la tierra labrada, y, al mismo tiempo, las casas patrimoniales que han
sido rescatadas son de madera en su totalidad, lo que se suma a esta gama
de colores marron. Todo este conjunto de representaciones visuales son la
razon adecuada para considerar la colorizacion del documental, y, de esta
manera, lograr que el espectador perciba con su vista la esencia de Manabi y

su idiosincrasia.
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Figura 4

Colores de “La Tomatera”

Nota: Bosque seco del paso “La Tomatera” en la ciudad de Portoviejo. La tierra
suelta y el tono pardo de los sembrios caracteriza el valle. Foto bajada de la
pagina del diario EI Comercio.

Figura 5

Ceibos y colores del atardecer de Portoviejo

Nota: Tono que adopta el atardecer en las montafias de Portoviejo, acompafa
el caracteristico ceibo. Foto bajada de internet.
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Figura 6

Casa patrimonial de Portoviejo
pr—

Nota: Muestra de casa patrimonial de Portoviejo, siguiendo los mismos tonos.
Foto bajada de la pagina del diario Expreso.

Un documental basado en la relacién cultural que hay entre el
protagonista y la historia debe conservar una narrativa visual que logre
transportar al espectador a las situaciones que ve y escucha. El film “Hecho
en México” (2012), del director Duncan Bridgeman, logra manifestar la
identidad cultural mexicana a través de la muasica y la danza mediante un
documental que, en resumen, puede ser identificado como un extenso
videoclip musical al cual se agregan acotaciones histdricas que termina
envolviendo al espectador tanto por la historia contada como por la dinamica
gue hay entre los intérpretes vistos en pantalla o la misma poblacién mexicana

gue se vuelve protagonista en un sinnimero de escenas.
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Figura 7

Estilo visual del documental “Hecho en México”

My name is Maria Lazo Sandoval

Nota: Captura de pantalla del documental “Hecho en México” del director
Duncan Bridgeman. Esta produccién combina distintos estilos fotograficos
para narrar un documental tanto expositivo como poético que gira en torno a
la cultura musical mexicana.

Figura 8

Presentacion musical folklérica

Guardian of faithful, tlme,
\you who see it go by u}g s:lengel.

Nota: Fotograma de “Hecho en México”. Presentacién musical al aire libre.
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Es en este documental que encontramos una base referencial en
cuanto al estilo dinamico que tiene la edicion: las imagenes yuxtapuestas al
momento en que se escucha una presentacion musical folklérica y emotiva
para el espectador, de igual manera, los planos utilizados cuando hay un
namero variado de personas en la agrupacidon siempre entrega el
protagonismo a una o dos personas en las tomas cerradas para que de esta
manera no se pierdan las miradas del publico y pueda seguir el hilo narrativo

de la historia cuando se adapta al estilo videoclip.

Figura 9

La yuxtaposicién de imagenes como herramienta visual de un elemento
narrativo

Looking...

Nota: Fotograma de “Hecho en México”. Yuxtaposicion de imagenes: cantante
y nifio, reflejo visual del modo de representacion poético del documental en
varias escenas musicales.

Otro documental que es una excelente referencia en cuanto al
argumento, el estilo y el objetivo de produccién es “Residente” (2017), de

René Pérez, quien después de realizarse una prueba de ADN empieza un

viaje por el mundo para componer temas en cada regiéon que tenga un
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porcentaje de su informacion genética. De esta manera, el compositor
puertorriquefio logra compartir no solo de manera profesional con varios
artistas de distintas culturas, sino que también se involucra de manera
personal en cuanto a la situacion que vive cada pais que visita y concluye el
film con un tema dedicado especificamente a su natal Puerto Rico y su

identidad cultural.

Figura 10

La estética visual del documental “Residente”

Alllescribisobrellasimentiraside’laliz

Nota: Fotograma de “Residente”. Documental dirigido por René Pérez Joglar.
Esta produccion gira en torno a la busqueda de la identidad cultural del
director/narrador del film. Su estilo visual varia dependiendo de las zonas
geograficas visitadas, algunas escenas reflejan el estilo de vida y el entorno
para captar la atencion del espectador.
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Figura 11

El desarrollo argumental de “Residente”

Silvan a canhtargriuniBai'de esa forma...

Nota: Fotograma de “Residente”. René Pérez, director y protagonista,
comparte directamente con los musicos que visita en otros paises para
colaborar con ellos en un tema musical para el 4lbum del mismo nombre del
film.

Figura 12

Impoﬂancia de las historias complementarias en “Residente”

| ! J 3
$ "‘ 3‘ La idea no es preservar,
( :, smo eScapar de esa preservacin cultural.

Nota: En “Residente” se dinamiza la historia principal al compartir la visién que
concluye el protagonista y narrador acerca de la realidad que viven en cada
pais visitado.
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Figura 13

Etalonaje de “Residente”

Cuando cazo,
me vuelvo parte de la naturaleza.

Nota: El mismo documental se enriguece de manera visual al emplear
distintas gamas de colores dependiendo de la region en la que se encuentre
el protagonista.

‘Residente” alberga un buen numero de entrevistas participativas y
ademas contiene escenas en las que el director no tiene un rol protagonico,
en otras palabras, la historia fluye y es entretenida gracias a que, a pesar de
tener un orden lineal, no se cae en la repeticion o sobrecarga tanto de
imagenes como de argumentos. Esto se refleja también en su estilo visual,
puesto que las entrevistas con los musicos suelen ser en su estudio iluminado
artificialmente, mientras que las opiniones vertidas por los ciudadanos suelen
ser en un entorno familiar para ellos: una casa, una plaza o un parque con luz
natural. El esquema de colores también varia dependiendo de la region en las
que se encuentre el protagonista, esto ayuda a transmitir ese contraste

regional que existe en el mundo y es un dato a tener en cuenta para poder
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dinamizar estéticamente nuestro proyecto, en el cual se visitaran distintas

localidades manabitas.

1.3.1 Estilo de lluminacion

Aunque es cierto que una camara adecuada te ofrece resultados
excepcionales, la verdadera protagonista de la estética es la luz, Susperregui
(2004) lo afirma de la siguiente manera:

La imagen visual de toda produccion cinematografica depende

fundamentalmente de dos elementos: la camaray la luz. La importancia

de la luz es total, hasta el punto de que podemos afirmar que la luz es

el comienzo de todo, no solamente cuando nos referimos al cine. (p.

58)
En base a esta afirmacion tenemos en cuenta que la produccion debe cuidar
el detalle de iluminacién puesto que serd, en gran medida, una de las
herramientas mas importantes a la hora de generar imagenes estéticamente
bellas. La luz natural sera el principal recurso que tendremos para las tomas
en exteriores que se llevaran a cabo a lo largo de la produccion. Considerando
que el clima puede variar para la fecha establecida de grabacion, nos
valdremos de luces artificiales en caso de ser necesario rellenar areas muy
oscuras y evitar sombras indeseadas. Por otra parte, en caso de tener que
grabar bajo una luz de sol demasiado potente, contaremos con difusores y

filtros ND para evitar la sobrexposicion de las imagenes.
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Figura 14

La luz natural de un ambiente natural

Nota: En “Residente”, la luz natural ambienta al espectador en escenas
exteriores.

Figura 15

El mensaje del director con la fotografia

Nota: Captura de pantalla del documental “Residente”, abordando las raices
puertorriquefias del narrador/director.
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Para los testimonios grabados en interiores hemos considerado recurrir
al esquema de iluminacién Rembrandt mediante luz artificial ubicada a 45° del
sujeto, este esquema universal es ideal para tomas en primer plano debido al
empleo dramatico de luces y sombras. Khalil (2020) describe como esta
herramienta visual logra adaptarse al cine de manera eficaz:

El estilo de Rembrandt tiene amplias posibilidades de comunicacion,

con limites y superioridad sobre el lenguaje de la escritura, al igual que

la muasica y las artes visuales, ya que no es un idioma y no se limita a

un pueblo o region especifica, y los cineastas se han beneficiado de

estas infinitas posibilidades en la produccion de la imagen

cinematografica. (pag. 13)

Por lo tanto, aseguraremos de esta manera que la estética visual generada
sea enriquecedora tanto visual como narrativamente en los momentos en los
gue el protagonista es la persona que esta hablando hacia la camara.
Adicional a esto procuraremos tener una fuente de luz en segundo plano que
simule la luz del sol entrando por un costado a través de una ventana, una
puerta o un tragaluz, esto con la intencion de mantener el etalonaje de calidez

gue brinda un atardecer.
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Figura 16

El recurso visual Rembrandt en planos cerrados

y transformbamos esos sonidos en msica.

Nota: Captura de pantalla de “Residente” demostrando el uso del esquema de
iluminacion de luz a 45°, mejor conocido como Rembrandt.

Figura 17

La estética visual en entrevistas

me sentira igual
S mi padre hubiera hecho eso.

Nota: En “Residente” se abarcan testimonios en los que se intenta mantener
la naturalidad de la locacion sin dejar que la escena pierda riqueza visual.

21



Figura 18

La carga dramatica que acompairia el testimonio

Nota: En “Residente”, una de las caracteristicas de los testimonios de la gente
puertorriquefia es su expresion corporal al momento de hablar, eso ayuda a
envolver al espectador en la personalidad que el director quiere demostrar.

1.3.2 Tipoy Numero de Camaras a Utilizar

Brindarle al proyecto su estética visual significa contar con un equipo
que cuente con un rango dinamico adecuado Yy distintos filtros que ayuden a
concebir una imagen con mayor armonia croméatica. Por lo tanto, se contara
con una camara full frame Sony A7 lll, ideal para grabar en situaciones de
abundante y poca luz en 4K. Un caso en particular utilizando un equipo similar
se rodd para Hollywood, la pelicula de terror “The possession of Hannah
Grace” fue grabada en su totalidad utilizando camaras sin espejo full frame de
la marca Sony, en este caso emplearon el modelo A7S Il que comparte
muchas similitudes técnicas con su sucesora indirecta, la ya mencionada A7
[ll. Si bien al tratarse de una produccion hollywoodense los accesorios, las

monturas y los lentes de camara eran de gama profesional, el hecho de que
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exista esa apertura para producciones que utilizan camaras relativamente
pequefias dentro de la industria de cine mas reconocida es una excelente
motivacion para recurrir a equipos similares que, después de todo, conservan

amplitud de imagen, buen rango dinamico y suficiente sensibilidad a la luz.

Figura 19

Hollywood y el uso de las camaras cinematograficas “pequefias”

-

Nota: Captura de pantalla del trailer de “The Possession of Hannah Grace”
pelicula de Hollywood filmada con camara Sony Mirrorless A7S II.
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Figura 20

Los planos importan mas que la camara

#POSSESSIONMOVIE

Nota: La ya mencionada pelicula demuestra que incluso dentro de la industria
con mejor presupuesto del cine, hay lugar para el ingenio creativo domine la
estética.

Adicional a esto tendremos a disposicion un monitor externo para mejor

visualizacion de las grabaciones, un estabilizador gimbal para las tomas en

movimiento y un tripode para las tomas fijas.

1.3.3 Estilo de Manejo de Camara

En cuanto al trabajo de camara, Morote (2017) afirma que “todos
pueden fallar, menos el camarografo” (p. 6). Su criterio se fundamenta en base
a la experiencia en construccién de noticias y, por esta razon, asociamos el
objetivo principal del documental, que es justamente reportar hechos y
testimonios, a la técnica utilizada para el trabajo de campo en distintos
noticieros puesto que nos involucraremos directamente al entorno de los

entrevistados y debemos tener en cuenta que el equipo de produccion debe

24



estar preparado para lo que implica este recorrido, sobre todo el encargado
de camara que finalmente contara con una responsabilidad inigualable, la de

capturar las imagenes que reproduzca visualmente el argumento del film.

Figura 21
El operador de cadmara es la clave

—1 P L T

RN
72

Nota: Fotograma del documental “Cuba and the cameraman” (2017) dirigida
por Jon Alpert, este film muestra el trabajo de reportaje del director
estadounidense en el pais del Caribe y es un excelente ejemplo de la
participacion que tiene el responsable de camara al captar los hechos y la
realidad de un escenario mientras se construye una historia.

Teniendo en cuenta que el documental contara con entrevistas, es
necesario emplear tomas fijas en algunas de estas escenas testimoniales para
evitar descuadres y apoyar el esquema de iluminacién Rembrandt a utilizar,
el tripode y un monitor externo seran los accesorios esenciales para esta
situacion. Morote (2017) justifica esto basandose en su experiencia:

Existe una idea equivocada sobre que los camarégrafos deben hacer

uso de todo el lenguaje audiovisual a su alcance en busca de llenar de
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arte a las tomas privilegiando los movimientos de camara como los
paneos y travelling. Pero cuando uno va evolucionando en su trabajo y
se convierte en camarografo profesional descubre que se debe
privilegiar las TOMAS FIJAS. El encuadre siempre debe estar fijo; los
gue se mueven y desarrollan la nota informativa son los personajes. (p.

42)

Figura 22

Las tradiciones orales en la gran pantalla

Nota: Grabacién de una entrevista al aire libre para del documental “Entre el
dia i la nit no hi ha paret” (2017) del colectivo Les Espigolaores, film que
recupera la memoria oral de mujeres que vivieron y trabajaron en la huerta
valenciana

Sin embargo, al tratarse de un proyecto que no se desvincula del
caracter filmico y la vision cinematogréfica, no se descartan las tomas en
movimiento, sobre todo al momento de grabar las presentaciones musicales,
las reuniones sociales y los diversos paisajes que se encuentran en el diario
vivir dentro de la campifia manabita, mediante un gimbal como estabilizador

de cadmara podremos evitar los movimientos bruscos y aligerar el peso del

camarodgrafo al momento de seguir el paso del sujeto o el momento captado.
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Figura 23

Uso del estabilizador en documentales

Nota: Muestra de grabacion utilizando cadmara en gimbal, foto tomada del
articulo “Coémo Utilizar un Gimbal en Su Produccion de Video Documental’
publicado por Slavik Boyechko en el afio 2017, este articulo pertenece al
catalogo “Documentary in Motion” para la plataforma de aprendizaje
Envatotuts+.
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Figura 24

Gimbal, una solucion ligera

Nota: Slavik Boyechko grabando con Gimbal para los cursos de aprendizaje
gue ofrece Envatotuts+ sobre produccion de documentales con este y otros
accesorios.

1.3.4 Tono de Fotografia

Los colores célidos seran predominantes en el documental. Aprovechar
los atardeceres o lograr simularlos es una prioridad al momento de considerar
la direccion de fotografia. La gama de colores marrén que representaran el
entorno de los acontecimientos estara contrastada con colores verdes que se
inclinen hacia los tonos pardos. La intencion de emplear este etalonaje radica
en las representaciones semibticas que tiene la psicologia del color,
calificando los tonos marrones como un color neutral que evoca confort,
antigiedad y a la gastronomia llena de condimentos y sazon, factores que
representan la identidad manabita. Santos (2021) se justifica en Heller (2004)

sobre el uso de estos tonos para evocar el espiritu hogarefio:
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Diferentes tonalidades de marrén en las superficies rusticas, oscuras y
calidas de muebles, cueros o paredes incrementan la sensacion de
estar en un lugar acogedor o confortable, puesto que generalmente las
maderas mas duraderas al paso del tiempo tienden a tener veteados
oscuros, ademas que el origen de estas piezas se refiere a lo natural,
alejado de lo artificial y, por lo tanto, este color se relaciona con la

comodidad. (pag. 62)

Figura 25

Gama de colores de acuerdo a las locaciones, emociones y estilo de vida

Nota: Captura de pantalla del documental “Residente”, con tonos referenciales
para el proyecto.
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Figura 26

Uso de la tonalidad marron

Fotograma del documental “Hecho en México”, con tonos pardos que
reflejan la cercania cultural a la tierra.
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Figura 27

Paletas de colores referenciales. Pelicula “The Martian”

Fotograma de la pelicula “The Martian” (2015) del director Ridley Scott que
emplea tonos calidos y colores pardos para su etalonaje. Platea de colores
generada por la pagina Cinema Palettes
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Figura 28

Paleta de colores pardos

Nota: obra de la disefiadora grafica Jessica Colaluca para su portafolio
grafico “The Design Seeds” © 2009 — presente
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Figura 29

Paleta de colores de contrastes pardos y azules

llI.llu —

Nota: Fotograma de la serie “The End of the F***ing World” creada por
Jonathan Entwistle y una paleta de colores de contrastes pardos y azules
generada por la pagina Color Palette Cinema.
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Figura 30

Etalonaje de la pelicula “Prospect”

@colorpalette.cinema

Nota: Fotograma de la pelicula “Prospect” (2018) dirigida por Zeek Earl,
Christopher Caldwell y Chris Caldwell. Paleta de colores generada por la
pagina Color Palette Cinema
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1.4 Listade Tomas

Tabla 1

Lista de Tomas

la Cultura Intriago, presidente
Ecuatoriana de la Casa de la
Nucleo Manabi, | Cultura Ecuatoriana
Oficina Fidel Nucleo Manabi
Intriago

Locacion Propésito Plano Movimiento
Exterior, casa Retratar la Plano detalle Camara al
Tito Silva naturaleza del hombro

campo para entrever
el enfoque del
documental.
Exterior, patio | La camara enfoca a Plano medio Traveling de
de Tito Silva Tito de espaldas seguimiento
caminando. El
propdsito es
presentar a uno de
los personajes
principales
Exterior, patio | Presentacion de Tito | Plano entero Toma fija
de Tito Silva Silva y de su esposa
Panchita.
Exterior, patio Enfoque a Panchita Primer plano Toma fija
de Tito Silva para capturar la
espontaneidad con
la que se expresa.
Exterior, patio Exponer la Plano Entero Toma fija
de Tito Silva interaccion entre los
esposos
Campifa Ubicar al espectador | Plano general | Toma area con
Manabita en el espacio en que dron
se desarrolla la
historia.
Campifia Mostrar la Plano general Camara al
Manabita tranquilidad del hombro
campo y de quienes
trabajan en el.
Interior Casa de Entrevista a Fidel Plano medio Toma fija
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Locacion Propdsito Plano Movimiento
Exterior, Capturar el dia a dia | Plano general Toma fija
comunidad “Las | de los campesinos
Gilces”
Interior, Museo | Entrevista a Carlos Plano medio Toma fija
y Archivo Wellington,
Historico de historiador del
Portoviejo Museo y Archivo
Historico de
Portoviejo
Exterior, Capturar el diaa dia | Plano entero Toma fija
comunidad “Las | de los campesinos
Gilces”
Interior, Museo | Entrevista a Carlos Plano medio Toma fija
y Archivo Wellington,
Historico de historiador del
Portoviejo Museo y Archivo
Histoérico de
Portoviejo
Exterior, casa Mostrar el entorno Plano detalle Cémara al
dofa Celecta en donde vive hombro
Avila Celecta
Exterior, patio | Encuadre de los ojos Primer Camara al
de la casa de de Celecta para primerisimo hombro
dofia Celecta presentar de poco a plano
Avila poco al personaje.
Exterior, patio Presentacion y Plano medio Toma fija
de la casa de entrevista a dofia corto
dofia Celecta Celecta
Avila
Exterior, patio Mostrar el contacto Plano medio Toma fija
de la casade | de dofia Celecta con
dofia Celecta su hermano
Avila
Exterior, patio Capturar los gestos Primer plano Camara al
de la casa de de la cara de dofia hombro
dofa Celecta Celecta
Avila
Exterior, Captura del Plano detalle Camara al
comunidad “Las | movimiento de las hombro
Gilces” plantas de arroz en

representacion del
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sustento del
montubio manabita.

Locacién Propésito Plano Movimiento
Exterior, patio | Encuadre de unrio, | Plano general Toma Fija
de dofia para entrever el
Mercedes nuevo escenario
Falcones
Exterior, patio Dofia selecta posa Plano medio Toma Fija
de dofa de espaldas dejando
Mercedes ver su cabellera
Falcones blanca e intuyendo la
edad. El proposito es
crear suspenso en
cuanto al nuevo
personaje en
escena.
Exterior, patio Presentacion de Plano medio Toma Fija
de doia doia Mercedes
Mercedes Falcones y entrevista
Falcones gue nos contara su
experiencia con el
amorfino
Exterior, patio Conjugacién con Plano general Cémara al
de dofa tomas de paso de su hombro
Mercedes casa para darle mas
Falcones dinamismo al relato
Exterior, patio | Dofia Mercedes nos Plano medio Toma Fija
de dofa cuenta sobre la
Mercedes adoracion al nifio
Falcones Jesus
Exterior, patio Encuadre de un Plano detalle traveling in
de dofa nacimiento religioso
Mercedes representando lo que
Falcones esta contando dofa
Mercedes
Exterior, patio Entrevista dofa Plano medio Toma Fija
de dofia Mercedes Falcones
Mercedes
Falcones
Exterior, patio Mostrar desde un Primer plano Tilt up

de dona
Mercedes
Falcones

angulo lateral a dofia
Mercedes para que
el espectador sienta
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la cercania y calidez
humana que ella

tiene.
Locacion Propésito Plano Movimiento
Interior, Museo Entrevista al Plano medio Toma fija
y Archivo historiador Carlos
Histérico de Wellington.
Portoviejo
Exterior, casa Retratar la Plano detalle Camara al
Tito Silva naturaleza y volver a hombro
nuestros ojos la
sensacion de que el
documental sigue
focalizando el campo
como prioridad
Exterior, patio Enfocar los rostros Primer plano Toma fija
de Tito Silva de Tito y Panchita
para que el
espectador empatice
con nuestros
personajes.
Exterior, patio | Entrevista Tito Silva Plano entero Toma fija
de Tito Silva y de su esposa
Panchita.
Fotos cortesia | Voz en off de Angela Collage de
“‘Archivos de la | Zevallos, Directora fotos
Memoria” Unidad de Cultura de
la UMT. Nos relata
su experiencia en el
proyecto “Archivos
de la Memoria”
Interior, casa Dofa Mercedes Plano detalle Toma fija
de doia canta un amorfino
Mercedes
Falcones en el
ano 2010
Exterior, patio Dofia Mercedes Plano detalle Toma fija

de la casa de
dofia Mercedes
Falcones afio
2022

canta un amorfino
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Locacién Propésito Plano Movimiento
Campina Captura del dia a dia | Plano general Toma fija
Manabita de los moradores de
“Las Gilces”
Fotos cortesia | Voz en off de Angela Collage de
“Archivos de la Zevallos fotos
Memoria”
Interior casa de | El sefior Mateo recita Primer Camara al
Mateo Carpio amorfinos. El primerisimo hombro
en el afio 2010 | propdsito es mostrar plano
el trabajo importante
que es “Archivos de
la Memoria” ya que a
través de la
recopilacion de
manterial audio y
visual mantiene viva
las voces.
Interior casa de | El sefior Mateo recita | Primer plano Zoom out
Mateo Carpio amorfinos
en el aifo 2010
Exterior, patio | Dofia Mercedes nos Plano medio Toma fija
de la casade | cuenta que se estan
dofia Mercedes perdiendo las
Falcones tradiciones en los
jovenes. El proposito
es hacer una
llamada de reflexion
en espectador
Exterior, patio Tito Silva nos Plano entero Toma fija
de Tito Silva | comenta su punto de
vista en cuanto a la
pérdida de las
tradiciones
manabitas en la
actualidad
Interior, Museo Carlos Wellington Plano medio Toma fija

y Archivo
Historico de
Portoviejo

nos comenta el
motivo por el cual los
jovenes manabitas
no estan practicando
las tradiciones
manabitas
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Locacion Propdsito Plano Movimiento
Interior, Sala El actor, escritor y Plano medio Toma fija
Mac Manta gestor cultura
Raymundo
Zambrano opina
sobre la
problemética de la
pérdida de identidad
en los jovenes y nos
comenta el motivo.
Exterior, casa | El sefior Juan recita Plano medio Toma fija
Juan Roberto un amorfino
Loor afio 2010
Interior, Sala Raymundo Plano medio Toma fija
Mac Manta Zambrano nos
comenta que no todo
es malo, ya que en
la actualidad hay
muchas personas
interesadas en
preservar la tradicion
oral.
Interior, Casa Los esposos nos Primer plano Toma fija
de Duval recitan un
Zambrano y contrapunto.
Mariana
Bazurto (2010)
Interior, Museo Carlos Wellington Plano medio Toma fija
y Archivo nos comenta la poca
Historico de visibilidad que se le
Portoviejo da al amorfino
Interior Casa de Fidel Intriago Plano medio Toma Fija
la Cultura propone estrategias
Ecuatoriana para que el amorfino
Nucleo Manabi, | tenga mas difusién,
Oficina Fidel especialmente entre
Intriago los jovenes
Interior, Sala Raymundo Plano medio Toma fija
Mac Manta Zambrano considera
gue el amorfino
deberia ser un
producto artistico de
CONSUMO Masivo .
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Locacién Propésito Plano Movimiento
Video cortesia Raymundo Plano medio Toma fija
Manchecafa Zambrano recitando
junto con a una
mujer un amorfino
Video musical de agrupacion “Manchecana”
Interior Casa de Fidel Intriago nos Plano medio Toma fija
la Cultura comenta la
Ecuatoriana potencialidad que
Nucleo Manabi, tiene el amorfino
Oficina Fidel como género
Intriago musical
Video musical de agrupacion “Manchecana”
Interior Casa de Fidel Intriago nos Plano medio Toma fija
la Cultura comenta sobre la
Ecuatoriana importancia que
Nucleo Manabi, podria tener el
Oficina Fidel amorfino para la
Intriago industria musical del
Ecuador
Video musical de agrupacién “Manchecaina”
Interior, Museo Carlos Wellington Plano medio Toma fija
y Archivo nos comenta que el
Historico de amorfino sirve de
Portoviejo inspiracion para
artistas nacionales
Video musical de agrupacién “Manchecaia”
Fotos cortesia | Voz en off de Angela Collage de
“‘Archivos de la | Zambrano. Angéla fotos
Memoria” nos cuenta cual fue
la motivacién que la
impulsé a crear
“Archivos de la
Memoria”
Voz en off Se muestra Plano general Camara al
Angela fragmentos de los hombro
Zambrano personajes
principales de
nuestro documental
AMORFINO,mientras
Angela habla sobre
la importancia que
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es valorar a quienes

han fomentado y
perpetuado la

identidad cultural

manabita y darles el

reconocimiento que

merecen por dicha

labor.

Créditos Finales
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1.5 Lista de Referencias Visuales

Hecho en México (2012)
Director: Duncan Bridgeman

Sinopsis: Documental que busca reflexionar sobre la mexicanidad y mostrar
la vida diaria de los mexicanos mas alla de las noticias negativas que se

esconden en la cotidianidad.

Residente (2017)
Director: René Pérez

Documental que busca identificar las raices culturales del director que
protagoniza el film a través de su narracion, para lograrlo emprende un viaje
alrededor del mundo componiendo temas con distintos compositores que
tienen sus propios estilos musicales y sus propios testimonios en cuanto a la

vida en sus respectivas regiones.

Sinopsis: Tras hacerse un test de ADN, el rapero latino René Pérez (mas
conocido como Residente, lider de Calle 13) se embarca en una aventura

mundial. La idea: seguir los pasos a sus ancestros y grabar su nuevo disco.

Calle 13 - Sin Mapa (2009)

Director: Marc de Beaufort, Alexandra Posada

Sinopsis: Calle 13 se embarc6 en una exploracion para descubrir sobre la

gente y culturas que a través de su tour fueron influenciadas por su masica.
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Capitulo 2: Planificacién de Produccién

2.1 Estilo de Produccion

Nuestro objetivo es lograr transmitirle al espectador las caracteristicas
de la identidad cultural manabita a través de un estilo visual con el que se
perciba sensaciones, emociones e historia. Para conseguir esto recurriremos

a las siguientes herramientas:

. La direccion de fotografia como elemento diferenciador que
conduzca al publico a través de las escenas de presentaciones musicales,
la cotidianidad del montubio y el contraste que existe entre el estilo de

vida actual en la ciudad y en el campo.

. Musicalizacion folklérica que va de la mano con las imagenes

representativas del documental y los testimonios brindados.

Los referentes de produccibn a tomar en cuenta para nuestro

documental AMORFINO son dos:

El primero trata de exponer la identidad cultural mexicana ahondando
en la musica y costumbres de su gente; y el segundo nos lleva a un recorrido
por encontrar e identificar las raices e inspiracion musical del artista

René Pérez conocido como Residente.

“Hecho en México” es un documental que posee una narrativa visual
ligada fuertemente a la parte auditiva y en concreto a la musicalizacion, ya
que podemos observar como el montaje ritmico utilizado para este
documental entremezcla los planos y sucesiones junto con la musica para
darle dinamismo y reforzar el mensaje principal de la obra, en este caso

resaltar la identidad mexicana.
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“‘Residente” es un documental que exploraa través de distintos
paises y distintos estilos de vida, su origen desde una mirada antropoldgica,
para ello hace uso de planos abiertos que logran captar la inmensidad y la
riqueza cultural que encuentra a su paso, primeros planos que sirven como
punto de partida de reflexion para mostrarnos que a pesar de ser de diferentes
culturas somos iguales porgue somos seres sintientes y con motivaciones de
vida, el documental también utiliza movimientos de camara como el
travelling de seguimiento a los personajes, para poder exponer e involucrar al

espectador o hacerlo sentir de parte de lo que se esta visualizando.

Tomamos como referente estos dos documentales ya que nos parece
apropiado poder plasmar a través de planos abiertos y primeros planos,
la cultura como parte de nuestra identidad. También utilizaremos movimientos
de camara como: tilt up vy tilt down estos dos movimientos de camara los
utilizaremos para revelar a nuestros personajes o para evidenciar material de
archivo que vamos a recopilar directamente de la Casa de la
Cultura de Manabi, también utilizaremos travelling
de seguimiento para acompafar a nuestros personajes, algunas tomas las
realizaremos con camara al hombro para ahondar de manera mas realista en
el documental y visibilizar el trabajo y esfuerzo que supone dedicarse ademas
del amorfino a la tierra, porque gran parte de nuestros personajes son
personas de la tercera edad que su vida la han pasado trabajando en el
campo, ya sea en la agricultura o ganaderia, por eso el movimiento de camara

al hombro tiene como finalidad mostrar esta realidad.

La cinematografia que utilizaremos consta de planos panoramicos

grabados a través de un dron, para los planos generales, primeros planos y
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planos detalles se hara uso de una Sony a7Il, el uso de estos planos tiene el
objetivo de capturar el entorno fisico y personal de los protagonistas, por lo

gue grabaremos en exteriores e interiores.

La musicalizacién y el disefio de sonido servira como eje conductor
entre un plano y otro utilizaremos un capturador de audio profesional,
marca Tascam y un corbatero. Con el sonido ambiental queremos resaltar la
naturaleza, el estio devida de las personas de Manabiy el
repertorio de nuestros personajes principales. Para la musicalizacion
pretendemos escoger uno a uno los instrumentos y voces involucrados en el
desarrollo del amorfino, para formar una composicion y adentrarnos mas en
el desarrollo de su arte. Para las presentaciones artisticas que involucren el
amorfino y la danza utilizaremos planos en camara lenta para marcar los

pasos y destacar este tipo de arte popular.

Utilizaremos el montaje narrativo, expresivo y poético, para
brindar dinamismo y tranquilidad en los momentos que sean
adecuados, también queremos aflorar sentimientos en el espectador y narrar

los hechos de forma cronoldgica brindados por nuestros personajes.

Para la colorizacién nos basaremos en una paleta de color de tonos
calidos y ocres en representacion de los paisajes de Portoviejo y en lo amable
de su gente, este tipo de tonos tiene como fin el de evidenciar el dia a dia de

los protagonistas y acercar al espectador de manera amigable al documental.
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2.2 Cronograma
Tabla 2

Cronograma

Fecha de
inicio:
18/10/202
1

Fecha de

Finalizacion:

15/02/ 2022

Octu | Noviembr
bre e

Meses

Diciembre

Enero

Febrero

ACTIVIDA
DESPOR | 5 | &
SEMANA

o
o
o
o

H

o
°oN
oWk

oN

o Ul R

ook

o~N Pk

Preprodu
ccion

Investigac
i6n en
torno al
tema

Determina
cion de
entrevista
dosy
lugares a
filmar

Definicion
de equipo
de rodaje

Definicion
de
equipos a
utilizar

Plan de
Rodaje

Presupue
sto

Otros

47




Producci
on

Rodaje

Fotos de
tras
camaras

Postprod
uccion

Clasificaci
on de
material

Edicién
general

Corte final

Disefio de
créditos
(inicio y
finales)

Correccio
n de color

Disefio de
sonido

Exportaci
6n de
corte final

Ediciéon de
trailer
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2.3 Equipo de rodaje
Tabla 3

Equipo de rodaje de "AMORFINO"

EQUIPO DE RODAJE “AMORFINQO”

Directores Melina Espinosa
José Vélez
Productores José Vélez

Melina Espinosa

Editor José Vélez

Director de Fotografiay .
Jonathan Mufioz

operador de camara

Camarografos Jimmy Chéavez y Héctor Cabay

Colorizacién Gabriel Rosero

Operador de Drone )
José Alvarado

Asistente de produccion )
José Robles

Asistente de direccion _ )
Pilar Guzman

Sonido directo y Disefio de José Mufioz

Sonido

Making of i
Héctor Cabay

Staff
Alex Argudo

Ariana Moncayo
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2.4 Entrevistados
Tabla 4

Lista de Entrevistados

Nombre Edad

Ocupacién

Nacionalidad

Justificativo

Carlos Wellington

42

Historiador
especialista
en contenidos
del Museo de
Portoviejo

Ecuatoriano

Musico, gestor
cultural y
académico que
conoce la
historia del
amorfino, su
estructura 'y
sus
exponentes. El
comparte en la
introduccién
del documental
los hechos
histéricos que
colocaron a la
tradicion oral
manabita como
una
representacion
montubia
trascendente.

Fidel Intriago

40

Presidente de
la Casa de la
Cultura
nucleo
Manabi

Ecuatoriano

Productor
musical,
audiovisual,
gestor cultural
y el
representante
de la CCE en
Manabi con
sede en
Portoviejo. El
explica en el
documental lo
gue la entidad
cultural que
dirige hace
para prevalecer
las raices
culturales
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manabitas y
manifiesta la
realidad laboral
del artista y las
necesidades
del folklor en
nuestra
sociedad actual

Nombre Edad | Ocupacion | Nacionalidad | Justificativo
Exponente de
amorfinos y
otras
expresiones
dentro de la
tradicion
cultural
montuvia. Ha
Raymundo Actor, gestor escrito varios
Zambrano cultural, libros sobre el
escritor,
docente foIhore,en
am Iia’ Manabi, ha
58 pla Ecuatoriano | impulsado la
trayectoria .
. carrera musical
artistica .
. de varias
Sujeta a la .
- agrupaciones
tradicion oral .
. dedicadas
manabita -
también a los
amorfinos,
gestor de
varias
actividades

culturales que
se promueven
a nivel nacional

Angela Zevallos

Directora del
area cultural
de la
Universidad
Técnica de
Manabi

Ecuatoriana

Encargada del
proyecto
“Archivos de la
Memoria” que
recopila
informacion,
anécdotas y
testimonios de
varios
exponentes
ancestrales de
la cultura
montuvia
encontrados en
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la provincia de
Manabi

Nombre

Edad

Ocupacion

Nacionalidad

Justificativo

Sra. Mercedes
Falcones

78

Ama de casa,
recitadora de
amorfinos.
Anteriormente
agricultora

Ecuatoriana

Carismatica
sefora que se
ha dedicado
durante la
mayor parte de
su vida a
participar en
presentaciones
folkléricas en
varios sitios de
Manabi.
Expresa en el
documental la
importancia de
los valores
familiares para
poder
conservar la
culturay
comparte
muchos de los
versos con los
gue se ha
ganado el
carifio y su
reputacion
como
recitadora

Don Tito Silva

75

Agricultor,
recitador de
amorfinos

Ecuatoriano

Don Tito se
presenta con
Su esposa, la
Sra. Panchita 'y
comparten a
camara el
“contrapunto”,
esto es, recitar
un amorfino y
responder con
otro
sucesivamente.
Don Tito
explica que la
juventud actual
no se esta
preocupando lo
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suficiente por
conservar la
cultura
manabita
debido a la
mala influencia
y a la poca
union familiar

Nombre Edad | Ocupacion | Nacionalidad | Justificativo
Dofa Celecta 5
Avila Dofa Selecta
es habil para
improvisar
Agricultora, ?arre%r:(;nggh el
72 recitadora de | Ecuatoriana L
amorfinos que participo

2.5 Locaciones

Figura 31

en
presentaciones
en Bahia de
Caraquez.

Museo y Archivo Histérico de Portoviejo

Nota: Elaboracion propia
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Figura 32

Casa de la Cultura Ecuatoriana nucleo Manabi

Nota: Elaboracién propia

Figura 33

Sitio San Marcos de Las Gilces. Portoviejo. Casa de la Sra. Mercedes

Nota: Foto del detras de camaras del documental AMORFINO. Elaboracion
propia.
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Figura 34

Parroquia Noboa. 24 de Mayo. Casa de Don Tito Silva y la Sra. Panchita

Nota: Foto del detras de camaras del documental AMORFINO. Elaboracion
propia.

Figura 35

Sitio Buenos Aires. 24 de Mayo. Finca de Dofa Selecta

Nota: Foto del detras de camaras del documental AMORFINO Elaboracion
propia.
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Figura 36

La Sala Mac. Manta

Nota: Elaboracién propia

Figura 37

Entrevista con Raymundo Zambrano

N VU U
S :
= & Eoro el desarralio

Nota: Fotos del detras de camaras del documental AMORFINO. Elaboracion
propia.

56



2.6 Contratos y permisos de filmacion

UNIVERSIDAD CATOLICA
DE SANTIAGO DE GUAYAQUIL

Facultad de Artes y Humanidades — Carrera de Produccion y Direccion en
Artes Audiovisuales

Formulario de Autorizacién - Participacién

Nombre del Proyecto:

Nombre del productor: José David Vélez San Andrés

Fecha de la Participacién: il L2 L2020 e

- Nombre del Colaborador:

Nimero de Teléfono del Colaborador:

T B 4 L [ B L T N Rpae ooy

57



Estoy de acuerdo en contribulr y participar en el proyecto en mencién, la naturaleza
y el contenido del mismo se me ha sido explicado en su totalidad. Con la presente
wmimmmelmmmw(mmnym)wm
proyecto y estoy de acuerdo con todos los términos y condiciones enumerados a

Fecha: e [((. /Z!‘M

Términos y Condiciones
Por 1a presente, Scepio que 108 derechos de autor y 10dos los demas dos s decech
con a mi paticpscidn se olong y se saignan al PRODUCTOR RESPONSABLE DEL

PROYECTO (y osta asignscion oparard en s medids necesaria como una asignacs #ciual de derechos de autor
mnummmmw«mmmmnum
dicha participacion o cualquier parte de Ia misma en is forma que me. En [oepto
que of Proyecto que incorpora mi p paciin O Cusiqui parie de ella puede ser axhibico o utiizado o explotado (y
esto pusde nclur Ia ibn de ch en todos los medics y on todo &

@ period pleto de derach g0 autor y todes |88 rencvaciones y extensiones y. & parir de enfonces, en la

medida de o positie & perpetuidad.

58



UNIVERSIDAD CATOLICA
DE SANTIAGO DE GUAYAQUIL

Facultad de Artes y Humanidades — Carrera de Produccion y Direccion en
Artes Audiovisuales

Nombre del Proyecto:
.AM ......... EI'I\S.............................................................‘.......A..................--.....
Nombre del productor: José David Vélez San Andrés

Descripcién de la Participacién:
........P..it.".'.ooie.......f?.{’).o........M’xb’te']mj(.........

Foche de o Partolpaclon: ......... S L1 2030 c...ccsuonsvseessisreessencssusssmansins

- Nombre del Colaborador:

Filjzn}?&jo

Direccién del Colaborador: owva

.................................................................................................................

Nimero de Teléfono del Colaborador:

.............. o B B B 3 O DA OO
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Eﬂw&uuﬁomwmyumebwwdpmdommmdmumﬁunbu
y el contenido del mismo se me ha sido explicado en su totalidad. Con la presente
doy mi consentimiento para el uso de mi participacién (imagen y testimonio) en este
proyecto y estoy de acuerdo con todos los términos y condiciones enumerados a
continuacién.

Flmn:‘..i:...

Firma responsable del proyecto:

Términos y Condiciones

Por |a presents, acepto que los derechos de autor y todos Jos demis derechos. inch s

morsles, con Mspecto & mi partidpacikn e otorgain y se esignan al PRODUCTOR RESPONSABLE DEL
PROYECTO (y esta asignacide operard en i ria como und ssignacidn sctusl de derechos de autor
futuros) y &! PRODUCTOR RESPONSABLE DEL PROYECTO tandré el derecho imesiricto de ocupar en el proyecto
dicha pamicipacion o cualguer parte de i misma en ia forma que lante. En 2. aceplo
que el Proyectn que incorpors mi paMcpacion o cualquier parte de el pusds ser axhibido o utizado o mpictaco {y
esio pueds inclur 1a axplotacion de derechos awdiiares) en 10008 ke Medos y on todo of um

o p pieto de derechos de autor y 10das las renovaciones y extensiones y, & parir de entonces, en i
madida de 1o posibie # papetuidad,
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UNIVERSIDAD CATOLICA
DE SANTIAGO DE GUAYAQUIL

Facuitad de Artes y Humanidades — Carrera de Produccion y Direccion en
Artes Audiovisuales

Formulario de Autorizacién - Participacién

Nombre del Proyecto:
....................... D xum{n\ﬂ‘wfm
Nombre del productor: José David Vélez San Andrés

Descripcién de la Participacion:
................... { uf;.mwﬁon-uﬁh&

Fechie de s Pustiolpmohbng ;::<xic: UL BN rssassisuissosionsssssguoseisio

- Nombre del Colaborador:

NGmero de Teléfono del Colaborador:

R - &, 15, 407 ¥ DU ———cl
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Estoydeacuerdoeneonuibuirypanicbarenelproyedoenmndon.lan&unleza
y el contenido del mismo se me ha sido explicado en su totalidad. Con la presente
doy mi consentimiento para el uso de mi participacion (imagen y testimonio) en este
proyecto y estoy de acuerdo con todos los términos y condiciones enumerados a
continuacion.

Fm%»m ...................................... Fecha: .. li. /12. /230,

Firma responsable del proyecto: ................... 4= o i ohvindsnandiass

Términos y Condiciones

Por la presente, acepto que los derechos de autor y todos los demds derechos, inclukdos los llamados derechos
morales, con respecto a mi participacidn se otorgardn y se asignan al PRODUCTOR RESPONSABLE DEL
PROYECTO (y esta asignaciin operars en ia medkia necesara como una asignacion actual de derachos de autor
futuros) y el PRODUCTOR RESPONSABLE DEL PROYECTO tendré ol derecho irestricio de ocupar en &l proyecto
dicha participacion o cualquier parte de la misma en |a forma que considere niente. En \cia, acapto
que ¢l Proyecto que incorpora mi participacién o cualquier parte de elia puede ser exhibido o utiizado o explotado (y
esto puede incluir |3 explotacion de derechos awdliares) en todos los medios y formates en fodo el universo durante
ol poricdo completo de derechos de autor y todas las renovaciones y extensiones y, @ partir de enfonces, en la
medida de o posible a perpetuidad.
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UNIVERSIDAD CATOLICA
DE SANTIAGO DE GUAYAQUIL

Facultad de Artes y Humanidades — Carrera de Produccién y Direccion en
Artes Audiovisuales

Eormulario de Autorizacién - Participacién

o Dagindbl P B i
Nombre del productor: José David Vélez San Andrés
Descripcién de la Participacién:

..............Tt;i,‘nwwa..........ﬂm:v.(;.'ms ...........................................................

Focha de 1a Participectont ........ 1L (2202 cereoecesciciicrserssssrsireens

- Nombre del Colaborador:

N - YO Y1 7 SO

Namero de Teléfono del Colaborador:

................ B T B e
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MydoMmmmim&ypuﬁdmrmdmmmm.hw
y el contenido del mismo se me ha sido explicado en su totalidad. Con la presente
doy mi consentimiento para el uso de mi participacién (imagen y testimonio) en este
proyecto y estoy de acuerdo con todos los términos y condiciones enumerados a

ceveerrenresnnnr. Focha: S 1l 2021

Términos y Condiciones

Por 8 presente, acepto que los derachos do autor y 1odos los demds derechos, Inclides los lemados dereches
morsles, con respectc a mi participacién se pardn y se asignan al PRODUCTOR RESPONSABLE DEL

PROYECTO {y esta asignacién operard en s modida necesara como una asignacitn sciusl de desschos de autor
futwros) y ol PRODUCTOR RESPONSABLE DEL PROYECTO tendra el devecho ¥resinicio da ocopar en el proyecio
dicha panicipacion o cusiquier parts de (s misma en @ forma que considers ente. En sceplo
que o Proyecio que incamora mi participacién o cualkquler parte de elia puede ser axhibido 0 utilzado o mpiotado y
sl puade nclur ts axplotacitn da derechos sudlisres) en 10dos los medios y formatos en todo ef universo durame
o period pleto de o g8 aior y 100as 135 NENOVRCIONES ¥ SXM8NsioNes ¥, & parir de entonces, en |

medida de lo posible a perpetudad.
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UNIVERSIDAD CATOLICA
DE SANTIAGO DE GUAYAQUIL

Facultad de Artes y Humanidades — Carrera de Produccién y Direccién en
Artes Audiovisuales

Nombre del Proyecto:

.........................................................................................

NGmero de Teléfono del Colaborador:

PRI IR L & W ML B B e
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Estoy de acuerdo en contribuir y participar en el proyecto en mencion, la naturaleza
y el contenido del mismo se me ha sido explicado en su totalidad. Con la presente
doy mi consentimiento para el uso de mi participacién (imagen y testimonio) en este
proyecto y estoy de acuerdo con todos los términos y condiciones enumerados a
continuacién.

Firma responsable del proyecto: ................

Términos y Condiciones

Por la presents, acepto que los derechos de aulor y 1odes ks demds derechos, incluidas los Ramaedos derechos
Mmm-umumy-mummm

PROYECTO (y esls saignacién operard en la madids necessia como una asiy actual de de autor
Nturos) y ol PRODUCTOR RESPONSABLE DEL PROYECTO tendr ef deracho imestiicto de 0cupar an of proyecto
dicha participacion o cusiquier pare de fa misma en la forma Gue En acapto
que o Proyecio que incorpora mi parcipacidn o cuakguer parte do ela puede ser exiibido o utifzado o iy
eslo puade inclur la i6n de Gerechos midiares) en todos los medios y formatos en todo ol universe durante
o period 1pieto de derechos do autor y todas ks removacionss y exdensiones y, B partr de enfonces, en la
medica de 1o positie a perpetuidad.
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UNIVERSIDAD CATOLICA
DE SANTIAGO DE GUAYAQUIL

Facultad de Artes y Humanidades ~ Carrera de Produccién y Direccién en
Artes Audiovisuales

Formulario de Autorizacién ~ Participacién

Nombre del Proyecto:

R P U MQ(F’VCO
Nombre del productor: José David Vélez San Andrés

R o T b il F e
Fecha de la Participacién: 0?/9&/292,2
Nombre del Colaborador:

Direccién del Colaborador: ................ NM}M

NaGmero de Teléfono del Colaborador:

................... QIGR2. 85480
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Em&mmwmmkywﬁdwmdmdommm.hm
y el contenido del mismo se me ha sido explicado en su totalidad. Con la presente
doy mi consentimiento para el uso de mi participacién (imagen y testimonio) en este
proyecto y estoy de acuerdo con todos los términos y condiciones enumerados a

oo Focha: .03/ 21ftoz2

Términos y Condiciones
Por Is presents, acepio que jos derechos de autor y todcs los demds derechos, incluiics los llamados derechos
con resp amip se otorgardn y #6 asgnan & PRODUCTOR RESPONSABLE DEL

PROYECTO (y ests saignacion opecard en ks madida necesaria como una asignaci actual de hos de autor
Rturos) y ol PRODUCTOR RESPONSABLE DEL PROYECTO tendrd ol dermcho imestricto de ocupar en el proyecio
dicha participacion o cusiquier pare de la misma en s forma que considece En scapto
udmummwommu*MwMoMomu
mmmumamm;ummmr en todo &l e
ol period de de outor y todss las renovaciones y exdensiones y, & Persr de entonces, en a
medida de o positie a perpetuidsd.
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UNIVERSIDAD CATOLICA
DE SANTIAGO DE GUAYAQUIL

Facultad de Artes y Humanidades — Carrera de Produccion y Direccién en Arles Audiovisuales

Portoviejo, 22 de enero de 2022

NOTIFICACION

Los estudiantes JOSE DAVID VELEZ SAN ANDRES y MELINA JAHAYRA ESPINOSA ORTIZ se
encuentran realizando el documental "AMOR FINO" como proyecto de titulacidn, mismo que
estd enfocado en la tradicion oral manabita: amorfinos, para el cual solicitaron acceso y uso del
material perteneciente al repositorio "Los Archivos de Ia Memoria” de la Unidad de Cultura de
13 Universidad Técnica de Manabi por intermedio de Angela Zevallos, directora del
departamento.

Atentamente,

/

José David Vélez San Andrés Angela Zevallos /
Producter y Discctor del Socumental "Ame Fing® Disccnots 4¢ 1o Uaigad de Cultusa de 1o UTM
irdanto egresaso de i carota de Amtos Audovhiusim COMmoo: 272 0Wve, memariaMurm s a¢

en b Univerudad Satddicn de Sonthnga de Grayonad
(oerve: 10 yelv S @uy e ofu el
Tiin: «553993031430
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UNIVERSIDAD CATOLICA
DE SANTIAGO DE GUAYAQUIL

Facultad de Artes y Humanidades — Carrera de Produccion y Direccién en
Artes Audiovisuales

Formulario de Autorizacion — Participacion

Nombre del Proyecto: Documental “Amorfino”

Nombre del productor: José David Vélez San Andrés

Descripcion de la Participacion:

Testimonio sobre el significade de la identidad cultural manabita y sobre su
expenencia con el proyecio “Los Archivos de fa Memornia™ motivaciones, anécdotas
y objetivos.

Focha de la Participacién: 26/ 01/ 2022

Nombre del Colaborador: Angela Maria Zevallos Mendoza

Direccion del Colaborador: Portoviejo

Namero de Teléfono del Colaborador: 0886523321
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Estoy de acuerdo en contribuir y participar en el proyecto en mencion, |a naturaleza
y el contenido del mismo se me ha sido explicado en su totalidad. Con la presente
doy mi consentimiento para el uso de mi participacion (imagen y testimonio) en este
proyecio y estoy de acuerdo con todes los términos y condiciones enumerados a
continuacion.

P S s s s S B N o S e A B S R e S B e 7 3 /2022

Firma responsable del proyecto: ...........ccovrimrncfond BT - S R———
T«mlnocy(:ondlciom

For Is presante. acepio que los dereches de avtor y todos fos demds derechas, Irch ©s & e
moraes, con am an o0 9 ¥y 0 a5y » PRODUCTOR RESPONSABLE DEL

PROYECTO (y osta asigracion operard en i medda necesania como una asgnacein actual de derechos de autor
Wures) y o PRODUCTOR RESPONSABLE DEL PROYECTO tanded &l 0erecho viesingto de Ocupdr en @ groyecic
ACha PANCDISON & Cudiguw! Pare de 1a MEMa o0 & 10NNE GUE CONGICHMEe CONVNRTIE EN CONSICUINTIA, SCHPN
que el Proyecto qoe Incorpoln iy pamiopacon o cuakiuor parte de eils pueds ser ° o (y
O3 Puode Inchur la oxpk do J on todos 0% Mecies y forreatos an 10do & sniverso duricte
o poried: picts de d de¢ auter y todas las rencvaciones y extersienes y. 8 padir de eatonces on la

medida de 10 positie a papetudad
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2.7 Listade equipos

Tabla b

Lista de equipos

CAMARA
Modelo Imagen Esr;gﬁg;cac Propcl)etarl Link
e Full
frame
e Mirrorles
S https://www.b
e 242 MP hphotovideo.
e 10fps com/c/produc
e [SO 100 29 t/1394217-
Sony A7 Il —51200 | production | REG/sony_llc
e 40 focus S e 7m3 alpha
e Estabiliz a7 _iii_mirror
ador less.html
interno
de 5 ejes
e 4K HDR
video
* DSLR https://www.n
* APS-C ikonusa.com/
* 242MP en/nikon-
Nikon D3400 e 1SO 100 | jos¢ Vélez | products/prod
— 25600 uct/dslr-
e FullHD cameras/d34
video 00.html
e UHD
4K30p
Video
 HLG& https://www.b
S-Log3/2 hphotovideo.
Gammas com/c/produc
. 55'55 Jonathan | 11598500-
sony 2V~ 1 @ l“l 70mm- Mufioz zRvElG\/;O;\\// fc
Equiv. digital camer
f/1.8-2.8 a_white.html?
Lens sts=pi&pim=Y
e 20.1MP
1" Exmor
RS BSI
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https://www.bhphotovideo.com/c/product/1394217-REG/sony_ilce_7m3_alpha_a7_iii_mirrorless.html
https://www.bhphotovideo.com/c/product/1394217-REG/sony_ilce_7m3_alpha_a7_iii_mirrorless.html
https://www.bhphotovideo.com/c/product/1394217-REG/sony_ilce_7m3_alpha_a7_iii_mirrorless.html
https://www.bhphotovideo.com/c/product/1394217-REG/sony_ilce_7m3_alpha_a7_iii_mirrorless.html
https://www.bhphotovideo.com/c/product/1394217-REG/sony_ilce_7m3_alpha_a7_iii_mirrorless.html
https://www.bhphotovideo.com/c/product/1394217-REG/sony_ilce_7m3_alpha_a7_iii_mirrorless.html
https://www.bhphotovideo.com/c/product/1394217-REG/sony_ilce_7m3_alpha_a7_iii_mirrorless.html
https://www.bhphotovideo.com/c/product/1394217-REG/sony_ilce_7m3_alpha_a7_iii_mirrorless.html
https://www.nikonusa.com/en/nikon-products/product/dslr-cameras/d3400.html
https://www.nikonusa.com/en/nikon-products/product/dslr-cameras/d3400.html
https://www.nikonusa.com/en/nikon-products/product/dslr-cameras/d3400.html
https://www.nikonusa.com/en/nikon-products/product/dslr-cameras/d3400.html
https://www.nikonusa.com/en/nikon-products/product/dslr-cameras/d3400.html
https://www.nikonusa.com/en/nikon-products/product/dslr-cameras/d3400.html
https://www.nikonusa.com/en/nikon-products/product/dslr-cameras/d3400.html
https://www.bhphotovideo.com/c/product/1598500-REG/sony_dczv1_w_zv_1_digital_camera_white.html?sts=pi&pim=Y
https://www.bhphotovideo.com/c/product/1598500-REG/sony_dczv1_w_zv_1_digital_camera_white.html?sts=pi&pim=Y
https://www.bhphotovideo.com/c/product/1598500-REG/sony_dczv1_w_zv_1_digital_camera_white.html?sts=pi&pim=Y
https://www.bhphotovideo.com/c/product/1598500-REG/sony_dczv1_w_zv_1_digital_camera_white.html?sts=pi&pim=Y
https://www.bhphotovideo.com/c/product/1598500-REG/sony_dczv1_w_zv_1_digital_camera_white.html?sts=pi&pim=Y
https://www.bhphotovideo.com/c/product/1598500-REG/sony_dczv1_w_zv_1_digital_camera_white.html?sts=pi&pim=Y
https://www.bhphotovideo.com/c/product/1598500-REG/sony_dczv1_w_zv_1_digital_camera_white.html?sts=pi&pim=Y
https://www.bhphotovideo.com/c/product/1598500-REG/sony_dczv1_w_zv_1_digital_camera_white.html?sts=pi&pim=Y
https://www.bhphotovideo.com/c/product/1598500-REG/sony_dczv1_w_zv_1_digital_camera_white.html?sts=pi&pim=Y

CMOS
Sensor

LENTES

Modelo

Imagen

Especificac
iones

Propietari
0

Link

Rokinon 14
mm

e Apertura
T3.1

22
Production
S

https://www.b
hphotovideo.
com/c/produc
t/1619298-
REG/rokinon
_dsx14 nex_
14mm t3 1
dsx_ultra.htm
[?sts=pi&pim
=Y

Rokinon 35
mm

e Apertura
T1.5

22
Production
S

https://www.b
hphotovideo.
com/c/produc
t/1078637-
REG/rokinon
ds35m_nex
ds 35mm t
1 5 cine.htm
[?sts=pi&pim
=Y

Nikon AF-S
NIKKOR 50
mm

e Apertura
/1.8

José Vélez

https://www.b
hphotovideo.
com/c/produc
t/766516-

USA/Nikon 2
199 AF S N
ikkor 50mm
f 1 8G.html
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https://www.bhphotovideo.com/c/product/1619298-REG/rokinon_dsx14_nex_14mm_t3_1_dsx_ultra.html?sts=pi&pim=Y
https://www.bhphotovideo.com/c/product/1619298-REG/rokinon_dsx14_nex_14mm_t3_1_dsx_ultra.html?sts=pi&pim=Y
https://www.bhphotovideo.com/c/product/1619298-REG/rokinon_dsx14_nex_14mm_t3_1_dsx_ultra.html?sts=pi&pim=Y
https://www.bhphotovideo.com/c/product/1619298-REG/rokinon_dsx14_nex_14mm_t3_1_dsx_ultra.html?sts=pi&pim=Y
https://www.bhphotovideo.com/c/product/1619298-REG/rokinon_dsx14_nex_14mm_t3_1_dsx_ultra.html?sts=pi&pim=Y
https://www.bhphotovideo.com/c/product/1619298-REG/rokinon_dsx14_nex_14mm_t3_1_dsx_ultra.html?sts=pi&pim=Y
https://www.bhphotovideo.com/c/product/1619298-REG/rokinon_dsx14_nex_14mm_t3_1_dsx_ultra.html?sts=pi&pim=Y
https://www.bhphotovideo.com/c/product/1619298-REG/rokinon_dsx14_nex_14mm_t3_1_dsx_ultra.html?sts=pi&pim=Y
https://www.bhphotovideo.com/c/product/1619298-REG/rokinon_dsx14_nex_14mm_t3_1_dsx_ultra.html?sts=pi&pim=Y
https://www.bhphotovideo.com/c/product/1619298-REG/rokinon_dsx14_nex_14mm_t3_1_dsx_ultra.html?sts=pi&pim=Y
https://www.bhphotovideo.com/c/product/1078637-REG/rokinon_ds35m_nex_ds_35mm_t1_5_cine.html?sts=pi&pim=Y
https://www.bhphotovideo.com/c/product/1078637-REG/rokinon_ds35m_nex_ds_35mm_t1_5_cine.html?sts=pi&pim=Y
https://www.bhphotovideo.com/c/product/1078637-REG/rokinon_ds35m_nex_ds_35mm_t1_5_cine.html?sts=pi&pim=Y
https://www.bhphotovideo.com/c/product/1078637-REG/rokinon_ds35m_nex_ds_35mm_t1_5_cine.html?sts=pi&pim=Y
https://www.bhphotovideo.com/c/product/1078637-REG/rokinon_ds35m_nex_ds_35mm_t1_5_cine.html?sts=pi&pim=Y
https://www.bhphotovideo.com/c/product/1078637-REG/rokinon_ds35m_nex_ds_35mm_t1_5_cine.html?sts=pi&pim=Y
https://www.bhphotovideo.com/c/product/1078637-REG/rokinon_ds35m_nex_ds_35mm_t1_5_cine.html?sts=pi&pim=Y
https://www.bhphotovideo.com/c/product/1078637-REG/rokinon_ds35m_nex_ds_35mm_t1_5_cine.html?sts=pi&pim=Y
https://www.bhphotovideo.com/c/product/1078637-REG/rokinon_ds35m_nex_ds_35mm_t1_5_cine.html?sts=pi&pim=Y
https://www.bhphotovideo.com/c/product/1078637-REG/rokinon_ds35m_nex_ds_35mm_t1_5_cine.html?sts=pi&pim=Y
https://www.bhphotovideo.com/c/product/766516-USA/Nikon_2199_AF_S_Nikkor_50mm_f_1_8G.html
https://www.bhphotovideo.com/c/product/766516-USA/Nikon_2199_AF_S_Nikkor_50mm_f_1_8G.html
https://www.bhphotovideo.com/c/product/766516-USA/Nikon_2199_AF_S_Nikkor_50mm_f_1_8G.html
https://www.bhphotovideo.com/c/product/766516-USA/Nikon_2199_AF_S_Nikkor_50mm_f_1_8G.html
https://www.bhphotovideo.com/c/product/766516-USA/Nikon_2199_AF_S_Nikkor_50mm_f_1_8G.html
https://www.bhphotovideo.com/c/product/766516-USA/Nikon_2199_AF_S_Nikkor_50mm_f_1_8G.html
https://www.bhphotovideo.com/c/product/766516-USA/Nikon_2199_AF_S_Nikkor_50mm_f_1_8G.html
https://www.bhphotovideo.com/c/product/766516-USA/Nikon_2199_AF_S_Nikkor_50mm_f_1_8G.html

https://www.b

hphotovideo.
com/spanish/
c/product/123
4026-
REG/sigma__
Sigma 30mm 302963_30m
DC DN * Apertura | Melina  |m_f 1 4 dc_
Contemporar 1.4 Espinosa | dn.html?gclid
y =EAlalQobC
hMlir_o7K_0
9QIVGCWGC
h2iIEWhCEAQ
YASABEgLOI
vD_BwE&ul=
S
LUCES
Modelo Imagen Especificac Propietari Link
iones 0
e 330 leds
(luz
blanca)
e 330 leds
(tunsgte https://www.b
no) hphotovideo.
_ e Potencia 29 com/c/produc
Neewer Bi- & 40 W Production t/1482731-
Color LED kit e e Tempera s REG/neewer
tura de 90095562 |
i color: ed bc vid 2
3200- light.html
5600K
e CRI: 96
MONITOR
Modelo Imagen Especificac Propietari Link
iones 0
e Tamafio https://www.b
display: hphotovideo.
Lilliput A7S 7.0/ 29 com/c/produc
7" Eull HD 17.8 CM | production t/1359.2.20-
Monitor e Resoluci s REG/lilliput a
6n: 1920 7s _full_hd 7.
x 1200 html/specs?st
S=pi&pim=Y
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https://www.bhphotovideo.com/c/product/1482731-REG/neewer_90095562_led_bc_vid_2_light.html
https://www.bhphotovideo.com/c/product/1482731-REG/neewer_90095562_led_bc_vid_2_light.html
https://www.bhphotovideo.com/c/product/1482731-REG/neewer_90095562_led_bc_vid_2_light.html
https://www.bhphotovideo.com/c/product/1482731-REG/neewer_90095562_led_bc_vid_2_light.html
https://www.bhphotovideo.com/c/product/1482731-REG/neewer_90095562_led_bc_vid_2_light.html
https://www.bhphotovideo.com/c/product/1482731-REG/neewer_90095562_led_bc_vid_2_light.html
https://www.bhphotovideo.com/c/product/1482731-REG/neewer_90095562_led_bc_vid_2_light.html
https://www.bhphotovideo.com/c/product/1482731-REG/neewer_90095562_led_bc_vid_2_light.html
https://www.bhphotovideo.com/c/product/1359220-REG/lilliput_a7s_full_hd_7.html/specs?sts=pi&pim=Y
https://www.bhphotovideo.com/c/product/1359220-REG/lilliput_a7s_full_hd_7.html/specs?sts=pi&pim=Y
https://www.bhphotovideo.com/c/product/1359220-REG/lilliput_a7s_full_hd_7.html/specs?sts=pi&pim=Y
https://www.bhphotovideo.com/c/product/1359220-REG/lilliput_a7s_full_hd_7.html/specs?sts=pi&pim=Y
https://www.bhphotovideo.com/c/product/1359220-REG/lilliput_a7s_full_hd_7.html/specs?sts=pi&pim=Y
https://www.bhphotovideo.com/c/product/1359220-REG/lilliput_a7s_full_hd_7.html/specs?sts=pi&pim=Y
https://www.bhphotovideo.com/c/product/1359220-REG/lilliput_a7s_full_hd_7.html/specs?sts=pi&pim=Y
https://www.bhphotovideo.com/c/product/1359220-REG/lilliput_a7s_full_hd_7.html/specs?sts=pi&pim=Y

e Con

soporte
a video
4K

ESTABILIZADOR

Modelo Imagen Especificac Propietari Link
iones 0
* Estabiliz https://mww.b
k. gde(};ge hphotovideo.
com/c/produc
Zhiyun-Tech * Soporte Melina | t/1647485-
WEEBILL-2 de hasta | ggpinosa | REG/zhiyun t
7,31b ech_weebill
* Sensor 2 3 axis_gim
Infineon bal w_bi.html
h.alibaba.co
m/product-
detail/aluminu
m-alloy-
foldable-
double-
" * Plegable handle-rig-
—— Fabricad shoulder-
Shoulder : < - o de mount-video-
Mount aluminio UCSG | Siabilizer-
» Doble steadicam-
mango for-
stabilising-
shoulder-rig-
16000947660
34.html?spm
=a2700.detall
s.0.0.480e70
48X1DXXX
GRABADORA DE AUDIO
Modelo Imagen Especificac Propietari Link
iones 0
 Formato https://www.b
de 59 hphotovideo.
Tascam DR- audio: duct com/c/produc
05X BWF, | Production |31 45309.
MPS3, S REG/tascam
WAV dr 05x ster
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https://www.bhphotovideo.com/c/product/1647485-REG/zhiyun_tech_weebill_2_3_axis_gimbal_w_bi.html
https://www.bhphotovideo.com/c/product/1647485-REG/zhiyun_tech_weebill_2_3_axis_gimbal_w_bi.html
https://www.bhphotovideo.com/c/product/1647485-REG/zhiyun_tech_weebill_2_3_axis_gimbal_w_bi.html
https://www.bhphotovideo.com/c/product/1647485-REG/zhiyun_tech_weebill_2_3_axis_gimbal_w_bi.html
https://www.bhphotovideo.com/c/product/1647485-REG/zhiyun_tech_weebill_2_3_axis_gimbal_w_bi.html
https://www.bhphotovideo.com/c/product/1647485-REG/zhiyun_tech_weebill_2_3_axis_gimbal_w_bi.html
https://www.bhphotovideo.com/c/product/1647485-REG/zhiyun_tech_weebill_2_3_axis_gimbal_w_bi.html
https://www.bhphotovideo.com/c/product/1647485-REG/zhiyun_tech_weebill_2_3_axis_gimbal_w_bi.html
https://spanish.alibaba.com/product-detail/aluminum-alloy-foldable-double-handle-rig-shoulder-mount-video-stabilizer-steadicam-for-stabilising-shoulder-rig-1600094766034.html?spm=a2700.details.0.0.480e7048X1DXXX
https://spanish.alibaba.com/product-detail/aluminum-alloy-foldable-double-handle-rig-shoulder-mount-video-stabilizer-steadicam-for-stabilising-shoulder-rig-1600094766034.html?spm=a2700.details.0.0.480e7048X1DXXX
https://spanish.alibaba.com/product-detail/aluminum-alloy-foldable-double-handle-rig-shoulder-mount-video-stabilizer-steadicam-for-stabilising-shoulder-rig-1600094766034.html?spm=a2700.details.0.0.480e7048X1DXXX
https://spanish.alibaba.com/product-detail/aluminum-alloy-foldable-double-handle-rig-shoulder-mount-video-stabilizer-steadicam-for-stabilising-shoulder-rig-1600094766034.html?spm=a2700.details.0.0.480e7048X1DXXX
https://spanish.alibaba.com/product-detail/aluminum-alloy-foldable-double-handle-rig-shoulder-mount-video-stabilizer-steadicam-for-stabilising-shoulder-rig-1600094766034.html?spm=a2700.details.0.0.480e7048X1DXXX
https://spanish.alibaba.com/product-detail/aluminum-alloy-foldable-double-handle-rig-shoulder-mount-video-stabilizer-steadicam-for-stabilising-shoulder-rig-1600094766034.html?spm=a2700.details.0.0.480e7048X1DXXX
https://spanish.alibaba.com/product-detail/aluminum-alloy-foldable-double-handle-rig-shoulder-mount-video-stabilizer-steadicam-for-stabilising-shoulder-rig-1600094766034.html?spm=a2700.details.0.0.480e7048X1DXXX
https://spanish.alibaba.com/product-detail/aluminum-alloy-foldable-double-handle-rig-shoulder-mount-video-stabilizer-steadicam-for-stabilising-shoulder-rig-1600094766034.html?spm=a2700.details.0.0.480e7048X1DXXX
https://spanish.alibaba.com/product-detail/aluminum-alloy-foldable-double-handle-rig-shoulder-mount-video-stabilizer-steadicam-for-stabilising-shoulder-rig-1600094766034.html?spm=a2700.details.0.0.480e7048X1DXXX
https://spanish.alibaba.com/product-detail/aluminum-alloy-foldable-double-handle-rig-shoulder-mount-video-stabilizer-steadicam-for-stabilising-shoulder-rig-1600094766034.html?spm=a2700.details.0.0.480e7048X1DXXX
https://spanish.alibaba.com/product-detail/aluminum-alloy-foldable-double-handle-rig-shoulder-mount-video-stabilizer-steadicam-for-stabilising-shoulder-rig-1600094766034.html?spm=a2700.details.0.0.480e7048X1DXXX
https://spanish.alibaba.com/product-detail/aluminum-alloy-foldable-double-handle-rig-shoulder-mount-video-stabilizer-steadicam-for-stabilising-shoulder-rig-1600094766034.html?spm=a2700.details.0.0.480e7048X1DXXX
https://spanish.alibaba.com/product-detail/aluminum-alloy-foldable-double-handle-rig-shoulder-mount-video-stabilizer-steadicam-for-stabilising-shoulder-rig-1600094766034.html?spm=a2700.details.0.0.480e7048X1DXXX
https://spanish.alibaba.com/product-detail/aluminum-alloy-foldable-double-handle-rig-shoulder-mount-video-stabilizer-steadicam-for-stabilising-shoulder-rig-1600094766034.html?spm=a2700.details.0.0.480e7048X1DXXX
https://spanish.alibaba.com/product-detail/aluminum-alloy-foldable-double-handle-rig-shoulder-mount-video-stabilizer-steadicam-for-stabilising-shoulder-rig-1600094766034.html?spm=a2700.details.0.0.480e7048X1DXXX
https://spanish.alibaba.com/product-detail/aluminum-alloy-foldable-double-handle-rig-shoulder-mount-video-stabilizer-steadicam-for-stabilising-shoulder-rig-1600094766034.html?spm=a2700.details.0.0.480e7048X1DXXX
https://spanish.alibaba.com/product-detail/aluminum-alloy-foldable-double-handle-rig-shoulder-mount-video-stabilizer-steadicam-for-stabilising-shoulder-rig-1600094766034.html?spm=a2700.details.0.0.480e7048X1DXXX
https://spanish.alibaba.com/product-detail/aluminum-alloy-foldable-double-handle-rig-shoulder-mount-video-stabilizer-steadicam-for-stabilising-shoulder-rig-1600094766034.html?spm=a2700.details.0.0.480e7048X1DXXX
https://spanish.alibaba.com/product-detail/aluminum-alloy-foldable-double-handle-rig-shoulder-mount-video-stabilizer-steadicam-for-stabilising-shoulder-rig-1600094766034.html?spm=a2700.details.0.0.480e7048X1DXXX
https://spanish.alibaba.com/product-detail/aluminum-alloy-foldable-double-handle-rig-shoulder-mount-video-stabilizer-steadicam-for-stabilising-shoulder-rig-1600094766034.html?spm=a2700.details.0.0.480e7048X1DXXX
https://www.bhphotovideo.com/c/product/1453029-REG/tascam_dr_05x_stereo_handheld_digital_audio.html?sts=pi-ps&pim=Y
https://www.bhphotovideo.com/c/product/1453029-REG/tascam_dr_05x_stereo_handheld_digital_audio.html?sts=pi-ps&pim=Y
https://www.bhphotovideo.com/c/product/1453029-REG/tascam_dr_05x_stereo_handheld_digital_audio.html?sts=pi-ps&pim=Y
https://www.bhphotovideo.com/c/product/1453029-REG/tascam_dr_05x_stereo_handheld_digital_audio.html?sts=pi-ps&pim=Y
https://www.bhphotovideo.com/c/product/1453029-REG/tascam_dr_05x_stereo_handheld_digital_audio.html?sts=pi-ps&pim=Y
https://www.bhphotovideo.com/c/product/1453029-REG/tascam_dr_05x_stereo_handheld_digital_audio.html?sts=pi-ps&pim=Y

e WAV: eo_handheld
44.1/ 48 digital _audio
/96 kHz -html?sts=pi-
e Max ps&pim=Y
Sample
Rate/Re
solution:
96 kHz /
24-Bit
MICROFONO
Modelo Imagen Especificac Propietari Link
iones 0
https://www.b
hphotovideo.
e Polar com/c/produc
Lavgﬁgre GO l Omnidire E';Aglrlmgia REG/rode_la
ctional vgo_lavalier
go_omnidirec
tional _lavalier
.html/specs
https://lwww.a
mazon.com/-
/es/Micr%C3
%B3fono-
Takstar sgc o Condens | elina | entrevista-
600 ador Espinosa | condensador-
parabrisas-
compatible/d
p/B0897XBN
ZP
CLAQUETA
Modelo Especificac Propietari Link
iones 0
e Policarb
onato
e Clapde UCSG
madera
de pino
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https://www.bhphotovideo.com/c/product/1453029-REG/tascam_dr_05x_stereo_handheld_digital_audio.html?sts=pi-ps&pim=Y
https://www.bhphotovideo.com/c/product/1453029-REG/tascam_dr_05x_stereo_handheld_digital_audio.html?sts=pi-ps&pim=Y
https://www.bhphotovideo.com/c/product/1453029-REG/tascam_dr_05x_stereo_handheld_digital_audio.html?sts=pi-ps&pim=Y
https://www.bhphotovideo.com/c/product/1453029-REG/tascam_dr_05x_stereo_handheld_digital_audio.html?sts=pi-ps&pim=Y
https://www.bhphotovideo.com/c/product/1496007-REG/rode_lavgo_lavalier_go_omnidirectional_lavalier.html/specs
https://www.bhphotovideo.com/c/product/1496007-REG/rode_lavgo_lavalier_go_omnidirectional_lavalier.html/specs
https://www.bhphotovideo.com/c/product/1496007-REG/rode_lavgo_lavalier_go_omnidirectional_lavalier.html/specs
https://www.bhphotovideo.com/c/product/1496007-REG/rode_lavgo_lavalier_go_omnidirectional_lavalier.html/specs
https://www.bhphotovideo.com/c/product/1496007-REG/rode_lavgo_lavalier_go_omnidirectional_lavalier.html/specs
https://www.bhphotovideo.com/c/product/1496007-REG/rode_lavgo_lavalier_go_omnidirectional_lavalier.html/specs
https://www.bhphotovideo.com/c/product/1496007-REG/rode_lavgo_lavalier_go_omnidirectional_lavalier.html/specs
https://www.bhphotovideo.com/c/product/1496007-REG/rode_lavgo_lavalier_go_omnidirectional_lavalier.html/specs
https://www.bhphotovideo.com/c/product/1496007-REG/rode_lavgo_lavalier_go_omnidirectional_lavalier.html/specs

Capitulo 3: Planificacion financiera

3.1 Presupuesto
Tabla 6

Presupuesto general

Concepto Valor
Movilizacién $487
Alimentos y bebidas $300
Gastos de utileria $150
Insumos de maquillaje $60
Alquiler de equipos $2460
Personal técnico $1200
Gastos de posproduccién $950
Contratos por locaciones $100
Contratos por uso de imagen $200
Otros (monto adicional para imprevistos) $200

TOTAL $6107

Tabla 7

Gastos Movilizacion

Concepto Observaciones Cantidad | Valor
Alquiler de Transporte dentro de la ciudad
] o 3 $300
vehiculo de Portoviejo
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encomienda

Tabla 8

Alquiler de equipos

Equipo Valor
Camara Sony A7 IlI $600
Camara Nikon D3400 $200
Lente de cine 35 mm $250
Lente de cine 14 mm $300
Kit de Luces Neewer $150
Monitor para camara $150
Tascam $200
Tripodes y pedestales $100
Estabilizador $250
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Pasajes A Guayaquil - Portoviejo $84

Pasajes B Manta - Portoviejo $6
Transporte intercantonal

Gasolina $60
(Portoviejo — 24 de Mayo)

Peajes - $12

Estacionamiento - $15

' Equipos enviados por
Encomiendas $10




Micréfonos $80

Drone DJI $150
Claqueta $30
TOTAL $2460

Tabla 9

Equipo técnico

Asistente de produccion $200
Asistente de direccion $100
Making off $80
Director de fotografia $300
lluminador $50
Operador de camara $150
Operador de drone $100
Sonido directo $100
Asistente de sonido $50
Claquetista $30
Maguillista $40

Tabla 10

Gastos de posproduccion

Editor $500
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Disefio de sonido $250

Musicalizacion $80

Colorizacion $120

TOTAL $950

3.2 Material Promocional

Figura 38
Afiche

TRADICION Y SENrIMIENr&

DE LA IDENTIDAD CULTURAL MANABLTA §

«
e wannoenn e JUSE VELEZ « MELINA '\‘P"‘“SA
AL N0 PELESTIVASMERCEDES FALCDONESSEEEERTA AVILA
ANGELA ZENALRS-AAYMDNON ZAMBHAND FIOEL [N TRISRO" EARLOS WELLINGION

oo MANBHEBANA i somo JOSC MUENDZ o woaimnaris JNAT HAN MUNDO/Z
o JOSEVELEZ snveoinn MELINA ESPINUSA R JOSE VELE/
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Figura 39

Trailer

Nota: Fotograma de documental “AMORFINQO”. Elaboracion propia

Duracién: 1:00 minuto

Breve descripcion: AMORFINO es un documental dirigido y producido por
Melina Espinosa y José Vélez en el afio 2022. Cuenta las experiencias de tres
personas adultas mayores que han dedicado gran parte de su vida a fomentar
y a practicar el amorfino, una expresién de arte popular montubia que se esta

perdiendo a través del tiempo y que sélo unos pocos tratan de preservar.
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Capitulo 4: Conclusiones

4.1 Preproduccion

Las dificultades que hemos encontrado en el proceso de preproduccion
fue armar la linea argumental del documental, coordinar con el resto del
equipo técnico las fechas de grabacién ya que algunos éramos de diferentes
ciudades y gestionar los contactos pertinentes con las personas que residian

en el campo.

Los aciertos que hemos tenido ha sido elegir un equipo de produccion
comprometido dispuesto a movilizarse pese a que el documental no esta
grabado en sus zonas de residencia. Otro de los aciertos fue contactar
previamente a Angela Zevallos, directora del area cultural de la Universidad
Técnica de Manabi, quien nos abrié un panorama mas claro de la situaciéon
actual sobre la pérdida gradual de identidad cultural manabita, quien también
nos comento acerca de su proyecto “Archivos de la Memoria” que sirvié de

inspiracion para el hilo argumental que construimos para nuestro documental.
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4.2 Produccién
Figura 40

Sitio San Marcos de Las Gilces. Portoviejo. Casa de la Sra. Mercedes

— s e T e
Nota: Foto del detras de camaras del documental “AMOR
propia.

FINO”. Elaboracién

El proceso de rodaje se llevé a cabo el dia 16 de diciembre y se
extendio hasta el dia 19 de diciembre en la ciudad de Portoviejo. La primera
entrevista que tuvimos la realizamos en el Museo de Portoviejo al historiador
Carlos Wellington, la segunda entrevista se realizé a la sefiora Mercedes que
se encontraba en la comuna Las Gilces, después a Fidel Intriago presidente
de la Casa de la Cultura Ecuatoriana Nucle6 Manabi y por ultimo al sefior Tito
Silva y a su esposa quienes se encontraban en el cantén 24 de mayo. La
grabacion culminé con tomas de paso tomadas con el dron. Todo se llevo en

orden y el equipo técnico cumpliendo las funciones designadas.

Las dificultades que hemos tenido en el proceso de produccién se

dieron a partir de la segunda fase de grabacién, ya que debido al incremento
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de personas contagiadas de la variante del covid-19 (Omicron) la fecha para
la produccion que se estimaba para el 3 de enero del 2022 fue cambiada para
realizarse la ultima semana de enero. Otras de las dificultades que se
presentaron también fue a causa del COVID 19, ya que nuestros entrevistados

no accedieron a una entrevista presencial por el miedo a contagiarse.

Los aciertos que hemos tenido en el proceso de produccion fue iniciar
la primera parte de la grabacion semanas antes de que los contagios por el
COVID 19 incrementaran en todo el pais, debido a este contratiempo
resolvimos reducir las entrevistas restantes y limitar el nimero de personas al
momento de grabar a partir de enero del 2022. Enviamos por correo a Angela
Zevallos las preguntas a realizarle y grabé su testimonio verbal para ser usado
como voz en off mientras presentamos material de archivo como fotografias
y videos cedidos por ella misma que evidencian el trabajo de campo de Los
Archivos de la Memoria, de esta manera no disminuiremos la estética que
supondria entrevistas de manera virtual, conservando el objetivo principal que
es el evidenciar y hacer presente la identidad cultural manabita y propiamente

de la tradicion oral que es el amorfino.

La experiencia que hemos tenido de manera general ha sido positiva,
a pesar de todos los inconvenientes que hemos encontrado para el desarrollo
de nuestro documental, principalmente por factores externos como lo es el
aumento de casos por COVID 19 y de hasta la fecha, la nueva variante

omicron.

El realizar Amorfino nos ha abierto la mente como futuros profesionales
audiovisuales ya que encontramos en el documental una poderosa
herramienta para transmitir un mensaje a la sociedad y aportar desde el arte
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y la cultura a un cambio que beneficie a su desarrollo y la integracion de la

misma.

A pesar de ser formalmente nuestro primer corto documental, la
sugerencia que podemos darles a los interesados que pretenden involucrarse
en este arte, es que elijan un tema que verdaderamente les apasiona y por el
cual sientan una motivacion real, o en su defecto, que traten de investigar todo
lo posible en torno al tema para poder empoderarse de la idea y de lo que

quieren proyectar al espectador. El hacer documentales exige una entrega

Las recomendaciones que podemos proporcionales dada nuestra
experiencia en Amorfino, y una de la mas importante al momento de
desarrollar un documental, es que elijan a un buen equipo de trabajo
conformado por personas comprometidas con el proyecto ya que, si se
presentan inconvenientes en el camino, como grupo haran todo lo mejor para
poder solucionarlo. Otra de las recomendaciones que les damos, es que
impriman los permisos de derecho de imagen y lo hagan firmar por todas las
personas gue entrevisten o que van a mostrar en el documental, de esta forma
se evitan problemas a futuro en el caso que alguna de las personas
involucradas en el documental no quiera que el documental se reproduzca en

determinado sitio.

Para concluir podemos decir, que realizar AMORFINO ha sido una
experiencia que nos ha enriquecido como realizadores audiovisuales y como
seres humanos, ya que la calidez y sencillez transmitidas por las personas del
campo y de sus saberes ancestrales, nos ha servido para reafirmar que hemos

elegido el camino y la carrera correcta.
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Anexos

Anexo A: Lista de Créditos

Dirigido y Producido por
Melina Espinosa
José Vélez
Supervisor de Produccién
Gabriel Rosero
Asistente de Direccion
Pilar Guzman
Asistente de Produccion
José Robles
Director de Fotografiay Operador de Camara
Jonathan Mufioz
Edicion
José Vélez
Colorizacion
Gabriel Rosero
Sonido Directo y Mezcla de sonido
José Muiioz
Camarografos
Jimmy Chéavez
Héctor Cabay
Operador de drone
José Alvarado
Staff
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Alexander Argudo
Ariana Moncayo
Musicalizacion

“Amorfino Encordado”
“Amorfino por EI Caminito”
“Compadre Gallinazo”

Escritos por Raymundo Zambrano
Interpretado por Manchecafa
Entrevistados
Mercedes Falcones
Celecta Avila
Tito Silva
Angela Zevallos
Carlos Wellington
Fidel Intriago
Raymundo Zambrano
Agradecimientos
22 Productions
Universidad Catdlica Santiago de Guayaquil
Universidad Técnica de Manabi
Unidad de Cultura-UTM
Casa de la Cultura Ecuatoriana Nucleo Manabi
Museo y Archivo Historico de Portoviejo
La Sala Mac

Luis Andrés Macias Ferrin
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Sofia Campos

Anexo B: Reporte de Gastos
Tabla 11

Reporte de Gastos Total

Concepto Valor
Movilizacién $60
Alimentos y bebidas $100
Gastos de utileria $25
Insumos de magquillaje $5
Alquiler de equipos $30
Personal técnico $100
Gastos de posproduccion $30
Contratos por locaciones $5
Contratos por uso de imagen $5
Otros (monto adicional para imprevistos) $100

TOTAL $460

88



Anexo C: Plan de Rodaje

Tabla 12

Plan de rodaje. Dia 1

Nombre de producciéon: AMORFINO

Fecha: 16 de diciembre del 2021

Hora Descripcion Notas Encargados
10 am Citacion del Verificamos que Equipo de
equipo técnico en | teniamos todo en produccion
casa de José orden: la camara,
Vélez los lentes, los
micréfonos y las
luces y
procedimos a
guardarlo en el
auto.
11 am Ida al Museo de | Movilizacién en Equipo de
Portoviejo el auto de José produccion
Robles y Héctor
Cabay
12:00 pm Entrevista Carlos | Desempaque y Equipo de
Wellington preparacion de produccion
equipo. Pilar leia
las preguntas
13:30 pm ALMUERZO
15:00 pm Salida de Nos movilizamos Equipo de
Portoviejoala | en dos autos, en produccion
comunidad “Las el de José
Gilces” para Robles y Hector
entrevistar a la Cabay
sefiora Mercedes
Falcones
16:00 pm Llegada a “Las Desempacary Equipo de
Gilces” preparar produccion
equipos.

Encuadrar plano
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medio a la
sefiora Mercedes

Hora Descripcion Notas Encargados
18:30 pm Captura de El sonidista Sonidista
sonido ambiente | capturaba con el
microfono
Tascam el
sonido ambiente
19:00 pm Retorno a Equipo de
Portoviejo produccion
20:00 pm MERIENDA
FIN DEL RODAJE
Tabla 13
Plan de rodaje. Dia 2
Nombre de producciéon: AMORFINO
Fecha: 17 de diciembre del 2021
Hora Descripcién Notas Encargados
9 am Desayuno
10 am Preparacién de | Verificamos que Equipo de
equipo. teniamos todo en produccion

orden: la camara,
los lentes, los
micréfonos y las
lucesy
procedimos a
guardarlo en el
auto.
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Hora Descripcion Notas Encargados
11:30 am Llegada a la Preparacion del Equipo de
Casa de la encuadre e produccion
Cultura/oficina de iluminacion.
Fidel Intriago
12:00 pm Entrevista Fidel Pilar Guzman Equipo de
Intriago leia las produccion
preguntas
13:30 pm ALMUERZO
15:30 pm Salida de Nos movilizamos Equipo de
Portoviejo a la en dos autos, en produccion
comunidad 24 de el de José
Mayo Robles y Héctor
Cabay
17:00 pm Llegada a 24 de Desempaque y Equipo de
Mayo preparacion de produccion
equipo
17:30 pm Tomas de paso | Planos detalles 'y Director de
en movimiento fotografia
realizado por
Jonathan Mufoz
17:50 pm Entrevista al Pilar Guzman Equipo de
sefor Tito Silva y lefa las produccion
Su esposa preguntas
Panchita
18:30 pm Captura de El sonidista José Sonidista
sonido ambiente | Mufioz capturaba
con el micréfono
Tascam el
sonido ambiente
19:00 pm Retorno a Nos movilizamos Equipo de
Portoviejo en el auto de produccion
José Robles y
Héctor Cabay
20:30 pm MERIENDA

FIN DEL RODAJE
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Tabla 14

Plan de rodaje. Dia 3

Nombre de producciéon: AMORFINO

Fecha: 18 de diciembre del 2021

Hora Descripcion Notas Encargados
16 pm Salida de Movilizacion en Equipo de
Portoviejo a zona | el auto de José produccion
rurales cercanas Robles y
para hacer tomas Alexander
con Dron Argudo
16:30 pm Llegada a la Estacionamos a Equipo de
campifia un lado de la produccion
manabita carretera.
16:40 pm Tomas areas con Captura de José Alvarado
el dron. planos generales .
estaticosy en | Jonathan Mufioz
movimiento. Melina Espinosa
Pilar Guzman
17:40 pm Ida a la iglesia Captura del José Alvarado
parroquial y pueblo y de la .
tomas areas con | iglesia. Planos | Jonathan Mufioz
el dron ggnerales José Vélez
estaticos y en
movimiento.
18:30 pm Retorno a Movilizacion en Equipo de
Portoviejo a la el auto de José produccion
casa de José Robles y
Vélez Alexander
Argudo
19:10 pm Merienda

FIN DEL RODAJE
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Tabla 15

Plan de rodaje. Dia 4

Fecha: 29 de enero del 2022

Nombre de producciéon: AMORFINO

Hora Descripcion Notas Encargados
11lpm Salida de Movilizacion en | Melina Espinosa
Portoviejo ala | el auto del padre o
_ o Joseé Veélez
comunidad “Las de José Vélez
Gilces” Jonathan Mufioz
11:40 pm Llegada a “Las Estacionamos a | Melina Espinosa
0 un lado de la
Gilces
carretera. José Vé'ez
Jonathan Mufioz
12:00 pm Tomas de paso | Camara en mano | Melina Espinosa
de agricultores o
José Vélez
Jonathan Mufioz
12:15 pm Tomas de paso Camara sobre Melina Espinosa
de las personas | tripode. Planos o
, José Vélez
residente de “Las generales
Gilces” Jonathan Mufioz
13:00 Tomas de paso | Planos generales | Melina Espinosa
de arroceras y detalles José Vélez
Jonathan Mufioz
14:30pm Almuerzo

FIN DEL RODAJE
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Tabla 16

Plan de rodaje. Dia 5

Nombre de producciéon: AMORFINO
Fecha: 30 de enero del 2022
Hora Descripcion Notas Encargados
9:50 am Preparacién de | Verificamos que | Melina Espinosa
equipo teniamos todo en o
i José Vélez
orden: la camara,
los lentes, los
microfonos, el
gimbal y
procedimos a
guardarlo en el
auto.
10 am Recogimos a Movilizacion por Equipo de
Jonathan Mufioz | parte del padre produccion
a su casa de José Vélez
10:10 am Salida de Movilizacion en | Melina Espinosa
Portoviejo ala | el auto del padre o
. o José Vélez
comunidad de José Vélez
“Argentina” Jonathan Mufioz
11:30 am Llegada a Recorrido por la | Melina Espinosa
p N casa de dofa
Argentina o
Celecta José Vélez
Jonathan Mufioz
11:50 am Preparacion de Montaje de Melina Espinosa
equipo camara sobre .
] Jonathan Mufoz
tripode y
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verificacion de

audio
Hora Descripcion Notas Encargados
12:pm Entrevista con la Plano medio. Melina Espinosa
~ José Veléz hacia
sefiora Celecta
) las preguntas a José Vélez
Avila la sefiora Celecta
Jonathan Mufioz
12:30 pm Preparacion de Balanceo de Jonathan Mufioz
e0LIDO camara sobre
quip gimbal
13:30 pm Tomas de paso | Planos generales | Melina Espinosa
en la casa de la y detalles o
José Vélez
sefiora Celecta tomadas con la
camara sobre el | Jonathan Mufioz
gimbal
14:30 pm Retorno a Movilizacion en Equipo técnico
Portoviejo el auto del padre
de José Vélez
15:30 pm Almuerzo

Fin de rodaje
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Tabla 17

Plan de rodaje. Dia 6

Dia de rodaje: 6

Nombre de produccion: AMORFINO

Fecha: 07 de febrero del 2022

Hora Descripcion Notas Encargados
10 am Salida de Ir a ver equipos Familia Vélez
Portoviejo a de grabacion a
Bahia de casa de Jimmy
Caraquez Chavez
11:10 am Retirada de Recogida de Familia Vélez
equipos equipos de
grabacion en
casa de Jimmy
Chévez
11:30 am Salida de Bahia Propdsito: Familia Vélez
de Caraquez a entrevistar a
Manta Raymundo
Zambrano
13: 00 pm Llegada a Manta Iraverala Familia Vélez
asistente de
direccion a
casa(Pilar
Guzman)
13:15 pm Llegada a Sala Movilizacion en Familia Vélez
Mac el auto del padre , )
de José Vélez Pilar Guzman
13:30 pm Preparacion de Encuadre de José Vélez
equipo plano _ i
Pilar Guzman
13:50 pm Entrevista a Pilar Guzman José Vélez
Raymundo decia las _ ]
Zambrano preguntas Pilar Guzman
14:30 pm
Almuerzo
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Hora Descripcion Notas Encargados
15:30 pm Dejar a Pilar En Manta Familia Vélez
Guzman a su , ]
casa Pilar Guzman
15:45 pm Salida de Manta | Para devolver los Familia Vélez
a Bahia de equipos a Jimmy
Caraquez Chéavez
17:00 pm Retorno a Devolucién de Familia Vélez
Portoviejo equipo
18: 15 pm Llegada a Familia Vélez
Portoviejo

Fin del rodaje
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Anexo D: Licencia de musica

Licencia de Sincronizacién
Para Uso de Composiciones Musicales en Documental “Amorfino”

Este Acuerdo celebrado el 10 de Febrero de 2022 entre José David Vélez San Andrés
(Productor) y Luis Andrés Macias Ferrin (Licenciante), titular de los derechos de las
composiciones musicales descritas a continuacion, establece los siguientes acuerdos:

1. Licencia:

El Licenciante, como propietario de las Composiciones Musicales, otorga una licencia al
Productor para TENER EL DERECHO NO EXCLUSIVO de poder realizar la
Sincronizacién de las Composiciones Musicales en un Documental.

2. Titulos y Selecciones: Las siguientes Composiciones Musical estan cubiertas bajo
este Acuerdo:

Titulo de la Composicién Musical: Amorfino encordado
Escritor: Raymundo Zambrano
Artista (Agrupacién): Manchecafia

Titulo de la Composicion Musical: Amorfino por el Caminito
Escritor: Raymundo Zambrano
Artista (Agrupacion). Manchecafna

Titulo de la Composicién Musical: Compadre Gallinazo
Escritor; Raymundo Zambrano
Artista (Agrupacion): Manchecafia

3. Derechos otorgados al Productor: El Licenciante otorga el derecho no exclusivo de
sincronizar la Composiciones Musicales en el Documental “Amorfino” al Productor, para
su uso en todas las impresiones del Documental, en todo el mundo, incluyendo todo tipo
de formatos de video, videos web, television y festivales. El Productor tiene el derecho de
usar las Composiciones Musicales en trailers y teasers, u otras formas de publicidad o
promocion asociadas con el Documental.
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4. Derechos Retenidos por el Licenciante: El Licenciante conservara todos los
derechos sobre las Composiciones Musicales, excepto por la sincronizacién audiovisual
como se describe y restringe en este Acuerdo.

5. Restricciones: La licencia no incluye ningin derecho o autoridad para realizar cambios
o alteraciones del Master de Grabacion de las Composiciones Musicales. Cortar el audio y
ajustar los niveles para propésitos de la sincronizacion esta permitido, pero no se permite
la alteracion del tono, tempo o ningun tipo de re grabacion.

6. Créditos de Pantalla: E! Licenciante recibira crédito en todas las impresiones finales y
entregas del Documental *Amorfino” de acuerdo con el estandar de la industria para dicho
crédito, que incluye el nombre del Artista, Escritor e Intérprete de las Composiciones
Musicales.

7. Cesion: El Productor podra ceder el derecho de difusion del Documental *Amorfino® a
otras empresas.

El incumplimiento de estos derechos y restricciones resultara en la rescision del Acuerdo
entre ambas partes: Licenciante y Productor.

Productor: José David Vélez Licenciante: Luis Andrés
San Andrés Macias Ferrin

Fecha: / Fecha: 10/02 /2022
] Firma:

Firne: @
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Anexo E: Permisos de locaciones

UNIVERSIDAD CATOLICA
DE SANTIAGO DE GUAYAQUIL

Facultad de Artes y Humanidades — Carrera de Produccion y Direccion en
Artes Audiovisuales

F - io)

Nombre del Proyecto:

Nombre del productor: José David Vélez San Andrés

Direccién de la persona que otorga el permiso:
......... Ror[o.w.cfﬂ.‘............

NGmero de teléfono de la persona que otorga el permiso:

TR, - L. 17 (- ¥ 7 S5 ¥ oo [ AL OB D K GO
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Estoy de acuerdo en otorgar el permiso de grabacion en esta locacién para el
proyecto en mencién, la naturaleza y el contenido del mismo se me ha sido
explicado en su totalidad. Con la presente doy mi consentimiento para el uso de la
locacién en este proyecto y estoy de acuerdo con todos los términos y condiciones
enumerados a continuacion.

Fecha: .6/ 12 /2331,

Términos y Condiciones

Por |a presents, aceptn que los devechos de autor y fodos los demds fuidcs los

morsies, con Meepecto al uso de i i Jonad: 6 olorgacdn y se asignan ol PRODUCTOR
RESPONSABLE DEL PROYECTO (y esta asignacion operard en la medida fis COMO un asignackin actusl
de decechos de autor fturcs) y of PRODUCTOR RESPONSABLE DEL PROYECTO tendrd of deracho imestricto de
ocupar &n el proy dicha i6n o cusiquier pane de i misma on o forma que considede convessents. En
consecuencia, acepto que &l Proyecto que Incorpora el wso de estn locacidn o cuslquier parie de el puede ser
axhibido 0 uliizado © explotado (y esto puede inclur [8 explotacidn de 3l on todos los medios y
formatos on todo ef unh o ol period © de de autor y 10068 M8 (enovaciones y

exinnsionss y, 8 parir de entonces. en la medida de lo posble 8 perpetuicad
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UNIVERSIDAD CATOLICA
DE SANTIAGO DE GUAYAQUIL

Facultad de Artes y Humanidades — Carrera de Produccién y Direccion en
Artes Audiovisuales

Nombre del Proyecto:
A"MF('W
Nombre del productor: José David Véilez San Andrés

Locacién:

ol e Gl Pt

Fecha de uso:

Nombre y cargo de la persona que otorga el permiso:

Direccién de la persona que otorga el permiso:
...pﬂ{ﬂln&}?..................

Nimero de teléfono de la persona que otorga el permiso:

s AR B F Al s iiassivnidigossrvcinppmsmensssiisaatiiviamses

102



Eﬂwdemdommrdmlwdcgumﬁnmmm'md
proyecto en mencion, la naturaleza y el contenido del mismo se me ha sido
explicado en su totalidad. Con la presente doy mi consentimiento para el uso de ia
locacién en este proyecto y estoy de acuerdo con todos los términos y condiciones

Términos y Condiciones
wum.mq\nmmamymumm‘ s
les, Con respecio Al uso de B o d »0 9 ¥y 5o ask 3 PRODUCTOR

RESPOMSABLE DEL PROYECTO (y #sta asignacion operard en & medida necesaria como un asignaciée actual
de derechos de sutor Kturos) y of PRODUCTOR RESPONSABLE DEL PROYECTO fandrd el derecho imesiricto de
ocupar ea el proyecto dicha locacdn o cusiquier parte de 1a misma en la forma que considere convenients. En
consecuencia, acepto que ¢l Proyecio que incorpora el uso de esta locacidn © cuskquie pane da efa puede ser
exibido o uliizado o explotado (y esio puede inclul k8 expictacion de desechos audiares) en todos s medios y
formatos en todo el unh duranie e period de chos de sutor y todss 188 NCVACIONES ¥
@censiones y, 8 Parsr de enlonces, en ia medida de o positle a pecpetuided.
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UNIVERSIDAD CATOLICA
DE SANTIAGO DE GUAYAQUIL

Facultad de Artes y Humanidades — Carrera de Produccién y Direccion en
Artes Audiovisuales

$7’\?’.C4no
Nombre del productor: José David Vélez San Andrés

Locacion:
/‘;ugnl"uudu ....... f.;.llw.a ...........................

Fecha de uso:

Nombre y cargo de la persona que otorga el permiso:

...‘.....................f.u{.:idw.m......—........Muulu ....... BOlo.......ooveecrer s ere v

Direccién de la persona que otorga el permiso:
.....,..S.Q'........MNLQS,..........a)'........641[‘!.........-............................... ae s btenarids

Numero de teléfono de la persona que otorga el permiso:
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Estoy de acuerdo en otorgar el permiso de grabacién en esta locacion para el
proyecto en mencion, la naturaleza y el contenido del mismo se me ha sido
explicado en su totalidad. Con la presente doy mi consentimiento para el uso de la
locacion en este proyecto y estoy de acuerdo con todos los términos y condiciones
enumerados a continuacion,

. Fecha: ... [kl (/15

Términos y Condiciones
Por la presents, acepto que ios Saechos do autor y todos los deméas s Narnad
con respecto Al uso de la 40 da anleriomente so otoegardn y 88 asignan al PRODUCTOR

RESPONSABLE DEL PROYECTO (y #sta asignacin operari en la medida necesaria como un asignacidn actual
do decechos de autor utures) y of PRODUCTOR RESPONSABLE DEL PROYECTO teaced ol derecho imestricto da
ocupar en el proy dicha e o cusk parte do la misma en |a forma que considere convenients. En
consecuencia, acepto que &l Proyecto que mcorpora el Uso de esta locacitn o cualquier parts de el pusde ser
Momawummwuwam.mmnmmm,
formatos en todo of universo durants ol periodo compisto de derechos de autor y todas s removacionss y
axdonsiones y, a partic de antonces, en la medida de 1o posibie & perpetudad.
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UNIVERSIDAD CATOLICA
DE SANTIAGO DE GUAYAQUIL

Facultad de Artes y Humanidades — Carrera de Produccion y Direccién en

Artes Audiovisuales

rio de A - de Locacié

Nombre del Proyecto:

.................... Am'h’Fﬂ’]O

Nombre del productor: José David Vélez San Andrés

Locacién:

st Do Tilo S0

Fecha de uso:

Ly

/?'/12,/3921

Nombre y cargo de la persona que otorga el permiso:

............. I }RSJ.L@L'.PfoPdAhO

Direccién de la persona que otorga el permiso:

......... Po(ltott_u{t...... ..A[obx.,.. za/t/‘hyo/‘ﬁ",!u’

............................................................................................................

Namero de teléfono de la persona que otorga el permiso:

................. 7k, 2 BT IMED B OO
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Estoy de acuerdo en oforgar el permiso de grabacion en esta locacion para el
proyecto en mencién, la naturaleza y el contenido del mismo se me ha sido
explicado en su totaidad. Con la presente doy mi consentimiento para el uso de la
locacién en este proyecto y estoy de acuerdo con todos los términos y condiciones
enumerados a continuacion.

Términos y Condiciones
Por 1s prasents, aceplo que los derechos de autor y todes los demas derechos, mcluidos los lamados derechcs
morsles, con al uso de & 30 f 86 chorgaran y se asignan al PRODUCTOR

RESPONSABLE DEL PROYECTO (y esta asignaciin opermrd an la medda necesaria como un 8signracion aches

de decechas de autor futurcs) y of PRODUCTOR RESPONSABLE DEL PROYECTO tenrd o derecho Frestnicio de

ocupar en ol proy dicha kcaciin 0 cusiguier parte de la misma en 18 forma que considore conveniente, En

comsecuencia. 8cpto que @l Proyecto que ncorpors el USO de esta locackin 0 cualquier parie 0é aila puede ser

wbido 0 utilzado o explotado (y esto pueds inciulr la explotacién de derechos auxiiiares) en %0308 los medios y

formatos en fodo el univeeso durante of periodo completo de darechos de autor y todas las renovaciones y
¥, & partr do on la medida de io posible & perpetuidad.
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UNIVERSIDAD CATOLICA
DE SANTIAGO DE GUAYAQUIL

Facultad de Artes y Humanidades — Carrera de Produccion y Direccion en
Artes Audiovisuales

Formulario de Autorizacién — Uso de Locacién

Nombre del Proyecto:

................. D°£meM'A"?’;‘m\

Nombre del productor: José David Vélez San Andrés

oo B SOR FBBE

Nombre y cargo de la persona que otorga el permiso:

.......... Seledta . Pscln s Bt o A8

Direccién de la persona que otorga el permiso:
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Estoy de acuerdo en otorgar el permiso de grabacién en esta locacién para el
proyecto en mencion, la naturaleza y el contenido del mismo se me ha sido
explicado en su totalidad. Con la presente doy mi consentimiento para el uso de la
locacién en este proyecto y estoy de acuerdo con todos los términos y condiciones
enumerados a continuacion.

Firma: fe‘oecz? JV'A ....................... Fecha: .. 30./01./4%2

Firma responsable del proyecto: ............... A i .................................

Términos y Condiciones
Peor Is presents, acepio que los derechos de sutor y 1odos los domas dos los

con ol uso de 1 b 30/ e e y 48 Reignan &l PRODUCTOR
RESPOMSABLE DEL PROYECTO (y esta asignaciin operard en la medick como N asignacion sclusl
de derechos de autor futurcs) y of PRODUCTOR RESPONSABLE DEL PROYECTO tendri &f derscho imesiricio de
ocupar en el proy dicha & 30 0 parte de la misma en k8 foema gue considers convenlente. En

conecuancia, Scepto qua ol Proyecto que ncorpons & Uso de esta locackin o cusiguer parte de efla pusde ser
exhibido 0 utiizado o explotado (y esto pueds inciulr Ia explotacén de derachos awdliarss) en fodos los medics y
formatos en 1odo e universo durmnte of periodo completo de derechos de sulor y Iodas las renovaciones y
e ¥, @ panr de on la madida de ¥ posibie 4 parpetuidad.
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UNIVERSIDAD CATOLICA
DE SANTIAGO DE GUAYAQUIL

Facultad de Artes y Humanidades — Carrera de Produccién y Direccion en
Artes Audiovisuales

Formulario de Autorizacién ~ Uso de Locacién

Nombre del Proyecto:

...............................................................................................................

Fecha de

uso:
....................... TR I A

Nombre y cargo de la persona que otorga el permiso:

W Gogon e, Tty e & Yoo Wy

Direccién de la persona que otorga el permiso:

NGmero de teléfono de la persona que otorga el permiso:

QI = O s
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Estoy de acuerdo en otorgar el permiso de grabacién en esta locacién para el
proyecto en mencion, la naturaleza y el contenido del mismo se me ha sido
explicado en su totalidad. Con la presente doy mi consentimiento para el uso de la
locacién en este proyecto y estoy de acuerdo con todos los términos y condiciones
enumerados a continuacion,

Firma: //’;/ Fecha: 002 2002 .

Términos y Condiciones

wum.mmmmamymummmumm
morales, con fespecto al Uso de i locaciin mencionada snterorments se otorgardn y 88 svgnan al PRODUCTOR
RESPONSABLE DEL PROYECTO (y esta asignacidn operars en la medida necesaria como un asignacion actual
de derechos de sutor futuros) y ol PRODUCTOR RESPONSABLE DEL PROYECTO tendrd el derecho imestricto de
ocupar en e proyecto dicha kocacion o cuakuier pare do la misma en la forma que considere conveniante. En
consecuencia, acoplo que of Proyecto que incorpor ef uso de esta locacidn o cualquier parte de ella puede ser
exhibido o utiltzado o expiotado (y esto puede incluir la explotacién de derechos auxliares) en todos o3 medios ¥
formatos en 1000 of universo durante el periodo completo de derechos de autor y todas las renovaciones y
extensiones y, & partir de ontonces, en la mediia de 1o posible @ perpetuidad.
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Anexo F: Transcripcion del Documental
Dofia Panchita: Asi como dijo él pues, - el anillo que ta me diste se me hizo

cuatro pedazos, el consuelo que tengo que he de morir tus brazos.

Tito Silva: Y yo le respondia, - muchacha vestido de verde, no soy perico ni
loro, aunque tu me desprecies lo siento, pero no lloro. En una mesa te puse
una ayorita de cinco, dime si es que me quieres y no me andes con tanto

brinco.

Dofia Panchita: Y yo también le decia, - all4 arriba en ese cerro tengo un

burro amarrado, y la barba se parece como el que esta alli alado.

Fidel Intriago: El amorfino es esa expresion de ser montubio del litoral de la
costa ecuatoriana que lo convierte en una poesia popular enmarcado en lo

tradicional.

Carlos Wellington: Hablar de tradiciones y costumbres en Manabi es un
bagaje demasiado amplio, por un lado, tenemos el ambito de la religiosidad
con aqguellos seres mitolégicos que son duefios de nuestras leyendas, por otro
lado, tenemos nuestras costumbres y nuestra medicina ancestral como la
curacion del mal de ojo, entonces nuestras tradiciones y costumbres
realmente van modificando nuestra cosmovision, en el sentido de que a pesar
de que tengamos una vida dentro de las urbes, seguimos teniendo todavia
esa memoria histérica de nuestros abuelos o también a modo educativo
guedan esas leyendas para corregir a nuestros hijos, por lo tanto todo este
bagaje cultural las costumbres y tradiciones el manabita lo trata de reflejar en

su forma de ser y también es sus cantares.
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Celecta Avila: Canta: “vivir en el campo, en el campo triste, que suenan
bocinas, que las toco yo, que dia tan bello pasaba con ella, porque yo la
amaba con toda ternura, por ella lloré, por ella lloré” Yo me llamo Celecta
Margarita Avila Aguilar, tengo 67 afios yo me dedico a la agricultura. Como
ante también en las escuelas hacian sainete, hacian dramas, entonces a mi

me gustaba participar en muchos dramas.
José Vélez (voz en off): Ah, o sea que también es actriz.

Celecta Avila: Y ya, y eso, me gustaba participar. Fuimos a Bahia alla
cantamos y dimos amorfinos y aqui para las fiestas que hacen aqui, también
cantamos, pero a nosotros nos gusta cantar con guitarra. Pajarito verde verde
de patita colorada calla calla alabancioso que no soy tu enamorada. Matita de
hierbabuena sembrada el 2 de enero, como te voy a olvidar si eres mi amor
primero. Matita de manzanilla, cargadita de semilla como quieres que te quiera

si eres hijo de familia.

Mercedes Falcones: Canta: “seforita si tU me quieres, no lo des a
comprender, porgue la gente de hoy en dia hasta pagan por saber, ayer pasé
por tu casa compré pan y voy comiendo pa que no diga tu mama que de
hambre me estoy muriendo” y por ahi nos ibamos y di los versos uno tras de

otro, es que no hay quien me conteste porque yo alli se los digo toditos.
Pilar Guzman (voz en off): ¢Y con su esposo también?

Mercedes Falcones: El no, él no le gustaba, él no. Si me dejaba ir a donde
fuera que me invitaban “vaya vaya” me decia, para él era un orgullo que fuera.
Tenia unos 7 afos, yo fui criada de mi abuelito y ellos cogieron e hicieron un

viaje de Guayaquil para adentro Los Alamos, habia una sefiora que se llama
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Rosita y tenia el nifio Dios lo arreglaba, entonces ella nos invité para que
fuéramos a cantarle al nifio Dios y nosotros deciamos que teniamos era
montafias y nomas el caminito era solo un trillito, y nosotros le deciamos con
otras primas que andaban también, “déjenos ir para a cantarle al nifio Dios” Y
alli yo ya me emocioné con el nifio, cuando ya llegamos nuevamente aqui a
Manabi, ya hacian los nacimientos alli en el pueblito, porque yo no soy de aqui
yo soy del pueblito Charapoté y nos ibamos nosotros a los nacimientos nos
ibamos, y seguia esa tradicion yo sacaba los versos de mi pensamiento me
ponia a sacar. A mi no me ensefd nadie nifia yo aprendi de mi mente, de mi
mente, yo sacaba mis amorfinos si me caian. Siempre la frase primera la
segunda tiene que terminar con la dltima, ¢,si 0 no?, sino termina con la de en
medio la dltima entonces no caia el amorfino. Asi sacaba yo mis versos si los

veia que estaba mal volvia y pensaba.

Carlos Wellington: “Que linda la suerte la mia, de nacer en Manabi y de
quedarme yo prendado en tus ojos de aleli”. Entonces, esos amorfinos pues
justamente tienen esa tonica romantica. ¢Por qué se dice que viene de

Espafia? Porque es la copla, el verso menor.

Tito Silva: Pienso que a ella le agradaron ciertos versos, de los cual son
versos que, mas bien de enamorados, de enamorados, porque ese era el
momento cuando el chico o la chica se decian versos, asi estuvieran los
padres, porque los padres eran muy fregados, muy molestosos, celosos mas
gue nada. Ya sabe que cuando uno esta en amorio nunca, nunca dice, por
decir aqui nosotros deciamos los versos picantes, picante quiere decir que si
ella me decia un verso chocante yo le respondia a ella, y entonces, ahi se

perdia ese amorio, esa apreciacion que se tiene porgue asi surgen a veces.
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Angela Zevallos (voz en off): Desde el 2002 hasta la actualidad mi trabajo
principal ha sido la recuperacion de memorias, no seria nada raro que el
amorfino forme parte de mi dia a dia, para mi es una forma de expresiéon, no
solo una forma de amor o desamor, sino también para trasmitir esa escala de
valores importantes, esa filosofia de vida extraordinaria de aquellas que nos

dan la posibilidad de vivir mas bonito.

Mercedes Falcones (2010): Canta: “negrita si tuU me quieres no lo des a
comprender, negrita si t me quieres no lo des a comprender, que la gente de

hoy en dia...”

Mercedes Falcones (2022): Canta: “a la fuente va Maria, agua clara va a
buscar, lleva de la mano al nifio y no lo quiere soltar, lleva de la mano al nifio

y no lo quiere soltar”

Angela Zevallos: Hay una parte de la poblacion que aln esta bastante
arraigada en costumbres y las tradiciones, a pesar de que la modernidad y el
contacto con otras culturas, han tenido un efecto no del todo positivo,
especialmente en generaciones jévenes. Todos en mayor o menor medida,
crecimos con cuentos, mitos, leyendas, escuchando amorfinos o descifrando
adivinanzas de la tradicion oral, y aunque desafortunadamente la transmisién
de generacién en generacion de estos saberes, se ha interrumpido desde

hace afos ya, quedan memorias que aun los mantiene vigentes.

Mateo Carpio (2010): “Si tu eres como los rios que nunca le falta playa y si tu
eres de esa laya de tu desprecio me rio. De tu desprecio me rio y a mi no se

me da cuidado si yo te hubiese querido conmigo te hubieses quedado”
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Pilar Guzman (voz en off): ¢Usted cree que se esta perdiendo el interés por

esta tradicion?

Mercedes Falcones: Especialmente nifia que si, porque ahorita se esta
perdiendo esta tradicion, ya no es como antes, que por donde quiera habia
nacimiento, por donde quiera, aqui llegaban con aguacero, les teniamos agua
para que se lavaran los pies, mis hijas como eran algunas como cuatro

mujeres, les prestaban ropa a las que venian para qué, para seguir al baile.

Tito Silva: No creo que el interés, esta perdiendo mas bien es la cultura
manabita de estos amorfinos como enantes conversaba pues, y es muy
interesante para mi de que ustedes como jovenes estudiantes pues, se
preocupen por rescatar esos valores que son muy buenos, el folclor manabita
y la cultura manabita que se esta perdiendo, ahora ya ahora todo es diferente,

sera por la tecnologia.

Carlos Wellington: La mayoria de jovenes no han tenido una infancia con
sus abuelos, partamos de alli, una infancia sin abuelos es una infancia que
falta la sensibilizacion por el respeto a escuchar o involucrarlo al adulto mayor
dentro de la casa, no es un elemento que esta aislado en su cuarto con santos
y mas elementos. Que mas sucede, el amorfino se utiliza solamente para que
el nifio cubra el trabajo de las horas de clase que le mande la profesora, y
después “mijito deje de hablar asi que usted no es montubio”, es decir los
padres todavia siguen usando los términos montubio o cholo como insultos, y
si un joven esta de un momento a otro escuchando pasillos, escuchando

rancheras, son criticados por los que van a escuchar otro género musical.
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Raymundo Zambrano: Bueno, todo lo que proviene de la tradicidn oral se va
perdiendo de a poco no, porque, a veces por razones naturales, es decir existe
porque antes no habia los libros entonces, todo se lo aprendia a partir de la
palabra, a curarse, a rezar, a sembrar, a cantar, todo el arte, todo lo
aprendiamos a través de la palabra, ahora lo aprendemos a través de la

educacion formal.

Juan Roberto Loor: “Dicen que el aguila es reina de todas las aves, asi
quisiera ser yo de tu corazon la llave”, ese verso, verso de atraccion, cuando
es correspondido pongamos la persona, son lindos los versos si, pero cuando

no no.

Raymundo Zambrano: De igual manera, en el arte en la religion en todo, la
tradicion oral perdid muchos elementos, pero gand otros, pero como decia
antes nunca como ahora hay tanto interés, por preservar, por perpetuar para

la posteridad la tradicién oral.

Don Duval Zambrano (2010): “De esta vieja lengua larga, sabiéndola

recortar, salen 20 gabardinas y una veta pa la sala.
Dofia Maria Bazurto (2010): Se da cuenta
Don Duval Zambrano (2010): Es que son contrapuntos

Dofla Maria Bazurto (2010): Si, ya sé, ya sé. “Para que te estoy mirando de

este cuello la camisa, que pareces burro viejo revolcandote en cenizas”

Don Duval Zambrano (2010): “Anoche pasé por tu casa y te vi comiendo un

gallo, los dientes te sonaban como frenos de mi caballo”

Dofla Maria Bazurto (2010): “Anoche pasé por tu casa y te vi en el tabladillo

parecias perro flaco tomando suero amarillo.
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Carlos Wellington: Hay muchos profesores picuazos, hay muchos profesores
mantefios, hay muchos profesores calcetefios, hay muchos profesores de
Jipijapa, que buscan formar grupos de amorfinos, pero lastimosamente es
mas llamativo cantar con una pista de ciertos ritmos urbanos que tratar de

cantar algo propio de tu tierra.

Fidel Intriago: Tenemos que establecer estrategias, para que el amorfino
esté aqui, esté en los tik tok, esté en los reels, esté en el Facebook, esté en

esto que son los modos de consumo actual de los jévenes.

Raymundo Zambrano: Bueno deberia ser un producto de consumo masivo
y deberia estar en nuestro diario vivir, deberia estar en nuestra memoria
colectiva, deberia estar ahi, asi como consumimos musica ahorita, hacemos
un baile y ponemos una cumbia una salsa de la misma manera podemos
poner un amorfino porque tiene todas las condiciones, toda la pertinencia y

toda la riqueza para estar ahi.

Raymundo Zambrano junto la agrupacion Manchecafa: Cojo el camino de
tierra, caminito de hojas secas, pa que cuando escuche tus pasos, dejar la
puerta abierta. Cojo el camino del cerro libre de todas mis penas para decir

gue te quiero lo diré en palabras viejas.
Musica: “Caminito de las hojas secas” por la agrupacion Manchecana

Fidel Intriago: ElI amorfino, como, por ejemplo, género musical puede

convertirse, en lo que el ballenato se convirtio para Colombia, por ejemplo.
Musica: “Caminito de las hojas secas” por la agrupacién Manchecana

Fidel Intriago: Puede ser una parte importante del desarrollo en la industria

musical en el Ecuador, porque es un género musical alegre, que se puede
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bailar que se canta, que tiene estas notas de amor, tiene estas notas de humor

también.
Musica: “Caminito de las hojas secas” por la agrupacién Manchecana

Carlos Wellington: Todas esas situaciones, pues son las que logran la
adaptabilidad de los versos, a una cancion a una melodia y sobre todo porque
es parte, en cierta forma, de poder darle una mayor creatividad y algo propio
a la provincia, es verdad el pacillo de Manabi es uno de los mas conocidos,
pero hay amorfinos que pertenecen aqui y todavia siguen siendo fuente de

inspiracion para artistas nacionales.
Musica: “Caminito de las hojas secas” por la agrupacién Manchecana

Angela Zevallos: Hay un episodio muy triste que determiné también mi
pasion por registrar y guardar todo lo que aquellos veteranos llenos de
sabiduria y experiencia pudieran contarme. Maru una mujer que Viviéo en mi
casa muchisimos afios, fue sin tener lazos sanguineos mi abuela, creci
escuchando los cuentos mas maravillosos que puedan imaginar, ella me
ensefd la magia de la tradicion oral y la dejé sembrada en mi para siempre y
quise que ella fuera la primera entrevistada, cuando fui por ella ya no
recordaba nada, su memoria se habia apagado al no encontrar a quien contar.
Siento la urgencia de que aquellos que han mantenido vigente nuestras
costumbres, tradiciones, todas aquellas manifestaciones culturales, adviertan
cuan importante ha sido y se vean y reconozcan se sientan orgullosos utiles y

reconocidos.

Créditos Finales
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