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RESUMEN

Esta investigacion muestra el proceso de creacion de un pasillo ecuatoriano, basado
en el analisis de los pasillos “Sendas Distintas” de Jorge Araujo y “El Aima en los labios” de
Francisco Paredes Herrera.

Para lograr la creacion de este tema musical, se analizaron las caracteristicas
generales del pasillo y al realizar el andlisis se obtuvieron los elementos armonicos, melédicos,
ritmicos y de orquestacion, que sumados a una lirica dieron paso a la creacion del pasillo
Ausencia.

En el Capitulo uno, se introduce el tema, se muestran los principales referentes, se
define la importancia de la investigacion y se disefian los objetivos de la misma.

Através del Capitulo dos, podemos encontrar los referentes tedricos que sirvieron para
establecer las caracteristicas del pasillo ecuatoriano, asi como los elementos musicales del
mismo.

Por medio del tercer capitulo, se definen los métodos y técnicas a usar en este trabajo,

para terminar con la propuesta del temay el respectivo analisis en el capitulo cuatro.

Palabras claves: pasillo ecuatoriano, analisis musical, elementos musicales,

composicion, recursos, caracteristicas.
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ABSTRACT

This research shows the process of creating an “pasillo ecuatoriano”, based on the
analysis of the musicalthemes "Sendas Distintas" by Jorge Araujo and "El Alma en los Labios"
by Francisco Paredes.

To achieve the creation of this musical theme, the general characteristics of “pasillo
ecuatoriano” were analyzed. Formulating this analysis, harmonic, melodic, and rhythmic
elements, orchestration plus the lyrics were obtained, it gave the way to the composition of the
pasillo “Ausencia”.

In chapter one, the musical theme is introduced, it shows the principal music genre
artist, defines the importance of investigation and designs the objectives of it.

Through chapter two, we can find theoretical references that were necessary to
establish the characteristics of the “pasillo ecuatoriano”, as the musical elements of the same.

By means of the third chapter, methods and techniques to use in this research are
defined, to finish with the topic proposal of the musical theme and its respective analyzes in

the fourth chapter.

Keywords: Ecuadorian pasillo, musical analysis, music elements, composition,

resources, characteristics.
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INTRODUCCION

El pasillo ecuatoriano es un género que ha contribuido al desarrollo de la cultura e
identidad ecuatoriana por muchas décadas (Herrera S. , 2012). Esto no es una casualidad,
por cuanto este estilo musical es lleno de algarabia, danzay plenitud que llena el sentimiento
de las personas (Ronquillo, 2016). Y es que la capacidad del pasillo de transmitir, con su
sonoridad, sentimientos tan variados como la alegria o la melancolia, despierta el interés de
cualquier ecuatoriano, incluso en los ambitos académicos, como es el caso.

Segun la musicologa Ketty Wong (2004), el pasillo ecuatoriano es un género musical
cargado de riqueza cultural y compositiva, valor, identidad, nacionalismo y sentimentalismo.

Segun WilmaGranda (2004), definir al pasillo como parte de la cultura popular conjuga
un conjunto de valores, estrategias y simbolos que la urbe del pais expreso a inicios vy finales
del siglo XX.

Este género musical ha sido unareferencia en los hogares ecuatorianos (Pro Meneses,
1997) .Por tal motivo, cualquier estudiante que cursauna carrera musical universitaria, arraiga
una motivacion perenne para la exploracion del mismo. No obstante, no son pocas las dudas
gue se enraizan sobre la forma de componer canciones dentro de este género. Esto porque,
a lafinal, la composicibn musical es un proceso imaginativo y creativo en donde el ser humano
expone su capacidad de resolver problemas en diversas situaciones o inventar realidades
Unicas desde ellas (Glover, 2004).

Ahora, dejando de lado las dificultades y retos de un trabajo como el que se plantea,
es innegable el valor que dicho estudio tendria para la preservacion cultural ecuatoriana. No
es poco conocido que el pasillo ha ido cediendo terreno en el dia a dia de la sociedad
ecuatoriana con el paso de los afios. Procesos como la globalizacion, por ejemplo, han
contribuido a ello (Garcia & Almeida, 2020). Por tal motivo, se espera que este estudio sea

capaz de contribuir a la preservacion del pasillo ecuatoriano, legandose una cancién nueva y



fresca a las generaciones vinientes que, quizas, logren mantener vivo al pasillo a través de
ella.

En este sentido, el trabajo que se presenta se denomina “composicion del pasillo
ecuatoriano ‘Ausencia’ basado en el andlisis de los pasillos “Sendas Distintas” de Jorge Araujo
y “El Aima en los Labios” de Francisco Paredes. Esto genera un reto Unico, complejo y
delicado, dado que se pretende hacer una composicién en un género que representa gran

parte de la sociedad ecuatoriana.

1 CAPITULO . DESCRIPCION DE LA PROPUESTAARTISTICA
1.1 Justificacion

La idea de realizar este proyecto de investigacion denominado: creacion del pasillo
ecuatoriano “Ausencia “, basado en el analisis de los pasillos: “Sendas Distintas”, de los
autores “Jorge Araujo” y “El Alma en los Labios” de Francisco Paredes. Surge para mantener
viva la memoria de los destacados compositores ecuatorianos, arreglistas musicales e
intérpretes de la memoria colectiva, que en algin momento compusieron un nuevo pasillo
ecuatoriano.

Esta propuesta busca el cumplimientode la politica 5.6 del Plan Nacional de Desarrollo
2017-2021, Toda Una Vida, que trata sobre: “Promover la investigacion, la formacion, la
capacitacion, el desarrollo y la transferencia tecnoldgica, la innovacion y el emprendimiento,
la proteccion de la propiedad intelectual, para impulsar el cambio de la matriz productiva
mediante la vinculacion entre el sector publico, productivo y las universidades.”

Enla politica 9.3 del mismoPlan se menciona: “Crear y fortalecer los vinculos politicos,
sociales, econémicos, turisticos, ambientales, académicos y culturales, y las lineas de
cooperacion para la investigacion, innovacion y transferencia tecnoldgica con socios
estratégicos de Ecuador. (Secretaria Nacional de Planificacién y Desarrollo, Senplades., 2017,

2021 péag. 106).



En la constitucién de la Republica del Ecuador vigente desde 2008. Art. 62 se estipula
lo siguiente: “La cultura es patrimonio del pueblo y constituye elemento esencial de su
identidad. El Estado promoveray estimulara la cultura, la creacion, la formacion artistica y la
investigacion cientifica. Establecerapoliticas permanentes para la conservacion, restauracion,
protecciony respeto del patrimonio cultural tangible intangible, de la riqueza artistica, histoérica,
lingliistica y arqueoldgica de la nacién, asi como del conjunto de valores y manifestaciones
diversas que configuran la identidad nacional, pluricultural y multiétnica. El estado fomentara
la interculturalidad, inspirard a sus politicas e integrara sus instituciones segun los principios
de equidad e igualdad de las culturas.” (Asamblea Constituyente del Ecuador 2007 y 2008,
p.12)

Otro factor importante para la justificacion de esta investigacion es que en la redaccion
de los resultados de aprendizaje de la carrera de Artes Musicales de la UCSG (Universidad
Catdlica de Santiago de Guayaquil 2018) se menciona:

El licenciado en Artes Musicales:

. Interacciona permanentemente con los sectores sociales y consolida el
desarrollo en las artes y en la cultura universal.

. Lee e interpreta estdndares musicales como solista o instrumentista de
ensamble, entendiendo la estructura, forma, progresiones arménicas y melddicas.

. Propone composiciones musicales de su autoria, asi como arreglos
musicales, adaptandose a diversas situaciones musicales, mediante el uso de software
de edicion musical.

. Identifica problemas en el ambito musical y propone soluciones
acordes, factibles y pertinentes a nuestra realidad social.

Los resultados de esta investigacion, beneficiaran a diversos estudiantes, musicos y

compositores, puesto que esta investigacion aportara con diversos parametros,

lineamientos, herramientas, métodos, y técnicas; pero por sobre todo pretende el
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rescate de nuestra identidad cultural musical y la contribucién al acervo bibliografico

ecuatoriano.

1.2 Objetivo general
e Crear el pasillo ecuatoriano “Ausencia” tomando como referencia los andlisis de los
pasillos “Sendas Distintas” de Jorge Araujo y “El Alma en los Labios” de Francisco

Paredes.

1.3 Objetivos especificos
e Caracterizar el pasillo musical ecuatoriano.
e Analizar las obras “Sendas Distintas” de Jorge Araujo y “El Alma en los Labios” de

Francisco Paredes Herrera.

e Aplicar el resultado del andlisis de las obras en la creacion del pasillo “Ausencia”.



2 CAPITULO Il - FUNDAMENTACION TEORICA (MARCO TEORICO)
2.1 ElPasillo

Es un género musical que se encuentra arraigado a la cultura ecuatoriana y forma parte
del proceso evolutivo de la musica en el Ecuador. Este, ha sido compuesto e interpretado por
diversos musicos reconocidos nacional e internacionalmente. El pasillo posee una
caracteristica que es clave en su naturaleza, la cual es una letra cargada de un caracter triste,
melancdlico y lleno de nostalgia. “La tristeza del pasillo, aparentemente, se opone a lo vulgar
que, para las clases altas siempre estd al lado del alboroto, el desorden y la alegria
incontrolable de la clase populares” (Granda, 2004, pg.36).

Deliberadamente, el pasillo trata de enmarcar y presentar poesia musicalizada,
cargada de letras llenas de sentimiento y pasion, que generalmente caminan hacia un mismo
tema en particular, el amor y el desamor. Segun Granda (2004), el pasillo homologa los
sentimientos publicos que Unicamente de manera aparente, pueden resultar ser intimos o
privados. Expone de manera directa y poética, la ilusion y vivencia sentimental del carifio
humano, expresado hacia cualquier tipo de amor en cuestion, y demostrando la sensacion que
este provoca. Wong (2004), nos dice que “El pasillo es la expresion del “sentimiento nacional”
por antonomasia porque representa, la esencia de la ecuatorianidad, la genuina expresion del

pueblo y el sentir del alma nacional’.

2.1.1 Historia

El pasillo tiene su punto de proveniencia en Europa, especificamente en el Vals
europeo, en la época de las guerras de independencia que ocurrieron a inicios del siglo XIX.
Cabe recalcar que, al llegar el pasillo a nuestro continente, surgieron diferentes variantes del

mismo en paises particulares que fueron: Colombia, Venezuela y Ecuador. Segun la



musicologa Ketty Wong (2004), hay una gran coincidencia con los valses austriacos de las
obras de Johann Strauss, padre e hijo a inicios de siglo XIX, con la curiosaaparicion del pasillo
netamente instrumental, en Colombia, Venezuela y Ecuador”.

Es indispensable resaltar que a pesar de que el pasillo es parte de la cultura de los
paises mencionados anteriormente, cada uno ha marcado diferencias claves en el género,
principalmente en la cualidad ritmica y el tiempo. Segin Wong, los pasillos venezolanos son
influenciados por el Joropo venezolano, los pasillos colombianos del Bambuco colombiano y
los ecuatorianos del San Juanito y el Yaravi, convirtiéndolo en un género mas lento y cargado

de melancolia pura.

2.1.2 Caracteristicas estilisticas del pasillo

El pasillo posee una estructura sélida con la que se han compuesto gran cantidad de
sus temas, asi también esta se ha vuelto la base a través de la cual hoy en dia nacen nuevas
composiciones.

La estructura del pasillo inicia con una introduccion, que generalmente suele tener una
duracién de 8 a 12 compases y que suele estar en tonalidad menor. Posteriormente, inicia la
parte A, esta seccion de la estructura esta escrita también, en tonalidad menor, y en algunos
casos suele tener una progresion arménica caracteristica del pasillo la cual se compone de la
siguiente manera: VI-II-V-1 (Godoy, 2012).

Luego de la parte A, la forma continua con la parte B, la cual es bastante peculiar ya
gue es muy comun que esta seccion module a una tonalidad mayor y en este punto es donde
se presenta el punto de expresién mas alto del tema: su climax.

Para finalizar, inicia una segunda parte B como una variante de la A, escrita en

tonalidad menor, que puede o no puede tener pequefias variaciones en su cadencia final.



Respecto al ritmo, el pasillo ecuatoriano funciona con una célula ritmica base que se
repite a lo largo del tema, la cual es caracteristica innata del género. Esta célula mencionada
siempre se encuentra en un compas de ¥. Cabe recalcar que histéricamente, el pasillo deriva
su cualidad ritmica, del vals europeo, el cual es una musica con una métrica principalmente
ternaria funcionando con el mencionado antes compas de %4, pero la diferencia radica en cémo
se acentla cada tiempo y en la interpretacién que tiene este, a diferencia del pasillo,
considerando también que, en sus principios, el pasillo constituia un estilo bailable de la misma

naturaleza que el vals.

Figura 1. Ritmo basico de pasillo.

En cuanto al aspecto arménico del pasillo, su acompafiamiento se basa siempre en
todo tipo de progresiones diatonicas que buscan resolver a un primer grado menor (Im),
también suelen existir pequefias variaciones de acordes prestados de otra tonalidad, conocido
comointercambio modal, que es un recurso que suele usarse en el pasillo, pero por lo general,

su armonia se mueve siempre de la misma manera y buscando resolver.

En cuanto a la letra del pasillo ecuatoriano, el pasillo trata de musicalizar poemas con letras
cargadas de nobleza y sentimiento, que se dirigen apasionadamente a un sujeto, donde el
amor es el topico principal y funciona como una temética frecuentada por los musicos del

género. (Montufar, 2017).



2.2 Composicion musical

Cuando se habla de una composicién musical, se hace referencia a la realizacion de
una obra artistica enfocada a su interpretacién sonora, donde se combinan diferentes sonidos
gue se replicarian mediante instrumentos y/o la propia voz del ser humano (Chiriboga, 2012).
Las composiciones musicales, por tal motivo, estan comprendidas de una diversidad de
elementos complejos, como las melodias, la armonia de los sonidos y un ritmo especifico que
la distingue.

Las composiciones musicales son acciones que, lejos de seguir recetas y elementos
estandarizados, suelen jugar a menudo con la innovacion, la creatividad y, sobre todo, la
unicidad. Las composiciones musicales bien pueden compararse a acciones divinas en donde
el artista genera la existencia de algo Unico e irrepetible, que no se tenia antes. De ahi la
importancia de que cada composicion musical genere la identidad propia de aquello que se

persigue y refleje el sello de la persona que le realiza (Tanujaya, 2019).

2.2.1 Arreglo musical

Cuando se trata de poemas 0 composiciones escritas que no estan especificamente
disefiadas para ser cantadas dentro de un género musical concreto, se suelen aplicar en ellas
los denominados arreglos musicales. Un arreglo musical es, entonces, la modificacién o
transformacién de una obra especifica con la finalidad de generar su interpretacion mediante
el uso de instrumentos musicales. (Espinosa et al., 2016).

Rodriguez (2010) afirma, “En musica, hablar de arreglos equivale a tomar una obra

habitualmente compuesta por otro autor e introducirle cambios”.



2.2.2 Andlisis arménico

Cada obra musical posee caracteristicas Unicas que pueden desglosarse
individualmente, en términos armonicos, para adaptarse, por ejemplo, en arreglos musicales.
Para ello se realiza un analisis armoénico. La finalidad de un analisis armonico es lograr la
armonizacion de una composicion musical, de tal forma que los sonidos consonantes y

disonantes logren estar en equilibrio.

2.2.3 Analisis melddico

Las canciones se componen por melodias, las cuales son las sucesiones de sonidos
con diferentes intencionalidades comunicativas e identidades Unicas que, unidas
secuencialmente, crean una cancién (Porta Navarro, 2007). Estas melodias suelen ser
analizadas en lo que se denomina como un analisis melodico.

El analisis melddico también es ideal para conocer las caracteristicas de las notas de
una cancion y comprender la mejor manera de aprovecharlas en, por ejemplo, arreglos

musicales que se deseen realizar.

2.3 Recursos musicales
Es de gran importancia para este trabajo de investigacion, reconocer cuales son los

recursos musicales utilizados en los arreglos de los temas “El Aima en los Labios” y “Sendas

Distintas”. Por consiguiente, presentamos los principales recursos y su utilizacion.

2.3.1 Frase

Las frases musicales se definen como un conjunto de sonidos, que, al ser ejecutados

ordenadamente, conforman una idea musical con un sentido individual.
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Toledo (2014), nos indica “Se le conoce como frase al ciclo completo de una idea melddica,

integrada por ideas parciales que originan secciones y subsecciones”.

%"' | S—  =—

Figura 2. Frase musical

2.3.2 Escalas
2.3.2.1 Escala menor armoénica
La escala menor arménicaes una escalamenor, con la diferencia de que, en el séptimo

grado, posee una alteracion ascendente, dandole asi un caracter que busca la resolucion.

2.3.2.2 Escala cromética

Una nota cromatica se indica con ocasional sostenido, bemol o natural. La escala
cromatica esta construida de doce semitonos sucesivos, los sostenidos se utilizan para
ascender la escala y los bemoles para descender. El término cromatismo se refiere a la
presencia o uso de notas, intervalos y acordes crométicos. Un acorde cromético contiene al

menos una nota no diatonica. (David, 1998, pag. 47)
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Figura 3. Escala cromética empezando desde la nota Do(C)

2.3.3 Semifrase

Es como esta dividida una frase. Suele ser escrita en cuatro compases y como toda

frase, esta escrita sobre una estructura arménica que busca resolver cadencialmente.
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2.3.4 Movimiento oblicuo

El movimiento oblicuo es la conduccién de voces existe cuando una voz permanece

inmévil, mientras que la otra voz sube o baja.

2.3.5 Intervalo

Un intervalo es la distancia entre dos notas y se designa con un numeral, segun el
numero de grados de la escala que abarca. Por ejemplo, el Intervalo entre Cy F (C, D, E, F)
se llama cuarta. En la escala mayor, los intervalos del unisono, cuarta, quinta y octava se
denominan perfectos. Los intervalos de segunda, tercera, sextay séptima se llaman mayores.

(David, 1998, pag. 47)

2.3.5.1 Unisonos

Los unisonos son comunmente utilizados en formatos que ejecutan musica popular o
contemporanea. Utilizar unisonos en un arreglo que tenga a partir de dos instrumentos hace
gue se pueda demostrar la melodia de manera clara e integra. (Pease & Freeman, 1989, pag.
27).

2.3.5.2 Octavas

David (1998) afirma, “Una octava es un intervalo de 8 notas. Las notas que se
encuentran una octava aparte, tienen el mismo nombre”.
Utilizar octavas puede ser una herramienta muy Util para darle estabilidad de la linea

melddica de un pasaje. (Pease & Freeman, 1989, pag. 27).
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2.3.6 Soli
Eltérmino soli, hace referencia a la ejecucion simultanea de una linea melédica a partir

de dos voces, conocido como un recurso de arreglos.

Figura 4. Soli a dos voces

2.3.7 Orquestacion

Antoine & Miranda (2015) nos dicen: “la orquestacion puede ser definida como el arte
de combinar tonos para componer musica orquestal o para un ensamble determinado. Esto
implica escribir para una serie de instrumentos y puede ser vista como una visiéon simbdlica

de la composicion”.

2.3.8 Cadencia
Se le conoce a cadencia como al encadenamiento de acordes o formula de melodia

gue frecuenta encajar el fin de una parte de la pieza musical. (Toledo Victor, 2014)

2.3.9 Background

El término background es utilizado para nombrar a una base armoénica que apoya a la melodia

la cual puede utilizar recursos de arreglos entre las voces, que ameriten esta base armonica.

Background funciona como una técnica de acompafiamiento la cual sirve para dar soporte a
la melodia, mediante el uso de recursos de orquestacion y armonizacion. (Pease & Freeman,
1989)
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3 CAPITULO Illl - DESCRIPCION METODOLOGICA

Esta investigacion es de tipo cualitativa, debido que trata de no usar la cuantificacion al
hacer registros textuales del problema estudiado a través de herramientas como, las entrevista

sin estructura y la observacion participante. (Herrera, s.f)

También es cualitativa ,porgue cuenta con diversos métodos y fuentes de datos para examinar
un fenébmeno en cuestion; en este caso, la creacion de un pasillo ecuatoriano; por lo cual, se

va a comprender y explicar cuales son los procesos, como la estructura formal y armonica.

3.1 Alcance

Estainvestigacion tiene un alcance descriptivo debido que la finalidad de este es poner
en materia las caracteristicas, propiedades y perfiles del fenébmeno analizado. (Fernandez et
al, s.f).

El alcance de esta investigacion es de tipo descriptivo, debido a que se toma en
consideracion parametros claves como: seleccionar y clasificar los recursos musicales
aplicados en los arreglos de los pasillos “Sendas Distintas” y “El Aima en los Labios” y obtener
los recursos musicales utilizados en estas obras, para ser aplicados en la creacion de un
pasillo ecuatoriano, aportando asi al legado del pasillo ecuatoriano.

3.2 Enfoque

Este trabajo de investigacion utiliza un enfoque cualitativo debido a que tiene como
objetivo, descubrir, encontrar, comprender y analizar los recursos musicales de los temas “El
Alma en los Labios” de Francisco Paredes Herrera y “Sendas Distintas” de Jorge Araujo, a
través de la audicion musical, andlisis de partituras transcritas, para realizar la composicion

de un pasillo utilizando los recursos musicales obtenidos.

3.3 Instrumentos de recoleccién de datos:

Los instrumentos de investigacion utilizados en este trabajo de investigacion son los

siguientes:
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3.3.1 Anélisis documental

Para conceptualizar, el andlisis documental esta constituido de varias etapas y una de
las principales es la descripcion de la bibliografia. (Clauso, 2011).

En esta investigacion se utilizaron documentos como tesis, libros, libros de musica, articulos

de revista, partituras de los temas de género pasillo seleccionados.

3.3.2 Anélisis de audio

Segun la Real Academia Espafiola (s.f), las grabaciones funcionan como imagenes o

sonidos capturados con el objetivo de ser reproducidas de manera posterior.

Para realizar este trabajo de investigacion, se requiri6 realizar la audicion de los arreglos de
los temas “Sendas Distintas” de Jorge Araujo y “El Aima en los Labios” de Francisco Paredes
Herrera.

3.3.3 Transcripciones

Segun la Real Academia Espafiola (s.f), transcribir es representar elementos
fonéticos, fonoldgicos, Iéxicos o morfolégicos de una lengua o dialecto mediante un sistema
de escritura.

Transcribir musica nos permite una mejor comprension de la informacién sonora ya que al
estar escrita en un pentagrama se la puede analizar de diferentes maneras de acuerdo al
objetivo que se busca, por lo cual es una de las herramientas mas importantes al realizar un

analisis musical.

Para realizar este trabajo de investigacion se realizé la transcripcion de dos temas “El Aima

en los Labios” de Francisco Paredes y “Sendas Distintas” de Jorge Araujo.
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3.3.4 Andlisis de Partituras

El andlisis de partituras es un punto clave en la investigacion. Este andlisis fué realizado en el
aspecto armonico, melédico y ritmico, enfocandolo directamente a su relacion con el contexto
de la musica, asi también se analiz6 la orquestacion instrumental de manera individual, con el

objetivo de aplicar toda la informacion recolectada, en la composicion de un pasillo.

3.3.4.1 Analisis del pasillo “Sendas Distintas”

3.3.4.1.1 Estructuradel pasillo “Sendas Distintas”

Procedimos a realizar el andlisis de Sendas Distintas empezando con las secciones
que contiene.

Este tema tiene su inicio con una introduccién conocida también como “estribillo”
constituida por ocho compases, la cual se repite durante el desarrollo como un estribillo
instrumental.

Al concluir el estribillo, empezamos el verso del tema que consta de quince compases,
siendo esto una pequefia variante al nUmero de compases de la forma compositiva tradicional
del pasillo ecuatoriano.

Posteriormente, inicia la repeticion del estribillo, pero ahora como un camino para ir al
siguiente verso, el cual consta de Unicamente ocho compases, convirtiéndolo en una seccion
disefiada para conectar con el punto de climax melddico existente en la siguiente seccion, el
cual funciona como un coro de quince compases donde ocho constituyen la estructura y luego
se repiten Unicamente los siete primeros para dar paso nuevamente al estribillo, que
desemboca en una nueva seccion.

Inicia un nuevo verso el cual tiene como diferencia principal, un cambio en la armonia

y esté constituido por nueve compases a diferencia de los quince mencionados en el primero.
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Para concluir, un nuevo verso de doce compases funciona a su vez con un final,

concluyendo con un retardando en sus ultimos cuatro compases.

FORMA

Estructura Numero de compases
Introduccion 8
Verso | (PARTE A) 15
Estribillo 9
Verso Il (PARTE B) 8
Verso Il (PARTE B) 15
Estribillo 9
Verso IV (PARTE C) 12
Verso V (Parte C) 12

Tabla 1. Estructura del pasillo “Sendas Distintas”

3.3.4.1.2 Analisis arménico del pasillo “Sendas Distintas”

Sendas Distintas funciona en la tonalidad de C# menor armonico. En cuanto a la
armonia del tema, esta funciona de manera estricta buscando llevar el tema hacia un equilibrio
entre la tension y la resolucion directa hacia el grado Imin, funcionando la mayoria de estos
como triadas, a excepcion del quinto grado dominante. Cabe recalcar que el desarrollo
melddico del tema es bastante curioso, notdndose el uso de la escala menor armdnica como

recurso, prevaleciendo con esa sonoridad caracteristica de la séptima mayor que contiene.
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La introduccién o estribillo funciona, con un juego entre el quinto grado con séptima
dominante y el tercer grado que es el relativo mayor de la tonalidad, para luego resolver en el

| menor, esto ocurre desde el compéas uno hasta el ocho.

G¥ Cou G¥ &
A 43 o
I\ o 4 W yd yd yd yd 7 yd 7 yd yd yd yd 7
@ ) A y4 yd V4 V4 V4 y4 V4 V4 V4 4 y 4 y 4
’ e 1 2 3 4
G¥ & G¥ &
p 44
’{. “%1'5 yd yd V4 yd 4 7 yd yd yd Vi
[5'\ 2. Z Z V4 V4 V4 V4 Z V. Z L
St I
v 5 b 7 | g

Figura 5. Analisis armdnico del pasillo “Sendas Distintas”.

El verso inicia con el VI mayor, grado diaténico de la escala de C# menor de la
tonalidad, punto en el cual ocurre un alargamiento melddico en la voz principal con una
interpretacion en rubato, con el objetivo de concentrar el dramatismo interpretativo, para luego
continuar con los compases 10, 11y 12 con el Il mayor, otro acorde diatonico a C# menor

armonica para luego volver al | menor en los compases 13, 14y 15.

A E E E

p ki A
)4 C.4'%P 3 I I I ]
St = 1 1 1 ]
Y 9 10 11 12

Ch (M (o
n sk,
’{. ﬂ%‘"g yd 4 4 } . 4 4 I | e | } ﬁ| 1 = T
@ o Z Z Z I A Z Z I I ’ | I
o 13 14 s 3 1! $ 3

Figura 6. Analisis arménico del pasillo “Sendas Distintas”
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Continuando, nos encontramos con un dominante secundario que funciona como
resolucién al IV menor, con un ritmo armonico de dos compases con el V7/IV, el 16 y 17 y dos
para el IV menor, el 18 y 19 por naturaleza. Prosiguiendo, en los compases 20, 21 y 22,
encontramos una cadencia sencilla constituida desde el blll como relativo mayor para ir a un

V grado con séptima dominante, para luego resolver al | menor.

Figura 7. Andlisis armoénico del pasillo “Sendas Distintas”.

c¥ c¥ FAmin Fwn
ﬂ } #.: e [—
’Il. «% g 7 7 7 % 7 7 7 } 7 7 2 } Ir--} ] % | E==aea }
@ L Z Z Z { 4 Z .4 } Z Z Z I
v 16 17 18 ’ 19 3
E G* (M
p 44,
f{. ﬂ%1g . d d 7 7 4 yd 7 7
‘\'K..V‘ L Z Z Z ZzZ Z Z Z Z Z
’ 20 21 22

Luego de esto, del compés 23 al 31 ocurre una repeticion de la introduccion sin mayor
variante armonica, Unicamente agregando un compas para repetir el | menor al final,

funcionando este compas 31 como una conexion al nuevo verso que inicia en el compas 32.

INTRO 6 E G+ C*i
ﬂ } U
P A 4P T T Ik ]
S [ | | |
’ 23 24 25 26
G*7 E (& (" ("
In % E'&} I T | I I}
=T S S
Nl I | | I 1
’ 27 28 29 30 31

Figura 8. Analisis arménico del pasillo “Sendas Distintas”.
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A partir de este compas, hay una cadencia simple del V grado con séptima dominante

al | menor desde el compés 32 al 35, repitiéndose desde el 36 al 39.

VErso G¥ G¥ CHan Cw
9 % u.#} T T | ]
7\ - 7 7 7 Il 7 7 7 I 7 7 7 | 7 7 7 |
Lﬂ-"v\ . Z Z Z I Z y 4 Z { y4 Z Z I Z Z Z I
K 32 33 34 35
G#7 G¥ (6 Cwin

Figura 9. Analisis arménico del pasillo “Sendas Distintas”.

Continuamos con el coro del tema en donde ocurre una cadencia simple: VI grado al
Il para luego ir a un V7 y resolver al | menor, desde el compéas 40 al 47, repitiéndose
nuevamente todo el movimiento armonico, con solo un pequefio cambio al final que es la
eliminacién de un compas en el | menor, para pasar a la introduccion nuevamente, desde el

compas 55 al 63.
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n 44
40 41 42 43
E G¥ Chun (T
n %“&} T T T i}
I I I |
44 45 46 s 3 8.4 3 it
A A E E
0 k4,
i? 4 49 50 51
E G¥ Chun
9 *IL&} I I |
52 53 54
Wm0 G¥ Chun G Chum
0 k4.
18) i Z Z Z } Z Z Z { Z Z Z } Z Z Z }
K 55 56 57 5¢
G*7 Cha G+ (T Chw

Figura 10. Analisis arménico del pasillo “Sendas Distintas”.

A partir del compéas 64, ocurre un puente transicional de tres compases donde
escuchamos por primera vez un acorde muy curioso como lo es el Il mayor, que

prosigue hacia dos compases libres con el V7 de la tonalidad.

VES G# G¥
g 44, :
I"A"‘ ’5 ¥ II II II II II II NJ ‘I' lI\ :f ‘j
Nt )
K b4 65 a s

Figura 11. Analisis arménico del pasillo “Sendas Distintas’.

Caminamos hacia el verso a partir del compéas 67 al 71, donde ocurre movimiento
armoénico ya revisado anteriormente: del Il mayor al V7 para resolver al | menor,

desembocando desde los compases 72 al 75 donde existe una modulacion que luego nos
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permite llegar a la Ultima seccién del tema, el cual es un verso que funciona a su vez como

final.
E/G* E G¥ Cowin Cun
n 44,
p* E (X G¥
n 44,
% I I I 1
72 73 74 75

Figura 12. Andlisis arménico del pasillo “Sendas Distintas”.

Este dltimo verso empieza con un IV menor el cual es el causante de la resolucién
deceptiva del anteriormente mencionado V7. Desde el compas 76 al 79, este IV menor regresa
al I menor, para luego en el compéas 80 desembocar en el I mayor, causando el mismo
movimiento de los compases 72-75, desde el 80 al 84, Il mayor hacia un V7 para luego llegar
al Il mayor, volver al V7 y finalmente como toda armonia de pasillo lo sugiere, resolver al |

menor de la tonalidad en cuestion, en el compas 87.

F#uin & (T Cmin
44
AV ? - 4 4 .l yd 4 .l prd .l .l 4 4 yd
I& Z Z Z Z Z Z Z Z Z 2 Z 2
’ 76 77 72 79

DK D* G+ G+
n 4 4
[’{f\ «':‘A: g Il Il Il II Il Il Il Il Il Il Il Il
’ 20 g1 82 g3

E G+ Chin CHuiy
0 4 %
[’{f\ «‘:‘li: g ,I ,I ,I ,I ,I ,I ,I ,I ,I '/
’ g4 g5 g6 27

Figura 13. Analisis arménico del pasillo “Sendas Distintas”.
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3.3.4.1.3 Analisis melédico del pasillo “Sendas Distintas”

ESTRIBILLO

Los violines inician con una armonizacién con textura homofénica de 4tas, 3ras y unisonos en

su linea melddica que luego intercambia con la guitarra 1.

Armonizacion con 4tas, 3ras y unisonos

Lo 4% a/e o T of .;""l . 5 )

V) ﬁﬁﬂ 7 =t SE=
- . _—

p 45 ol - P Ve -
Vel |HOet——= 1 gee - P = —

S L — I Am—— - j—

-n-| - i /

~ v

Uso de notas de la escala menor natural

Guitarra N°1

Figura 14. Analisis melodico del pasillo “Sendas Distintas’.

Uso de apoyatura

)
P N S Y ,
L 4 4 g _— . £ .
wn: [ e
kY K' ‘ i —

Armonizacioén

Figura 15. Analisis melédico del pasillo “Sendas Distintas”.
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VERSO |

Violines
Del compés 15 al 17 los violines crean un background armonizado por terceras dando un

efecto resaltante en la armonia.

Background desc.

P
R /7D,
A — — — L
(T [ = :
P —_—_—
9 %ll‘“ | # X
F i W4 L L - &
Vin. Il e !
n‘? \
pdd o 2 =
V.l |Ee— I
’
g 45
TN £ = 25 ? =
~ ’ L
N — —/
Figura 16. Analisis melddico del pasillo “Sendas Distintas”.
Del compas 19 al 21 los violines tocan una frase con la figuracion ritmica caracteristica
del pasillo. Armonizacion por 3ras

Uso de notas de la escala menor natural de C#

o e =N
Vun. | Tert e e TP, wHE =
it O | I I T 1 -
) A== ; A . 4
ﬂ}#. | S I — | S — 5 f -
Vin. I i ——— N g i ——
L% ") v —, v vy — v v 17 b
\? 0 L 0 L 1 4 .

2 AN J

Unisonos

Figura 17. Andlisis melédico del pasillo “Sendas Distintas’.
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Compas 23 al 25 nuevamente crea un background con un movimiento descendente

armonizado por 3ras.

~

e =
VI.H.I @ 1 | I
v
i iy 5
TN e |
KRS — — /

Background desc.

Figura 18. Analisis melddico del pasillo “Sendas Distintas”.

Guitarras

La guitarra 1 crea una semifrase como respuesta a la melodia principal manteniendo una

variacion del patrén ritmico caracteristico del pasillo.

4 gré----------——--—--—- )
= p %’u.'”)l h rﬁ| ﬂ 1
AcGm. 1 ([H—" — = — FESETET i -
K] \ |- J
N v

Semifrase Uso de bordadura

por semitono

Figura 19. Anaélisis melddico del pasillo “Sendas Distintas”.

En el compés 18y 29 la guitarra 1 junto a la guitarra 2 armonizan por terceras.
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Ac.GT. 2 oy o o 7y r— —— | —
S rr . 7T Fr. VI ([*" =+
L L \ )
J <
N Base ritmica de acompafiamiento Armonizacion por 3ras y uso
de notas de la escala menor

natural de C#

P

P ik =)
AcGm. 1 @ - = = - il_‘]_i_‘l_lﬁ:

o

o4t 4 : i _
Ac.GRr. 2 1 = aﬁ- Dﬁ‘ o N S ——

tr.rrerert |5Ee0r
7 y 7
Figura 20. Andlisis melddico del pasillo “Sendas Distintas”.
ESTRIBILLO

Guitarra y Violines
En esta seccion la propuesta melodica es igual al estribillo con la diferencia que empieza la

guitarra 1 para después pasar a los violines.

Armonizacion
mayormente por 4tas

Y A A R (5 S e
J’r‘_ «&f; Eﬁ%&ﬁ T—f—r—;:
Ac.Gm. 1 o J Ty V : Eg e — ——
7 L J|& !
AW v

Semifrase con textura monofdnica Uso de nota de paso

Figura 21. Anélisis melédico del pasillo “Sendas Distintas”.
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Figura 22. Anélisis melddico del pasillo “Sendas Distintas”.
VERSO
Violines

Desde el compéas 35 al 38 los violines crean dos semifrase cortas con una textura

homofénica en unisonos y terceras.

Vin, | i

C
X
N
»nJ
—5
P
P
e

U P g Lrf
s ~
Armonizado por 3ras Armonizado por

Uso de bordadura

Figura 23. Anélisis melddico del pasillo “Sendas Distintas”.
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Del compas 39 al 41 crean un background por movimiento oblicuo de voces

armonizado por 4tas y 5ta.

Vin. |

V. Il

Guitarras

e
T8
TTTD

1
L R

all

Backgroun

Figura 24. Andlisis melddico del pasillo “Sendas Distintas”.

En el compas 42 las guitarras crean una semifrase ascendente para entrar al coro.

AcGR. 1

Ac.GTR. 2

ﬂ

1

|

i

o
% — g =
AR 48 hkddl
“a

Uso de nota

paso

Semifrase armonizada por 3ras

Figura 25. Analisis melédico del pasillo “Sendas Distintas”



Uso de notas de

e — |
ncem 1 [ s Eﬁ?;fﬁw= > ] (,_,_ﬂ_q
L4 Y j:ﬁw

P g P g u=
3
e — — — — —
heom. 2 || Gt ———F = g =S
) > 27 = = = g
ARl A
Uso de
Figura 26. Andlisis melédico del pasillo “Sendas Distintas’.
i, T e B = = = R ) ™
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sz 07 rrePr (57T S
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3ras

Uso de la escala menor
natural de C#

Figura 27. Andlisis melddico del pasillo “Sendas Distintas”.
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Andlisis de la melodia

ESTRIBILLO
Esta seccién es solo instrumental.
VERSO

Los primeros compases de la melodia estan en tempo rubato creando un efecto de notas
largas para luego entrar a tempo. Toda esta seccion tiene una textura monofénica usando

mayormente notas de los acordes iniciado con la raiz y cerrando las frases con la 3ra.

Figuras de duracion larga

o)
N bx A - . o
)i L8P ) ¥ = = F' I r }
o i = . H !
\ﬁl I 1 lrl I 1
Uso de notas de la escala natural de
3 C# 3 3
- T T80 F : i M.J e I‘ F } £ ¥ I
; —
t =" : : —
Entrada anacrasica
Chun CHuin
a4t E prm— ‘
e : = . : - :
\ Semifrase concluyente usando notas

del acorde + adornos de nota de paso

Figura 28. Analisis melddico del pasillo “Sendas Distintas”.

CHun CHan ’_f_*uw
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\ Bordadura inferigrs

A

Semifrase concluyente del verso |
Figura 29. Anélisis melédico del pasillo “Sendas Distintas”.
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ESTRIBILLO
Esta seccion es solo instrumental.
VERSO Il

Esta seccionsolo dura 8 compasesylas frases son repetitivas manteniendo las caracteristicas

nombradas en el verso 1 como el patron ritmico y el uso de notas del acorde.

Cu CHay
— .
] 7 =1 a
L I e s B
Fnirada Uso de Nota de
G:&7 G:h C*Mlh‘ naso
P *u,#j" t T T T m T = — — T 2
AW % C.d I 1 ) 1 g Idg 1 I I ] | - ? 1] ]
ﬂ@—d—d—ﬂ—f—giﬁ—- i to - & I —
. -
39
Figura 30. Analisis melédico del pasillo “Sendas Distintas”.
VERSO Il
Luego, hay una nueva propuesta melddica en los primeros compases conectandose con las
semifrases caracteristicas de las secciones anteriores.
A A E
——e Cr—CFrreif Crrerr—@ | $ —
= == R o I f ‘
2 == =

Entrada

55

Figura 31. Analisis melddico del pasillo “Sendas Distintas”.
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VERSO IV

Se presenta un breve cambio de tonalidad con una variacion del motivo melddico del coro.

D4 e
— ~ 1 i 1
@—a—« = o . Tt
—
b R Uso de bordadura
Entrada cromatica
anacrusica

Figura 32. Analisis melédico del pasillo “Sendas Distintas”.

Se presenta una nueva propuesta melddica variando los motivos melddicos.
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Figura 33. Analisis melédico del pasillo “Sendas Distintas”.

VERSO IV

Melodia (voz)

En esta Gltima seccion la melodia integra motivos melédicos y patrones ritmicos de secciones

anteriores.

FAwin Fhun CHm CHin
e et
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Ik D* G4 647
g™ JE—
———p—p—9 # ) 4 — |
————————r : = ,’:b?f ——
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E C*MIN C*Hh‘l C*"m
0 14, Rit r — . )
e e Te s -
) ’ ™
27 \ \ J

Semifrase conclusiva

Figura 34. Anélisis melddico del pasillo “Sendas Distintas”.

3.3.4.2 Anadlisis del pasillo “El Alma en los Labios”

3.3.4.2.1 Estructura del pasillo “El Alma en los Labios”

“El Alma en los Labios” parte con un estribillo de cuatro compases que esta constituida
por un motivo melddico ejecutado por el ensamble completo a excepcion de la voz.
Al concluir el estribillo, inicia el verso del tema, el cual consta de dieciséis compases, teniendo

este verso la estructura base de los otros versos con variante que posee el tema.
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Luego del verso, vuelve el estribillo de seis compases que tiene comofinalidad llevarnos hacia
el segundo verso, el cual funciona de la misma forma que el primero, pero con la variante de
gue estéa constituido por un compas mas, lo cual resultaria en un verso con veinte compases.

Este movimiento de estribillo- verso se repite, Unicamente con la diferencia de que este
nuevo verso posee Unicamente quince compasesy nos da paso a un verso final, el cual posee

veintilin compases y funciona como final del tema.

FORMA
Estructura Numero de compases
Estribillo 4
Verso | 16
Estribillo 6
Verso |l 20
Estribillo 6
Verso lll 16
Verso final 21

Tabla 2. Estructura del pasillo “El Alma en los Labios”.
3.3.4.2.2 Andlisis armoénico del pasillo “El Alma en los Labios”.

El alma en los labios esta en la tonalidad de Gm. La armonia de este tema comienza
en el Im grado diatonico de la escala de G menor armonica moviéndose al grado VI de la
tonalidad: F mayor. Luego, el compéas 3 continua con un Eb mayor para posteriormente en el

compas 4, dar paso al verso a través de un V7.

INmo  Gm F Eb D’
o} L - ~
#ﬁ 2 II II i II II II i II II II i Il IIA i i
St L-‘I. | | | =3 | I 1
’ 1 2 3 =T

Figura 35. Analisis armodnico del pasillo “El Alma en los Labios”.
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En el compas 5 inicia el verso, moviéndose con el Imin de la tonalidad y el V7, hasta
el compas 12. Luego del compas 13 que funciona con un Imin, comienza a variar la armonia
prosiguiendo con un V7/IV resolviendo al IVmin de la tonalidad.

Posteriormente, en el compéas 17, nos encontramos con un nuevo acorde, el llmaj, que da

paso a un V7 para luego resolver a un Imin en el compés 19.
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A —H"——> 7 7 . i 7 Z i 7
@ v Z Z Z Z Z Z Z Z Z
Y 17 18 19

Figura 36. Analisis arménico del pasillo “El Alma en los Labios”.

A partir del compés 20, inicia el estribillo del tema, partiendo con un juego entre el Imin

y el V7 hasta el compas 25.

7
INTERWDI0 G MIN D G
In 1 b I T ]
’ 20 21 22
D7 G
9 1 Iﬁ | | 1|
= — 7 7 7 7 7 T - il
hjﬂ I I i}
23 24 25

Figura 37. Analisis arménico del pasillo “El Alma en los Labios”.
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Luego, nos dirigimos al verso, que se desarrolla con el mismo juego entre estos dos grados
hasta el compas 29. Arribando al compés 30y 31, nos encontramos con un VI, el cual marca
una diferencia clara hasta donde se habia desarrollado el tema. A partir del 32, nuevamente

nos encontramos con el Il mayor durante dos compases, para llegar al Imin.

"
VERSO D Gmﬂ

J—

F 4 VO | 4 4 4 4 4 4 4 4 4 4 4 4
I\g’x\ 2 Z Z Z Z Z Z Z Z Z Z Z Z
’ 26 27 28 29

F B’ Gmin

7 G

I\ N .l 4 .l .l .l yd 4 yd .l . .

w v Z Z Z Z 2 Z Z Z Z

’ 30 31 32 33 34

Figura 38. Analisis armoénico del pasillo “El Alma en los Labios”.

Al iniciar el compas 35, tenemos un IV menor que avanza por movimiento de 4ta a un
VI, moviéndose de la misma manera este mencionado, a un Il mayor, para luego en el
compas 39, presentarnos un nuevo acorde, el V7/V que toma dos compases para moverse a
un V7, que asi mismo utiliza dos compases para arribar en un lll mayor el cual viaja por ultima

instancia a un V7 que resuelve de manera directa al Imin de la tonalidad.
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A H"—— Z Z 7 7 7 7 7 Z 7 7
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@ v Z Z Z 7 2 y A Z Z Z
’ 39 40 41 42
B D’ G
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X \ V I I i)
VAV .] - d 4 4 1 4 4 4 1 4 V4 4 1
1 &Y 7 Z Z Z |4 Z Z |4 Z Z 1]
Suat | 1 1]
K 43 44 45

Figura 39. Analisis arménico del pasillo “El Alma en los Labios”.
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Luego de esta resoluciéon, se desarrollar nuevamente el estribillo, utilizando los

MIiSMOS recursos y parametros armonicos que anteriormente se analizé, esto desde el compas

46 al 51.
.
INTERwDi0 G MIN D Gum
In 1 b | | ]
46 47 42
D7 GMn
Ty [
A H—7 Z Z ——= Z Z — — f
l\&‘ v Z Z Z E Z A Z { 7 “
7 49 50 51

Figura 40. Analisis arménico del pasillo “El Alma en los Labios”.

A partir del compas 52, entramos nuevamente al verso, esta vez iniciando con el Imin

y el caracteristico juego entre este y el V7 hasta el compéas 59, para posteriormente a
partir del 60, utilizar la cadencia ya mencionada antes: ir desde el Imin al V7/IV para resolver
al IV menor que luego camina hacia atras un grado para ir a un Il mayor que salta a un V7

para luego resolver al Imin en el compas 66.
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n L
Ky 52 53 54 55
D7 GMi
In I L T T T ]
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\% I | 1]
b4 65 6b
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Figura 41. Analisis arménico del pasillo “El Alma en los Labios
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Posteriormente, inicia un nuevo verso desde el compés 67 al 87, que utiliza la misma
formula armonica que el primero, con la Unica diferencia de que al resolver el V7 al Imin, este
se toma un compas mas, dando como resultado la resolucién del tema en el Imin finalizando

en el compas 87.

VERSO D 7 GNIN

9 3 b 1 1 1 1|
ek oy ¥ o oy
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In l]:' 1 1 1 1 m ]

¥ A O | d 7 prd 1 V4 d Vd 1 4 4 prd 1 1 . )|

’ 7 72 73 74 75

Figura 42. Analisis arménico del pasillo “El Alma en los Labios”.
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Figura 43. Analisis armoénico del pasillo “El Alma en los Labios”.
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3.3.4.2.3 Analisis melddico del pasillo “El Alma en los Labios”
ESTRIBILLO

Violines
En esta seccidnlas cuerdas tienen un inicio tético; es decir, la frase melédica comienza

en el primer tiempo creando una frase con secuencia descendente hasta la fundamental del

acorde D7 (V7), usando la escala menor natural de G.

Motivo melédico descendente usando notas

Inicio tético de la escala menor natural de G
~\
A ) 2 o o 4
| — w1 w1 £- -
Vioun | — T = — — T
y r— y — y y
Vioun It £ il .I & e J ‘I & L J
. ol [~
Octavas

Figura 44. Analisis melddico del pasillo “El Alma en los Labios”.

Guitarras

Esta guitarra lleva el patrén ritmico base del pasillo hasta el compas 4 donde crea una

linea melddica croméatica ascendente.

Patrén ritmico base Uso de notas de paso cromatico
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Figura 45. Analisis melddico del pasillo “El Alma en los Labios”.
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VERSO |

Violines

En esta seccidnlos violines crean semifrases comorespuestasy background arménico

como relleno. Del compas 8 al 13 estd en unisonos, y del compas 18 hasta el 19 esta

armonizada por 3ras, compas 20 por 4tas.

Patron ritmico caracteristico
4
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Semifrase en unisonos + uso de notas de
la escala frigia dominante de D7
Notas de la escala menor natural
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Figura 46. Anaélisis melddico del pasillo “El Alma en los Labios”.
Compas 18 hasta el 20 Background
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Armonizada por 3ras

Figura 47. Analisis melddico del pasillo “El Alma en los Labios”.
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Guitarras
Desde el compas 15 al 17 crean 2 semifrases orquestado por 3ras manteniendo el

patron ritmico caracteristico del pasillo.

Semifrase 1
v Notas de la escala menor de G
[ e Bl e e
2N, N ]
acom 1 [ = [ I S A LR S =
i =
.\ L R bR
AcGm. 2 i% = = = == =
— e
\ /
=
Semifrase 2 armonizada
por 3ras
Figura 48. Analisis melddico del pasillo “El Alma en los Labios”
ESTRIBILLO
Guitarras

En esta seccibénla propuesta melddicatiene un ligero cambio con diferencia al estribillo,
pero manteniendo el mismo patrén ritmico usando notas de la escala menor armoénica de G

armonizada por 3ras, a excepcion del Ultimo compas.
Notas de la escala menor de G y notas del acorde para delinear los

P 4 cambios. (Gmin-D7-Gmin)
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Frase armonizada por
3ras

Figura 49. Analisis melddico del pasillo “El Alma en los Labios
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Armonizacidn por 4tas
Figura 50. Anélisis melddico del pasillo “El Alma en los Labios”.
VERSO Il
Violines

En esta seccion los violines crean colchén arménico armonizado por 3ras desde el

compés 27 hasta el 34. En el compés 40 — 43 crea 2 semifrases también armonizadas por

3ras.
« Notas de paso
= /L = 50 g 2 :
il |ER—F : | i 1 —
z 2= 5 PR
Va1 = 2 2 ] :
= T
A Frase armonizada por 3ras
y Perteneciente a notas del acorde
Ly 1 g - £ 2 £ I
vt | A= 1 t f t = -
o’
b o g 2 * 3
Vv i (‘EF :" | i F . =
K — /

A
Notas de paso

Figura 51. Analisis melodico del pasillo “El Alma en los Labios”.
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Figura 52. Analisis melddico del pasillo “El Alma en los Labios”.

Guitarras

En esta seccidn las guitarras crean semifrases como respuestas. En el compés 38 —

39 la guitarra 1 crea la semifrase, luego del compas 44 — 46 armoniza con 3ras y 4tas.

Linea con notas de la escala

Jonicade Bb
Uso de bordadura
p .15 MUTE _ . I. m/
Ac6m 1 [Foe? = = " S — —— - -
i = : |
/
r %
Semifrase

Figura 53. Analisis melddico del pasillo “El Alma en los Labios”
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P 4 Notas de laescalamenorde Gy notas del acorde para delinear los cambios.

/e -
- f  ———— - -
b2 == = — = =5 =— =
—
L R —_——— —
Ac.GTR. 2 P— T T T i =7 I g' > =
— e >

Frase armonizada por 3ras y 4tas +
variacion del patron ritmico
caracteristico

Figura 54. Analisis melddico del pasillo “El Alma en los Labios”.

ESTRIBILLO

Violines y Guitarras

En este 2do estribillo los violines hacen el mismo motivo melddico que el estribillo incial

con la diferencia que se integra las guitarras creando nuevas semifrases armonizadas por 3ras

y 4tas.
LA 1 @ - ~ b P } - - - - n
X1 | IV L ! - - - C.d i - Il Il IV l_ !
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) - 1L E.d 1N Y 1
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Semifrases armonizadas por 3ras
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Figura 55. Andlisis melddico del pasillo “El Alma en los Labios”.
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Figura 56. Anélisis melddico del pasillo “El Alma en los Labios”.
VERSO llI

En esta seccidn los violines y guitarras hacen exactamente lo mismo que el verso 1,

no hay variacion.

VERSO IV

exactamente lo mismo que en el verso 2 hasta el compas 85. Solo se afiade una nueva frase

desde el compas 86 al 89 donde finaliza el tema.

En esta ultima seccion que empieza en el compas 69 los violines y guitarras hacen

Cromatismo

~ w» Unisonos
_,-'-'—-—___—"_‘-\ — -
)] Aa - - - - [ - -]
¥— v #P o ok f f > > f T
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A

Frase armonizada por 3ras

manteniendo el patrén ritmico

caracteristico

Figura 57. Analisis meloddico del pasillo “El Alma en los Labios”.
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ANALISIS DE LA VOZ

La melodia en toda la cancion tiene patrones ritmicos muy caracteristicos del pasillo que se
repiten, y se construye mayormente con la escala menorarmaonica de Gy notas de los acordes
correspondiente al compas. Aqui las frases cierran usualmente con la tercera o quinta del

acorde.

ESTRIBILLO

Esta seccion es solo instrumental.
VERSO |

Melodia (voz)

El primer compas de la melodia tiene un inicio acéfalo en tempo rubato para luego caer a
tempo en el siguiente. Repite mucho los patrones ritmicos con la diferencia de la altura de las

notas.
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Patrén ritmico
repetitivo

Figura 58. Anélisis melddico del pasillo “El Alma en los Labios”.
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VERSO 1l

En esta secciodn los patrones ritmicos de la melodia se siguen manteniendo, pero con ligeras

variaciones.
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Figura 59. Anélisis melddico del pasillo “El Alma en los Labios”.
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VERSO llI
Repite los mismos motivos melddicos y frases que el verso 1.
VERSO IV

Esta seccion comparte los mismo motivos y patrones ritmicos que el verso 2 con la Unica

diferencia en la semifrase final.

Inicio acéfalo
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Figura 60. Analisis melédico del pasillo “El Alma en los Labios”.
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3.3.5 Tabulacién

TEMA
Sendas
Distintas

El Aima
enlos
Labios

RECURSOS
Formato de

orquestacion: uso de

violines y contrabajo.

Backgrounds

melédico-armdnicos

Soli

Motivos melddicos
por intervalos
Motivos cromaticos

de transicion

Semifrases

Patrones ritmicos de

acompafiamiento

Estructura armonica
de la seccién
modulatoria.

Formato de
orquestacion: uso de
violines

Inicio anacrusico
Backgrounds
armonicos

LOCALIZACION
Estribillo; Formato dos

violines y contrabajo.

Verso I: Backgrounds
armonicos

Seccién de cuerdas: todo
el tema

Durante todo el temay
especificamente al

momento de ir a la parte C.

Verso ll: Semifrase

armonizada de transicion

Todo el tema.

Verso lll: Estructura
armonica de la seccion
modulatoria, motivo
melddico de la guitarra
principal.

Durante todo el tema

Estribillo
Durante todo el tema

49

INCIDENCIA

Estos recursos son
usados de manera
espontanea durante
todo el desarrollo del
tema.

Estos recursos son
usados de manera
espontanea durante
todo el desarrollo del
tema.



Backgrounds Durante todo el tema

melddicos

Semifrases Verso | y en todo el tema

Patrones ritmicos de Durante todo el tema
acompafamiento

Unisonos Durante todo el tema

Tabla 3.Tabulacion de los recursos obtenidos. Fuente: Duarte (2019)
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3.3.6 Analisis de resultados

A través de estas fuentes bibliograficas se obtuvo informacion para el andlisis

respectivo.

Documentos

Recoleccién de informacion

Libro “Arranging for large jazz
ensemble” (Lowell & Pullig, 2003)

Combinacién de unisonos y octavas.

e Acordes caracteristicos, su estructura y base ritmica.
e Progresiones armonicas utilizadas en estribillos.
Libro “Analisis arménico y melddico e Acordes dominantes y dominantes secundarios.
del pasillo ecuatoriano” e Caracteristicas del movimiento melédico del bajo en
(Dominguez Castro, 2016) diferentes progresiones armonicas, aplicadas al pasillo
ecuatoriano.
Libro “Jazz Arranging” : Efecre\illgllgsr’omatlca
(David, 1998)
e Octava
e Acordes triados
_ . : . e Acordes cuatriadas
Libro” Teoria musical y armonia Acorde dominant fitut
moderna Vol.. I’ (Herrera E. , 1995) ° Acorde dominante y Sustituto _
¢ Relacion entre acorde dominante y sustituto.
¢ Nomenclatura de analisis armonico

Guia analitica de formas
musicales para estudiantes(Llacer

. .
Pla, 2001) Semifrase
Tesos “Contribucion de los recursos
ritmicos, armoénicos y melddicos en
la calidad de la composiciéon musical .
e Cadencia

en género Pop. Analisis del pop
guayaquileiio "En Abril" de Jenny
Villafuerte” (Toledo, 2014)

Tesis” Creacién de dos arreglos
musicales de standards de jazz
aplicando los recursos orquestales
del compositor Oliver Nelson”
(Duarte, 2019)

Aproximacion
Unisono
Background

Tabla 4. Andlisis de resultados
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4 CAPITULO IV - DESARROLLO DE LA PROPUESTAARTISTICA

“Ausencia”, composicion realizada por Salvador Vélez Arias y Maria Belén Valverde, es un
pasillo ecuatoriano que nace a partir del analisis de la musica presente en dos pasillos
ecuatorianos seleccionados. En esta composicion, se toma como referencia la orquestacion,
los arreglos de cuerdas, los patrones ritmico-melédicos, las técnicas de soli, como es comun

en los pasillos que contienen estos elementos.

Los instrumentos que toman lugar en esta composicion son: Voz, Guitarra principal. Guitarra
ritmica, dos violines, cello y contrabajo. El tema se encuentra en la tonalidad de La menor,
tiene un tempo de 90 bpm y funciona con un compas de %, teniendo pequefios compases en

cambio de métrica durante su desarrollo.
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4.1 Letradeltema

“Ausencia, y ahora es, olvido

Acaso es olvidar, una alegria

Amaneceres, han transcurrido
Pasan los tiempos

Tiempos sombrios del ayer”

“Ayer brillabas, cual nuevo dia
Como aquel pensamiento

Que al final est4, en agonia”

“Ahora, las rosas no son, alivio
Y otra vez, extraiar, es mi herida
Tu inexistencia hoy me rodea

Para tenerte, debo renacer, renacer”

“Quiero, ya dejar esta pena
Que quizas ya, no sé si olvidar
Quiero dejar ya, mi triste vida

Espero encontrarte algun dia”
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Acerca del tema

“Ausencia” fue escrito como un lamento hacia la pérdida de un ser querido a través del

inevitable destino humano, la muerte. Este tema esté dirigido a todo publico que pueda

identificar interna y personalmente el sentimiento de perdida.

4.2 Estructuradel pasillo ecuatoriano “Ausencia”

FORMA
Estructura Numero de compases
Estribillo 9
A 10
B 8
B 9
Estribillo 8
A 10
B 8
C 18

Tabla 5. Estructura del pasillo ecuatoriano ‘Ausencia”
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4.3 Andlisis de la forma del pasillo “Ausencia”

"AUSENCIA”

ESTRIBILLD
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llustracién 1. Analisis de la forma del pasillo “Ausencia”
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2 ARIENCIA
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llustracién 2. Analisis de la forma del pasillo "Ausencia”
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llustracion 4. Analisis del pasillo “Ausencia” (Estribillo)
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Recurso/Instrumento

Desarrollo

Descripciones

generales del tema

El tema funciona con una métrica de 3/4, un tempo de 90bpm vy utiliza
cambio de métrica a 4/4 en determinadas ocasiones.
Inicia con el estribillo de 9 compases, contando el compéas de anacrusa

donde intervienen los instrumentos analizados a continuacion.

Guitarral

Ejecuta un “requinto” compuesto bajo las caracteristicas de la guitarra
principal en el pasillo ecuatoriano, tratandose de una linea melddica
armonizada por intervalos de terceras, cuartas y cromatismos cuando lo

amerita.

Guitarra2

Realiza un acompafiamiento ritmico con un patrén caracteristico del
pasillo a través de los cambios del tema, manteniendo siempre el
enfoque en la interpretacion, debido a que este patrén de

acompafamiento es uno de los recursos que define al pasillo.

Violines

Ejecuta una linea melddica o soli como background en un intervalo de

unisono.

Cello

Ejecuta la misma linea melédica que los violines, en un intervalo de

octava, con el objetivo de darle realce a la linea melddica.

Contrabajo

El contrabajo ejecuta el mismo patrén caracteristico de la guitarra, conla

diferencia de que mantiene la raiz.

Acordes con

séptima mayor

Uno de los recursos innovadores afadidos a esta composicion, es el uso
de acordes con séptima mayor, ya que comunmente en el pasillo se

usan triadas.

Inicio anacrusico

La melodia inicia en una anacrusa, recurso obtenido del andlisis de los

temas.
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Tabla 6. Andlisis del estribillo del pasillo ecuatoriano “Ausencia”. Fuente: Abudeye (2020)
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llustracion 5. Analisis del pasillo ecuatoriano “Ausencia” (Parte A)
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Funcion/Instrumento | Desarrollo

Generalidadesy La parte A del tema tiene 10 compases y se desarrolla la melodia

melodia principal, utilizando aproximaciones cromaticas, notas largas, notas
de la escala menor armonica de la tonalidad.

Guitarral Ejecuta motivos melddicos y ritmicos caracteristicos del pasillo,
influenciados por los temas analizados anteriormente, tomando
como base esos motivos.

Guitarra 2 Realiza el acompafiamiento ritmico base.

Violines Ejecutan una linea melddica al unisono.

Cello El cello dobla la melodia de la voz en otro registro, para dar soporte
ala melodia y a suvez, alterna uniéndose a los violines en un
intervalo de octava.

Contrabajo Acompafia con el patron ritmico correspondiente.

Tabla 7. Andlisis del pasillo ecuatoriano “Ausencia” (Parte A). Fuente: Abudeye (2020)

443 ParteB
Euy?0®  A7CD Do 67 Cmns’ Bun"0% 7 Awn Cunt’
e e e — o — 5w A
Vox. 17 s s 4 — T i A T = - a1 ig o -u i i 7 e
U - -  — T T— -
CE RES  HAN TRANS XU RRI DO PA AN LOS TIEM POS TIEM POS  SOM BRI 08 DEL  AYER A YER BRI
Ewy™®®  A7¢9 DEL,,,,,,, [ Cupy’ B £’ Awn oo - Cw .
Gomt g giéi = : e : — i "w’i:_‘ =4
Ewn™® A0 ‘ Dun | G’ A Cund’
[, I | - | | | .
#'F‘P = — = | & ya rd 7 = ya Z ya Z -
CLGm 2 v i e 7 v y — s  — “-}
0 4 | s o s O e M
™ Fé Z: 2 et - =l E - z
= —— 35— = == = 4
Wl | = — ¢ i E Z
U - - LJ b -
v | et Fe=rre=E ; == - 4
A= e ; ie = 4
Ewy’®?  A7C? Do G’ Cun’ B’ £’ Awn Cun’
o4 ] é = - i s T T T T T4
Be. 4 i i — 4 P B — — — T T T T 2




llustracion 6. Andlisis del pasillo ecuatoriano “Ausencia” (Parte B)

Recurso/Instrumento Desarrollo

Generalidades La parte B del tema tiene 8 compases, y la melodia utiliza los

MisSmMOos recursos que la parte A.

Cambio de métrica Recurso innovador afiadido al tema, con una doble funcién: como
medio ritmico para evitar un desplazamiento no deseado de la
melodia, y para presentar una cadencia Il V. menor, para resolver
naturalmente a un IV menor.

El cello ejecuta cuatro negras con notas del acorde, con el objetivo
de delinear la armonia de la cadencia y para marcar ritmicamente
los cuatro beats del compéas en cambio de métrica. Asi mismo en
contrabajo ejecuta dos blancas en las raices de ambos acordes

para marcarlos armoénicamente.

Guitarral Ejecuta motivos melddico-ritmicos caracteristicos del pasillo,
influenciados por los temas analizados anteriormente, tomando

como base esos motivos.

Guitarra 2 Marca la armonia del compés en cambio de métrica con un rasgado

en cada acorde y posteriormente, realiza el acompafiamiento

ritmico base.

Cuerdas Octavas

Cuerdas Intervalos de terceras, sextas o septimas.

Cuerdas Intervalos de cuartas.

Cuerdas Cello ejecutando la linea melddica en intervalo de octava con violin
1.

Contrabajo Acompafia con el patron ritmico correspondiente.

Tabla 8. Analisis del pasillo ecuatoriano “Ausencia” (Parte B) Fuente: Abudeye (2020)
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4.4.4 Parte B(Segunda)
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llustracion 7. Analisis del pasillo ecuatoriano “Ausencia” (Parte B).

Recurso/Instrumento

Desarrollo

Generalidades

La segunda parte B del tema tiene 8 compases, y funciona
igual que la anterior, Unicamente variando la figuracion ritmica
de la melodia, para acoplar la lirica correspondiente y asi

también, vuelve a utilizar el recurso del cambio de métrica.

Guitarral Motivos melédico-armonicos caracteristicos.
Guitarra 2 Realiza el acompafamiento ritmico base.
Cuerdas Intervalos de unisono entre violines.

Tabla 9. Analisis del pasillo ecuatoriano “Ausencia” (Parte B) Fuente: Abudeye (2020)
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Cuerdas Armonia con notas del acorde

Cuerdas Cello ejecutando la linea melddica en intervalo de octava

Contrabajo Acomparia con el patron ritmico correspondiente.

4.4.5 Estribillo
El andlisis de esta seccién es el mismo que al inicio del tema.

446 Parte A

Esta seccion funciona de la misma manera que la primera, Unicamente teniendo variantes en

la melodia en cuanto a letra y figuracion:

Primera A:
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llustracion 8. Andlisis del pasillo ecuatoriano “Ausencia”
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llustracion 9. Andlisis del pasillo ecuatoriano “Ausencia”
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447 ParteB

De la misma manera que la primera A, esta segunda B funciona igual que la primera,

cambiando la letra y la diferencia principal radica en el dltimo compas, que funciona como un

compas de transicion para llegar a la nueva seccion.

En este compas, se utiliza un recurso caracteristico del pasillo, usado al momento de querer

conectar una seccion con una nueva. Se trata de una escala cromatica en corcheas, sobre el

V7 del acorde al que se quiere llegar, que, en este caso, es el IV menor de la tonalidad.
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llustracion 10. Analisis del pasillo ecuatoriano “Ausencia” (Parte B).
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[ Color Recurso Desarrollo

Motivo En este Ultimo compas de la seccion, se formulé un motivo melddico de
melddico de transicion, obtenido del analisis de los temas previos.
transicion Consiste en la ejecucion de las primeras notas de una escala menor

natural, donde las Ultimas dos corcheas son aproximaciones cromaticas

para llegar a un Dmin7(IVmin7), el cual marca el inicio de la nueva seccion.

Tabla 10. Analisis del pasillo ecuatoriano ‘Ausencia” (Parte B) Fuente: Abudeye (2020).
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llustracidn 11. Andlisis del pasillo ecuatoriano “Ausencia” (Parte C)
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Funcién/Instrumento

Desarrollo

Generalidades

La parte C del tema funciona como una seccion totalmente
nueva, compuesta por 18 compases mas el compas de
transicion, donde la armonia se mueve hacia el IV menor de la

tonalidad y desciende por semitonos.

Voz

La melodia de esta seccion es el punto climax del tema,
llevando el registro a un punto mas alto del que se ha
analizado en las secciones anteriores, manteniendo el uso de
los mismos recursos melédicos usados alo largo de la

composicion.

Guitarral

La guitarra principal ejecuta la misma melodia que la voz,
armonizandola con una tercera abajo, con el objetivo de dar
soporte y realce a la voz. Asi también, luego de armonizar por
cuatro compases, pasa a ejecutar una linea melodia
independiente, de manera simultanea con el violin 1y el cello,
para luego separarse y regresar a armonizar la melodia
principal, y por lo consiguiente, dar paso al compés de
transicion ejecutando la linea melodia armonizada

caracteristicamente por terceras.

Cuerdas

En esta seccion, la seccion de cuerdas funciona como
background arménico, ejecutando lineas melédicas
descendentes de manera simultdnea como una armonia,
utilizando la raiz y al quinta de los cambios, ya que como el

Db7(#11) y el B7(#11) contiene una tension, el background
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debe mantener la naturaleza de los acordes, sin llegar a
causar algun tiempo de inestabilidad en la base armonica.
Cabe recalcar que entre los intervalos utilizados en esta

armonia se encuentran: terceras, cuartas, quintas y octavas.

Compas de transicion El compés 71 de tema, se usan el mismo recurso de compas

de transicion mencionado anteriormente.

Tabla 11. Andlisis del pasillo ecuatoriano “Ausencia” (Parte C). Fuente: Abudeye(2020).
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llustracion 12. Andlisis del pasillo ecuatoriano ‘Ausencia” (Parte C)
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llustracion 13. Analisis del pasillo ecuatoriano “Ausencia” (Parte C)

Recurso/Instrumento

Desarrollo

Estructuraarmonica

dela seccion

A partir del compas 72, comienza la ultima parte del

arreglo, donde el tema modula a tonalidad mayor, un

modulatoria recurso extraido de “Sendas Distintas”, dando como
resultado, una seccion que funciona como camino para
finalizar el tema.

Melodia La melodia funciona igual que la parte menor,

cambiando Unicamente fragmentos y cambiando
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respectivamente la letra. Se utilizan los mismos
recursos que se han utilizado durante el tema:
aproximaciones cromaticas, notas largas, notas de la

escala menor armodnica de la tonalidad.

Unisonos y motivo de

cierre

En este punto final del tema, se utilizé un motivo
melddico caracteristico del pasillo: una linea melédica
ascendente que esta conformada por notas de la escala
menor de la tonalidad y aproximaciones cromaticas,
para luego resolver a la raiz. Este es ejecutado por todo
el ensamble de manera simultanea, con unisonos en
los violines, el cello con octavas, la guitarra ritmica y el
contrabajo ejecutando la linea de manera individual y la
guitarra principal armonizandola por terceras y cuartas.
Este movimiento se utilizé con el objetivo de dar cierre

al tema, llegando a resolver al | mayor de la tonalidad.

Tabla 12. Analisis del pasillo ecuatoriano “Ausencia” (Parte C). Fuente: Abudeye (2020)
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CONCLUSIONES

En este trabajo de investigacion, se determind que los elementos caracteristicos del
pasillo estan presentes en su estructura, en la cual, sus letras versan sobre los sentimientos
propios del ser humano. Tiene una introduccion que puede durar de 8 a 12 compases. La
progresion armonica caracteristica es VI-lII-V-I. Suele estar escrito en tonalidad menor. En la
parte B comUunmente modula a una tonalidad mayor o viceversa. Y finalmente va a una parte
B puede llevar o no variaciones en su cadencia final. También utiliza una célula ritmica base
gue serepite durante el tema. Elacompafiamiento, se basa siempre en el uso de progresiones
diaténicas que busca resolver a un primer grado menor. También suele utilizar intercambio

modal.

Se realiz6 el analisis de dos temas, “El Alma en los Labios” y “Sendas Distintas”, y en ellos se
encontr6: motivos melddicos, el formato de orquestacion, el uso de intervalos unisonos,
octavas, quintas y terceras en la armonizacion de las cuerdas, patrones ritmicos
caracteristicos en la interpretacion del pasillo, tanto en la guitarra ritmica, como en el

contrabajo y la modulacién del tema de tonalidad menor a mayor.

Aplicamos el resultado de los andlisis de los temas antes mencionados, en la creacion del

pasillo” Ausencia”.

70



RECOMENDACIONES

Se recomienda realizar transcripciones, andlisis de partituras, para identificar recursos

musicales, y de esta forma lograr una mejor comprensiondel lenguaje musical de este género.

Utilizar los recursos musicales empleados en este trabajo de investigacion, para realizar

composiciones inéditas o para trabajos similares, como creacién de arreglos musicales.

Investigar sobre compositores de este género, letras de sus composiciones, para conocer mas

sobre su forma de componer y su originalidad.
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