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RESUMEN

En el presente trabajo de titulacion se plantea disefiar una tipografia a partir de las formas
de los figurines de la cultura Valdivia, exactamente de los rasgos mas representativos
de la misma. Se realiza una investigacion documental, donde se recopila material de
catdlogos de la reserva de arqueologia del Museo Antropologico y de Arte
Contemporanea como “Tocados y Ritualidad en la Figurina Valdivia®, entre otros.
También se realiz6 una investigacion descriptiva con enfoque cualitativo donde se
entrevistd a disefladores expertos en el area de la abstraccién de las culturas

precolombinas, tipografia y la cultura Valdivia.

Se crea una clasificacion a partir de las formas de los figurines y sus rasgos, para
después vectorizarlas y reafirmar la gréfica con la abstraccién. A partir de los criterios de
disefio planteados se procede a realizar las propuestas tipogréaficas y analizarlas con
expertos. Este proyecto desea obtener una tipografia adaptable y aplicable, con el
objetivo de que las gréaficas creen un impacto y motiven a conocer mas sobre las culturas

de nuestro Pais.

Palabras claves: Valdivia, figurina, venus, tipografia, decorativa, precolombino.
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ABSTRACT

In this degree work, it is proposed to design typography based on the shapes of the
figurines of the Valdivia culture, exactly the most representative features of it. A
documentary investigation is carried out, where the material is compiled from catalogs of
the archeology reserve of the Anthropological and Contemporary Art Museum such as
“Tocados y Ritualidad en la Figurina Valdivia”, among others. Descriptive research with
a qualitative approach was also carried out where expert designers in the area of
abstraction of pre-Columbian cultures, typography, and the Valdivia culture were

interviewed.

A classification is created from the shapes of the figurines and their features, to
later vectorize them and reaffirm the graphic with abstraction. Based on the proposed
design criteria, the typographic proposals are made and analyzed with experts. This
project wishes to obtain adaptable and applicable typography, with the aim that the
graphics create an impact and motivate us to learn more about the cultures of our

Country.

Keywords: Valdivia, figurine, venus, typography, decorative, pre-Columbian.
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INTRODUCCION

El siguiente proyecto de titulacion busca disefiar una fuente tipogréfica, a partir de
las formas de los figurines de la cultura Valdivia, como herramienta de difusion cultural

para diferentes medios visuales.

Se plantea como problematica, la inexistencia de estudios que reflejen la forma de la
figurina Valdivia en una tipografia. Es por eso que, se planea realizar una tipografia
decorativa experimental a partir de las formas de los figurines y sus rasgos, dado este

proceso de vectorizacion, reafirmar su grafica con la abstraccion.

La metodologia que emplea este trabajo de titulacion es documental y descriptiva
con enfoque cualitativo. En la investigacibn documental, se organizé la informacién
obtenida del catalogo “Tocados y Ritualidad en la Figurina Valdivia” de la reserva del
Museo de Antropologia y de Arte Contemporaneo (MAAC), para buscar referencias y
plantear criterios de disefio. Se entrevisto a disefiadores, tipografos e historiadores para

determinar las formas representativas de las figurinas.

Al realizar propuestas de fuente tipografica mediante los criterios de disefio ya
planteados, se evalla las artes iniciales con disefiadores expertos en tipografia y
conocimiento general. Como resultado se selecciona la tipografia que evidencie mas

rasgos de los figurines con representaciones digitales.

Finalmente, los resultados obtenidos en esta investigacion demuestran que las
representaciones de la cultura Valdivia, son un recurso de comunicacién, no solamente
de fuente tipogréfico si no para preservar y crear un enlace con comunicadores gréaficos

en implementaciones digitales como fisicas.



Planteamiento del Problema

Varias culturas precolombinas con caracteristicas UOnicas en sus piezas se
extendieron a lo largo de la costa del pais. Entre estas, la cultura Valdivia es denominada
como la mas representativa, gracias a su influencia en otras en el periodo formativo del
Ecuador (3.500-1.600/1.500 A.C.). Ademas, es considerada la cultura que da paso al
surgimiento de la ceramica en América, ya que sus piezas eran trabajadas con
dedicacion y maestria, eran empleadas no soOlo en actividades diarias sino, en

ceremonias y rituales (Barroso, 2014)

Una de las piezas mas reconocidas son los figurines de Valdivia. “La figurina, no es
Unicamente destacar mujeres voluptuosas, sino asombrarnos ante los usos y diversos
significados sociales que estos elementos culturales nos proyectan” (MAAC 2019). Los
figurines han sido representados en diferentes instancias en Ecuador; por ejemplo, en la
extinta moneda diez de sucres, recreacion en grafitis de forma surrealista, pinturas
contemporaneas como las de bafistas (Ver Anexo 1), bordados, disefio textil y disefio
de joyas (Ver Anexo 2). En torno al disefio grafico, se ha experimentado con patrones
para ilustraciones, incluso existen animaciones de las mismas piezas en campafa

promocional en redes.

Un elemento clave en el disefio grafico es la tipografia, un vehiculo visual del
lenguaje oral como un reflejo de identidad cultural que, pretende expresar graficamente
historia y tradicién (Morales, 2005). Existen en este caso tipografias inspiradas en la
cultura Valdivia, como el trabajo de la disefiadora Vanessa Zufiga, Codigo Valdivia la
cual es una tipografia experimental (Ver Anexo 3), asi mismo, la comparacion de la
Tipografia Silabario Amazonico por Juan Casco y ceramicas Valdivia (Ver Anexo 4). A
pesar de esto, no existen tipografias basadas en las caracteristicas y representacion de

la figurina Valdivia verbalmente; es decir, con un abecedario completo.
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Justificacion

En el afo 1997 la Cultura Valdivia fue declarada Patrimonio Cultural Nacional por
la UNESCO. El patrimonio cultural debe ser transmitido de generacién en generacion,
constantemente en nuestra comunidad y grupo, difundiendo sentimiento de identidad,

promoviendo respeto de la diversidad cultural y la creatividad humana. (UNESCO 2003)

Siendo los figurines uno de los elementos mas representativos de esta cultura de
hace mas de tres mil quinientos afios A.C, A pesar de existir tipografias basadas en la
cultura Valdivia, el presente proyecto plantea la creacion de una tipografia decorativa
experimental a partir del uso de contorno y forma de los figurines Valdivia. Esto, debido

a la inexistencia de una fuente de una tipografia como plantea el proyecto mencionado.

Pertinencia

Por medio de la tipografia se intenta darle realce a la forma de los figurines de la
Valdivia, si bien existen publicaciones y exposiciones sobre la cultura Valdivia, no existe
una tipografia que esté estrictamente disefiada a partir del andlisis y el contorno de la
forma de los figurines Valdivia, de ahi la importancia de implementacion y ejecucién del

siguiente proyecto de tesis.

Finalmente, con la creacion de la tipografia Valvenus, siendo esta tipografia
adaptable y aplicable ya que servira para implementar en graficas de proyectos de
difusién cultural, museogréficos de arte precolombino o proyectos de tipografia
experimental, con el objetivo de que las graficas creen un impacto sobre las culturas de

nuestro Pais.



Objetivos del proyecto
Objetivo General

Disefiar fuente tipografica decorativa a partir de las formas de los figurines de la

cultura Valdivia como herramienta de difusién cultural.

Objetivos Especificos

Levantar informacion de los distintos registros realizados a los figurines de la cultura
Valdivia, pertenecientes a la Reserva de Arqueologia del MAAC.

Organizar los distintos tipos de figurines Valdivia, a partir de sus rasgos y caracteristicas
morfoldgicas.

Definir los criterios de disefio para la creacion de la fuente tipogréfica a partir del registro
creado.

Crear familia tipografica decorativa a partir de los criterios de disefio planteados.

Metodologia de Investigacion
Definicion de metodologia y herramientas de investigacion

El proyecto emplea dos métodos de investigacion: documental y descriptiva con

enfoque cualitativo.

La investigacion documental es definida como la suma de informacion escrita en
documentos como fuente de referencias sobre una temética determinada para
establecer posturas (Bernal, 2019). En esta investigacion, se accedi6 al registro
fotogréfico de las piezas subidas a la pagina web del portal cultural y en el catalogo “La

figurina Valdivia: icono Americano de Revolucién Neolitica” pertenecientes al Museo



Antropoldgico y de Arte Contemporaneo (MAAC) en Guayaquil, el cual posee registro

fotografico de 329 figurines de la exposicion con el mismo nombre.

Para la seleccion de las piezas arqueoldgicas se trabajé con el tipo de muestra
dirigida o no probabilistica. Para la seleccion de muestras, esta no depende de su

probabilidad, sino de la decision del disefiador que recolectan los datos. (Sampieri, 2010)

Una vez que se obtiene este registro, se realiza un analisis morfoldégico segun
(Monje, Metodologia de la investigacion cuantitativa y cualitativa, 2011). Este proceso
combina la observacion y el andlisis documental donde se clasifica y codifica la muestra
probabilistica en categorias con el fin de hacer aparecer de manera adecuada su sentido.
En este caso, se separan las piezas dependiendo de su morfologia, disciplina que
estudia la generacién y las propiedades de la forma, y caracterizacion de las piezas con
interaccion simbdlica andina. Se cred una tabla de clasificacion morfoldgica, creando

categorias de los mismos figurines de acuerdo con sus proporciones y forma.

Durante la investigacién descriptiva con método cualitativo se busca especificar
propiedades, caracteristicas y procesos de cualquier objeto de estudio, en un grupo en
especifico (Sampieri, 2010) . Por lo tanto, se entrevisté a disefiadores, tipografos y

musedgrafos.

En la investigacién descriptiva, se realizaron entrevistas a tipdgrafos, a una
disefiadora y a un museodlogo. La primera entrevista, al tipografo Juan Casca, creador
del Silabario Amazdnico (Ecuador); un sistema de escritura para las lenguas indigenas
amazonicas. Este rescata la abstraccion en un trazo lineal que presenta una similitud
con petroglifos, se realiz6 la entrevista con el fin de analizar el proceso de creacién de
una tipografia. La segunda entrevista a la disefiadora Lourdes Pilay, docente de

FADCOM (Espol) especializada en la investigacion y metodologia del disefio aplicada a



proyectos culturales. La tercera entrevista a Pablo |zurieta, guia experto en las culturas
precolombinas del MAAC, sobre las creencias, actividades, material y las diferentes
formas de las mismas a través de sus fases. La cuarta entrevista se realiz6 al tipografo
Diego Sanz creador de la tipografia Quincha (Perd) basada en la arquitectura inca y la

unién de sus piedras.

Después crear cuadros de diferenciacion de forma de las piezas, se selecciona las
mas destacadas y continta con el proceso de abstraccion de las mismas. Para la
creacion de la tipografia se us6é programas como: Adobe lllustrator y para su
maquetacion calligraphr.com. Finalmente, para sus adaptaciones en letras en

movimiento usando programas como After Effects.

Recoleccion de Informacién sobre cliente, producto, competencia, publico.

Cliente.

La Cultura Valdivia era reconocida por su innovacion de la ceramica y alfareria,
ya que estas ceramicas eran trabajadas con dedicacion y maestria, con diferentes
motivos tradicionales (Barroso, 2014). Declarada Patrimonio Cultural Nacional, sus
piezas constituyen una gran riqueza cultural. Se han encontrado en el fondo
arqueologico del MAAC la existencia de 1925 piezas segun el catalogo de bienes
culturales. Los tipos de bienes que mas se repiten eran: cuencos, monteros, ollas, y
figuras antropomorfas. Las piezas tienen variaciones entre los antropomorfos, zoomorfos

y fitomorfos.

En las variaciones antropomorfas, tenemos la figurina Valdivia, la cual tenia
diferentes fines desde uso en espacios domésticos, ofrendas, curanderismo, entre otros.
Las caracteristicas mas notorias de los figurines y los mas importantes son tocados,

silueta proporcional o félica y expresiones corporales.



EI MAAC, en Guayaquil posee registro fotogréafico de las piezas en su pagina web
del portal cultural. También existe el catdlogo el Neolitico Valdivia y Ritualidad en la
Figurina Valdivia elaborado por Msg. Mariela Gracia que contiene alrededor de 329

figurines. (Ver anexo 5).

Producto.

Nombre: Valvenus

Tipo: Fuente tipogréfica decorativa para titulares

Categoria: TTF(True Type), para fuentes con pocos caracter y OTF (Open type) que

son mas escalables para web.

Cultura: Valdivia

Objeto arqueoldgico: Figurines de Valdivia

Publico.

El publico objetivo de esta investigacion son los interesados en comunicar un
mensaje visual. Esto incluye a disefiadores, antropdlogos, tipdgrafos e incluso, a un
publico interesado en el arte y el patrimonio cultural de nuestro pais. Si asociamos este
nicho con implementaciones en proyectos culturales de museos, galerias de arte o de
exposiciones de arte precolombino, podria decirse que el MAAC es el espacio cultural
con mas ingreso de visitantes segun el Ministerio de Cultura y Patrimonio (2020). Con
un total de 132 mil visitantes (Telégrafo, 2016) , y un alcance de 67888 personas en su
web. En un so6lo mes pueden llegar al alcance de un total de 4 mil personas (Ver anexo

7).



Andlisis, interpretacidén y organizacion de la informacién.

Recopilacion de datos MAAC

Se sustrajeron y analizaron las 329 fotografias del catdlogo sobre el Neolitico
Valdivia y Ritualidad en la Figurina Valdivia elaborado por Msg. Mariela Gracia. El
andlisis de contenido consistié en la observacion y codificacion de la muestra en
categorias desde el punto de vista del investigador, en este caso el disefiador (Monje,

2011).

Se crearon categorias a los mismos figurines de acuerdo a sus proporciones y forma.
Se dividieron en cabezas (CA), cuerpo medio (CM), cuerpo completo (CC), y variaciones

(Ver anexo 8).

A partir de esta clasificacién se asignaron cédigos como CC-xxx00 (cuerpo completo y
numeracion variada). Una vez codificado, se escogieron las mas representativas de cada

clasificacion en base a la observacion de formas basicas (Ver anexo 9).

Entrevista al tipégrafo y disefiador Diego Sanz

Se realizd una entrevista al tipégrafo Diego Sanz, quien recomendé que el uso
de la reticula sea aplicado cuando el proyecto ya esté planteado, sea en sus formas

finales o definitiva. (Anexo 15)

Entrevista Pablo lzurieta

Se realizo la entrevista a Pablo lzurieta, guia del MAAC, para conocer mas sobre
las costumbres y tradiciones de la cultura Valdivia, especificamente los figurines y sus

caracteristicas mas representativas.



El plantea que los figurines eran un vestigio mas de la sociedad agro-alfarera y sefiald
que los atributos mas destacables son su figura (forma de la figurina), tocados y detalles

estilisticos en general.

Coment6 también que, si considera a la figurina Valdivia como objeto comunicacional, y
gue si es importante transmitir esas tradiciones de hace 6000 afios atrds. Y que la
representacion de los figurines en una fuente tipografica se considera algo fuera de lo

comun y beneficioso culturalmente.

En conclusion, considera importante transmitir conocimientos de la figurina a través de
una tipografia. El objetivo de la entrevista se cumpli6 satisfactoriamente debido a que se
obtuvo extensa informacién sobre la cultura y la Valdivia.

Entrevista a Tipoégrafo Juan Casca

Creador de tipografia Silabario Amazoénico, que representa las lenguas amazoénicas
en peligro de extincion el nivel de abstraccion de las formas y su contraste, se realizé la
siguiente entrevista a Juan Casca con el objetivo de conocer sobre los procesos de

disefios tipograficos y criterios de disefio.

El tipégrafo plantea que para crear una fuente tipografica son necesarios los
rétulos estéticos y una representacion de la forma abstraida (pictogramas). Para el
disefio de la misma programas como Adobe lllustrator, Glhyps, Font struct y Font forge
son ideales para el disefio tipografico. Para la exportacién y los formatos, los mas
recomendables de exportacion son TTF (True Type), para fuentes con pocos caracter y

OTF (Open type) que son mas escalables para web.
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En conclusién, recomienda la abstraccion de la forma para sus refiguracion,
disefiar en reticulas basicas y exportarlo de OTF y TTF. Y que del punto de vista de

creador visual lo que més destaca de los figurines Valdivia es su contraste en su forma.

Entrevista a la Disefiadora Gréafica Lourdes Pilay

Docente de FADCOM especializada a la investigacion y metodologia del disefio aplicada
a proyectos culturales, Lourdes Pilay en la entrevista se llegd a la conclusion del uso de
reticula para la organizaciéon de la forma se utiliza el trazado arménico como la ley de
triparticion. También que en el proceso de conceptualizacion que la forma es lo que mas

destaca.

Proyecto

Criterios de Disefio

Es importante que el disefiador perfile sus intenciones visuales para que el
resultado de sus artes no sea ambiguo, asi el efecto del mismo tenga un nivel alto e
criterios visuales (Dondis, 2017) para determinar los criterios de disefio se tomaron en
cuenta los siguientes temas como: referencias de tres proyectos donde se definio la
escala de iconicidad, la forma/mddulos color, reticula, fuente tipografica, exportacion de

fuente, entre otros

Proyecto 1: Tipografia Quincha, Diego Sanz
La tipografia Quincha por el peruano Diego Sanz representa los muros incaicos. Se
hizo un andlisis de la historia visual y gréfica tomando en cuenta lo mas representativo

del Imperio Incaico con sus formas basicas y caracteristicas. De este proyecto se toma
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de referencia como tipografia decorativa la cual presenta una abstraccion literal de los

muros.

Figura 1

Inventario de cultura Valdivia

Nota. Tomado de Tipograficamentee, 2021

Fuente tipografica

Una fuente tipogréfica es el conjunto completo de caracteres visuales con
semejanzas en su cuerpo o estilos. Para la creacion de una fuente tipografica es
necesario conocer los elementos de la composicion de los tipos. Estos se conocen como

asta, pierna, ojo ligadura, bucle, ojal, entre otros.

12



Figura 2

Fuente tipogréfica

Ascendente Hombro
u (|
‘Q
Asta . - : a
a @ . . Ojal
Pierna Brazo “
Terminal

Cola Descendete

Tipografia decorativa

La tipografia y la escritura, por su naturaleza, siempre se han entrelazado, puesto
que la tipografia es la disciplina y la practica profesional que media entre el contenido de
un mensaje y el lector que lo recibe” (Jury, 2007) Segun la clasificacion de la tipografia
de existen cuatro: Tipografias con serif (Roman), Sin serif (palo seco), (Pepe, 2008)
cursivas (Script) y Decorativas(Graphic) (Ver anexo 10). Se opta por realizar una
tipografia decorativa o Graphic porque estas representan una carga expresiva a través
de unatematica en especifico. Existe una segmentacion de tipografia decorativa o Graph
y esta es por construccion (Ver anexo 11), considerada asi por presentar caracteristicas
Unicas de una forma, en este caso los figurines Valdivia. Las tipografias decorativas por
construccion no son consideradas para bloques de textos es por eso que se propone ser

una tipografia para titulares y de mayusculas. (Pepe, 2008).
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Proyecto 2: Tipografia Silabario -WAOTEDEDO por Juan Casca

El Silabario Amazonico fue planteado con el propdésito de representar un sistema
compuesto de elementos o simbolos propios de las lenguas indigenas amazénicas.
Asimismo, es destacado por su abstraccion en distintas cualidades, tales como el
posicionamiento de la boca y lengua al producir un sonido, cuya perspectiva puede ser

cenital y frontal.

Por otro lado, es distinguido también por sus representaciones simbdlicas, pues
manifiestan una simetria vertical y trazos de una linea. Inclusive, es caracterizado por
pertenecer visualmente a la identidad de los nativos, a su maquillaje artistico, su

ceramica y por exhibir una semejanza con petroglifos precolombinos.

En la fase inicial de la investigacion, se da una enfatizacion en la lengua Wao
Tededo, la cual es emitida por los habitantes del pueblo Waodani, conocido
anteriormente como Huaorani. La practicidad que un silabario podria presentar para el
Wao Tededo fue esclarecedor, ya que, es una lengua oclusiva con un nUmero escaso
de fonemas, en donde 11 son consonantes y 6 son vocales. (Casca, 2020) De este
proyecto se quiere rescatar la abstraccién y la metodologia aplicada para realizar el

disefio tipografico.
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Figura 3

Inventario de la cultura Valdivia

MODIFICADOR
(diptongo ao)

(consonante d)
BASE

MODIFICADOR

(vocal a)

(consonante w) >
BASE u -

(consonante k)

(vocal a)

simbolos

. . < diacriticos

(vocal a)
BASE

MODIFICADOR

(consona!e n)

Nota: Adaptado de tipograficamentee.blogspot.com . Juan Casca

Nivel de Iconicidad

Esta escala presenta una clasificacion de niveles de representaciones de una
imagen en este caso la representacion de las Valdivias. Para la formacion de los bocetos
del material fotogréafico recuperado, se dispone a usar el grado 4 nivel de realidad

(pictogramas) (Anexo 12), los cuales optan por dar a conocer o identificar las

caracteristicas de la forma abstraida (Villafame, 2006)

Proyecto 3: Tipografia Codigo Valdivia Cosmograma / Registro Abya Yala Nro.86

La disefiadora lojana Vanessa Zufiga se ha orientado a lo largo de su formacién
en el rescate y la revalorizacion de visualizar los signos culturales del Ecuador. Sus obras

mas eminentes son las personificaciones influenciadas en la cultura Andina, en donde
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ha transmitido lo mas cercano que existe sobre los conceptos reflejados en las piezas
de los nativos en aquel periodo. La ilustracion de esta tipografia verbal y no verbal es un
juego morfoldgico, fundado en la pieza Cosmograma de la cultura Valdivia. Se ha
comprendido que la obra es una piedra con seis caras, en donde cuatro de ellas fijan su
vista en los puntos cardinales, los cuales pueden que simbolicen la conversion del
chaman hacia su alter ego, en cambio, la cara superior interpreta “al ojo que levanta la
vista al cielo de la noche”, aludiendo a la personificacion del chaman pajaro o astrénomo-
sacerdote en un buho, con el objetivo de que este ascienda hacia las estrellas y arribe
al mundo de las deidades, mientras la cara que dirige su mirada abajo, puede

representar su conexién con el mundo de los muertos. (Zufiga, 2019).

De este proyecto se intenta rescatar la implementacion de la tipografia en
formatos digitales y la variaciébn de uso de reticulas en sus procesos de creacion
tipogréficas.

Figura4y Figura s

Cédigo Valdivia, tipografia no Verbal

J

Nota: Adaptado de Behance.net
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Reticula

Para la organizacion de la forma se utiliza el trazado arménico ley de
triparticion el cual se genera del juego de diagonales del cuadrado y el rectangulo para
formas mallas con estos cruces y se representa igualmente de tres formas distintas.

Figura 6
Reticula triparticion y biparticion

IS\ Z AN .

LEY DE BIPARTICION LEY DE TRIPARTICION
LAMINA B LAMINA D (D3]

anta 3 NOMBRE: Rukuyaya (D3]
PERIODO: Formativ
CRONOLOGIA: 400
REGION

INVENTARH v
TECNICA DE MANUFACTURA: Cerimica

Nota: Adaptado
Figura 7

Reticula Triparticion

También el uso de la reticula basica para organizacion de médulos y creacion

tipografica, la cual es mas usada para la creacion de disefios estructurales. Su
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conjunto de lineas aporta a cada mddulo una misma cantidad de espacio, excepto las
direcciones verticales y horizontales (Wong, 2013) Se plantea el uso de una reticula
basica 9x9, para realizar la vectorizacion de la organizacion de la forma y en cuanto a
las propuestas tipograficas, tener variaciones de cajas y estilos.

Figura 8

Reticula modular

Cromaética

La cultura Valdivia se considera una de las primeras culturas agro-alfareras del
Ecuador es por eso que, para futuras aplicaciones se procede a extraer la cromatica
basado en la materia prima mas destacada en su proceso agro-alfarero. En este caso
es la arcilla, su color de origen dependia de la zona de donde adquirian y el tiempo de
coccidn. Por esta razén, se toma en cuenta su modelado mediante distintas técnicas
finales como la ceramica, caracterizada por su color y formas. En el museo el Museo de

Valdivia en Santa Elena, se realizaron capturas de superficies de cerdmicas con
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microscopio USB 500x. Obteniendo este material fotogréafico se realizé una extraccion
de colores a través de Adobe Color CC.

Figura 9

Extraccién de color

]

#624D52 ki #DOA386 R #6BIF26 Ke! 9964034 R FABISAI K

Nota: Tomado de Adobe,2021

Se plantea la siguiente croméatica para futuras aplicaciones del arte final. Un color
puede aparecer en todos los contextos posibles, desde el articulo de consumo, arte y
vestimenta, pero, lo que determina si un color resulta correcto o falso es su contexto y
criterio (Heller, 2007) Por lo consiguiente, se explica la cromatica seleccionada con sus
significados en cuanto a su psicologia del color. La primera paleta que se propone esta
vinculada con el esquema acromatico que implica; colores como negro, blanco y grises.

Esta combinacion de colores se lo asocia con algo inequivoco y a la verdad (Heller, 2007)
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Figura 10

Esquema Acromatico

Esquema Acromatico

HEX #FFFFFF
C:0% M:0% Y:0% K:0%
R:255 G:255 B:255

HEX #000000

C:75% M:68% Y:67% K:90%

R:0 G:0 B:0

HEX #D7D7D7
C:0% M:0% Y:0% K:16%
R:215 G:215 B:215

La segunda paleta son los colores extraidos de la ceramica valdivia; estos presentan
colores relacionados con el rojo (simbolo de energia), morado (vinculados con la

teologia) y café (relacionado con la tierra y alimentos) (Heller, 2007)
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Figura 11

Paleta de color
Cromatica extraida
HEX #624D52

C:56% M:64% Y:53% K:32%
R:98 G:77 B:82

HEX #D0A386
C:56% M:64% Y:53% K:32%
R:288 G:163 B:134

HEX #6B3F26
C:39% M:70% Y:85% K:43%
R:107 G:63 B:38

HEX #964B34
C:29% M:76% Y:83% K:23%
R:150 G:75 B:52

HEX #AA94A0
C:35% M:41% Y:27% K:0%
R:170 G:148 B:160
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Formato de exportacién

Existen dos formatos de exportacion destacados OTF Y TTP. En cuanto a la de OTF
(Open Type) Formato de fuente creado por Adobe y Microsoft, esta fuente puede
reajustarse a formatos pequefios y no reduce su calidad. TTP (TrueType Font)
compatibilidad con Mac Os X y Windows, es una de las mas usadas ya que incluye data

para imprenta y pantallas digitales. (Anénimo, 2020)

Implementaciones y medidas

Para la implementacién se plantea realizar propuestas graficas en movimiento, se
busca realizar animaciones de la fuente seleccionada en diferentes aplicaciones de
pantalla, definiendo esta como tipografia cinética o en inglés Kynetic type, su traduccion

especifica es texto en movimiento.

Con la evolucion de la tecnologia, las aplicaciones tipograficas también han
evolucionado para representar este tipo de letras en movimiento recurren a programas

como After Effects

Se propone realizar formatos de videos para redes sociales. Las medidas en
verticales con relacion de aspecto de 9:10 (1080x1920) con resoluciones 720 y
exportarlos en H.264 o mp4 que tiene compatibilidad con teléfonos, celulares,
ordenadores y iPad. Estos videos tendran una duracion minima de 15-20 segundos

dependiendo de la red social.
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Desarrollo de bocetos o artes iniciales

Para el desarrollo de artes iniciales, se toma en cuenta las fotografias codificadas
de los figurines (Anexo 8,9). Y se pre-seleccionan siete fotografias en cada una las
propuestas, con los elementos representativos de los figurines: S-silueta proporcional o
falica (Figura), E-Expresiones Corporales formas definidas (Punto, lineas) y sus T-

Tocados de todas las piezas seleccionadas.

Luego de la pre-seleccion se plantea una seleccion definitiva de cuatro figurines,
las cuales tengan grandes rasgos de cada clasificacion para la construccion de las
formas para realizar bocetos digitalizados de las fotografias.

Figura 12

Figurines proceso

Boceto Organizacion
Digitalizado de la forma

Fotografia Expresion

CA14300

A partir de la forma organizada del boceto digitalizado, se seleccionan las partes
mas representativas. Esta parte representativa es transformada en un moédulo o partes
de un supermddulo. Los médulos (formas unitarias) son formas simples e individuales.
En un disefio puede existir mas de un médulo y poseer repeticiones del mismo o de otros
médulos, creando asi supermodelos; médulos organizados y usados en simetria. (Wong,

2013)
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Figura 13

Moédulos

Madulo (1x)

Supermddulos

v

Seguido a esto se aplica los criterios de gramatica visual para planteada de las
partes seleccionadas con una reticula basica. Una vez planteado la variacion de los

maodulos se procede a crear la propuesta tipogréfica.
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Propuesta E- Expresiones Corporales formas definidas (Punto, lineas)

Fotografias y bocetos
Se seleccionaron cuatro figurines, de los siete bocetos ya planteados en
fotografia que presentaban mas variaciones de las expresiones. (E2,E3,E4,E6)

Figura 14

Expresiones fotografias+bocetos

E-EXPRESIONES FOTOGRAFIAS + BOCETOS

CA15800 MC18000
\\&My E5 \(f\]
N/ \ )
N
MC14900 MC16600
- i
) lf — \\‘ g(./ [ /}/\
ICE Y
L '\M/ ‘ ‘
Lo -

CA15000

i
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Tabla de organizacién de la forma

Al seleccionar las cuatro expresiones (E2,E3,E4,E6) estas pasan por otro
proceso de reticulacién(organizacién de la forma), y se selecciona la caracteristica
(expresién) que destaque de cada figurina.

Figura 15

Expresiones y proceso
E- XPRESIONES

Fotografia Boceto Organizaci6n de la forma Expresi6n

CA14300

~ -~
= = - -
T, -
CA14900
. B
CA15000
—_
. w ?‘ r/‘
MC16600
« o
E6 -

E-Expresiones seleccionadas y modulos

Una vez seleccionadas las expresiones (E2,E3,E4,E6) da continuacion a
organizarla en una reticula basica, dado esto se escogen los médulos (una unidad en

una grafica) para la creacion tipografica.
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Figura 16

Mddulos e-Expresiones
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Implementacién de los médulos en el disefio tipogréafico
E2, modulo clave, que refleja la cara de una figurina

E3, médulo o espacio que existe entre las lineas.

E4, modulo abierto que proporciona curvas.

E6, las terminaciones de la tipografia.

Figura 17

E-Implementacién de Modulos

Implementacion de Modulos

Caja Alta

Altura x

Linea base
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Propuestainicial Tipografia E-Expresiones
Figura 18

Propuesta Tipografia E

Implementacion de Modulos

Cala Alta

Altura x

Linea base

figura 19

Fuente E- ABC
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Propuesta T- Tocados
Fotografias y bocetos
Se seleccionaron cuatro figurines, de los siete bocetos ya planteados en
fotografia que presentaban mas variaciones de los tocados. (T3,T4,T5,T7)

Figura 20

Tocados Fotografias +Bocetos

T-TOCADOS FOTOGRAFIAS + BOCETOS

CA15000 CA21500

T =
| 2%

CA14300 MC14900

R |

CA15000 MC23100

T "
: ' N /) T ‘T

MC2800

T4 . \\\\IJ///

Tabla de organizacidon de la forma

Al seleccionar los cuatro tocados (T3,T4,T5,T7) estas pasan por otro proceso de
reticulacién(organizacion de la forma), y se selecciona la caracteristica (tocados) que

destaque de cada figurina.
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figura 21

Proceso de T- Tocados

T-TOCADOS

Fotografia Boceto Organizaci6n de la forma TOCADOS

CA15800

CA21500

T5 ‘

MC23100

vw

MC2800

T4 . V 77 -

T-Tocados seleccionadas y médulos

Una vez seleccionados los tocados (T3,T4,T5,T7) da continuacién a organizarla
en una reticula basica, dado esto se escogen los modulos(una unidad en una gréfica)

para la creacion tipografica.
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figura 22

Moédulos T-Tocados

T

T5

17

T4

MODULOS T- TOCADOS
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Implementacién de los médulos en el disefio tipogréafico

T1, modulo clave, que refleja la forma de los tocados sobresalientes de los figurines.
T4, Textura de los tocados.

T5, modulo de espacio que existe entre las lineas/ojal.

T7, terminal de la tipografia.

figura 23

T-implementacién de los médulos

Caja Alta

Altura x

Linea base
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Propuestainicial Tipografia T-Tocados
figura 24

T-implementacion de los médulos

Cala Alta

Altura x

Linea base

figura 25

Fuente T-ABC
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Propuesta S- Silueta

Fotografias y bocetos
Se seleccionaron cuatro figurines, de los siete bocetos ya planteados en

fotografia que presentaban mas variaciones de los tocados. (S1,54,S5,S7)

figura 26

S.silueta fotografias+bocetos

S.SILUETA FOTOGRAFIAS + BOCETOS

€C29000
: ' '

MC14900

CC26300
i ' ; . .
€C23800 CC23100
83 ' ' y , ,

€C21400

S1

S2

€C26900

/

S4
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Tabla de organizacién de la forma

Al seleccionar las cuatro siluetas (S1,54,S5,S7) estas pasan por otro proceso de
reticulacién(organizacion de la forma), y se selecciona la caracteristica (expresion) que
destaque de cada figurina.

Figura 27

Silueta, organizacion de la forma

S-SILUETA

Fotografia Boceto Organizacion de la forma SILUETA

€C21400

S1

€C23800

S4 ,

€C29000
S5 Q .
€C23100

36



S-Silueta seleccionadas y médulos

Una vez seleccionadas las siluetas (S1,54,S5,S7) da continuacion a organizarla
en una reticula basica, dado esto se escogen los médulos(una unidad en una gréafica)
para la creacion tipografica.

Figura 28

Modulos Silueta

MODULOS S-SILUETA

»

. ’
S5 l
-t
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Implementacion de los modulos en el disefio tipografico
S1, terminal de la tipografia, hombro

S4, médulo grosor del asta.

S5,maédulo clave de la forma de la figurina.

S7, ojal de la tipografia

Figura 29

Implementacion de Mddulos

Caja Alta

Altura x

Linea base
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Propuestainicial Tipografia S- Silueta
figura 30

Propuesta Inicial Fuente S

Caja Alta

Altura x

Linea base

figura 31

Fuente S- ABC
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1.1 Evaluacion de Artes iniciales.

Se realiz6 la evaluacion, mediante una encuesta a un publico de disefiadores,
estudiantes, musedgrafos y a expertos en tipografia. Tipdégrafo Juan Casca, Pablo

lzurieta, guia actual del MAAC y Ximena Aliaga, disefiadora Gréfica.

En esta encuesta, se verificd su conocimiento de las figurinas Valdivia, como
primera interrogante. Se opté por el método de escala Likert para reconocer cuanta

relacién tiene las propuestas tipogréficas con los tres elementos destacados planteados.

En la escala del uno a cinco, cuanto representa esta tipografia dicho elemento.
En cuanto la tipografia T representaba a los Tocados de las figurinas, el 42,9% voto6 1,
en cuanto la tipografia E representaba a las Expresiones de las figurinas un 85%,7 vot6
5, en cuanto la tipografia S representaba a las siluetas de la de las figurinas un 42,9 %
votd 1. Seguln los encuestados la tipografia E, es la que proyecta la figurina Valdivia
como tal.

Figura 32

¢, Cual de estas opciones proyecta mas la figurina valdivia como tal?

:Cudl de estas opciones proyecta mas la figurina valdivia como tal?

@ Tipografia S
@ Tipografia E
Tipografia T

Uno de los encuestados clarificé “Debido a la forma organica y curvilinea de las
figurinas y a la expresion del rostro como elemento que destaca a primera vista la opcion

mas representativa es la tipografia E.”
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Desarrollo de linea grafica definitiva.

Con la clasificacion realizada de los figurines (Anexo 8) de acuerdo a sus
proporciones y forma, se tomd en cuenta las categorias cabezas (CA), cuerpo medio
(CM), cuerpo completo (CC), y variaciones como objeto de estudio las formas y
elementos puntuales. Se opta por realizar una tipografia decorativa o Graph porque
estas representan una carga expresiva a través de una tematica en especifico de estos

elementos puntuales.

Se trabajo6 con fotografias y bocetos, donde se seleccion6 cuatro figurines, de los
siete bocetos ya planteados en fotografia que presentaban mas variaciones de las
expresiones. Las cuatro seleccionadas son E2,E3,E4,E6

figura 33

Expresiones fotografias+bocetos

E-EXPRESIONES FOTOGRAFIAS + BOCETOS

CA15800 MC18000
E1 E5 ' ‘\ “, |
MC14900 MC16600
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Se paso por el proceso de reticulacion, Al seleccionar las cuatro expresiones
(E2,E3,E4,E6) estas pasan por otro proceso de reticulacion (organizacion de la forma),
pasadas por una reticula de triparticion y se selecciona la caracteristica (expresion) que
destaque de cada figurina.

Figura 34

Expresiones y proceso

E- XPRESIONES

Fotograffa Boceto Organizacién de la forma Expresion

CA14300
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Para la creacion de los modulos, una vez seleccionadas las expresiones
(E2,E3,E4,E6) da continuacion a organizarla en una reticula basica, dado esto se
escogen los modulos(una unidad en una grafica) para la creacion tipografica.

Figura 35

Médulos e-Expresiones

MODULOS E- XPRESIONES
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Implementacién de los médulos en el disefio tipogréafico

E2, modulo clave, que refleja la cara de una figurina

E3, médulo o espacio que existe entre las lineas.

E4, modulo abierto que proporciona curvas. Esta maximizando su forma para dar a
entender a profundidad

E6, las terminaciones de la tipografia.

Figura 36

E-Implementacién de Modulos

Implementacion de Modulos

Caja Alta

Altura x

Linea base
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Propuestainicial Tipografia E-Expresiones
Figura 37

Propuesta Tipografia E

Implementacién de Médulos

Caja Alta

Altura x

Linea base

Figura 38

Tipografia E
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Implementacién y verificacién del material digital

Para la verificacion del material digital se procede a analizar las gréficas ya creadas.

A continuacion, se presenta por letra los gréficos de cada caracter.

Figura 39
Carécter A

Caja Alta

Altura x

Linea base
Figura 40
Caracter B

Caja Alta
Altura x

Linea base
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figura 41

Caracter C

Caja Alta
Altura x
Linea Base

figura 42
Caracter D

Caja Alta
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Linea base
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figura 43

Caracter E

figura 44

Caracter F
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Linea base

Caja Alta

Altura x
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figura 45

Caracter G

figura 46

Caracter H
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Linea Base

Caja Alta

Altura x

Linea base
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figura 47

Carécter |
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Altura x

Linea base
figura 48
Carécter J
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figura 49

Caracter K
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Linea Base

Figura 50
Carécter L
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Figura 51

Caracter M
(Caja Alta
Altura x
Linea base

figura 52
Caracter M
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Linea base
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figura 53

Caracter O

Caja Alta
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Linea Base

figura 54
Caracter P
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figura 55

Carécter Q

Caja Alta
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Linea base
figura 56
Caréacter R

Caja Alta
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figura 57

Carécter S
Caja Alta
Altura x
Linea Base
figura 58
Caréacter T
Caja Alta
Altura x
Linea Base
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figura 59

Caracter U

(Caja Alta

Altura x
Linea base
figura 60
Caracter V
Caja Alta
Altura x
Linea Base
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figura 61

Caracter W

figura 62

Caracter X
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Linea base
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Altura x

Linea base
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figura 63

Caracter Y

figura 64

Caracter z
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figura 65

Caracter ’

Caja Alta

Altura x

Linea base

figura 66

Caracter 0
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figura 67

Caracter 1

Caja Alta
Altura x

Linea base
figura 68
Caracter 2

Caja Alta
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Linea Base
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figura 69

Carécter 3

figura 70

Caracter 4

Caja Alta

Altura x

Linea Base
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figura 71

Caracter 5

Caja Alta
Altura x
—  Linea Base

figura 72
Carécter 6
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Altura x
Linea base
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figura 73

Caracter 7

Caja Alta
Altura x

Linea base
figura 74
Carécter 8

Caja Alta
Altura x
Linea Base
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figura 75

Carécter 9

Caja Alta

Altura x

Linea base

La exportacion de la tipografia en formato de exportacion destacados OTF (Open
Type) y TTP (TrueType Font), en donde se presentan solo caracteres en mayuscula, es

decir, titulares. Se dispone a verificar su compatibilidad en imprenta y pantallas digitales.

Después de todo el proceso realizado, se llegé a la implementacion de las tipografias
en animaciones, se plantea la creacion de videos como propuestas para museos en
verticales con relacion de aspecto de 9:10 (1080x1920) con resoluciones 720 y
exportarlos en H.264 0 mp4 que disponga de compatibilidad con teléfonos, celulares,

ordenadores. Se presentan las artes a realizar de referencia.
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figura 76

Propuestas de implementacion

FLECURILOMB
0ecbrore
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EXPOSICION

EXPOSICION

figura 77

Propuestas de implementacion 2

L8
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DAEOFUFA

EXPOSIEION
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figura 78

Propuestas de implementacion 3
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figura 79

Propuestas de implementacion 4
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figura 80

Propuestas de implementacion 5
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Producto final

Nombre: Valvenus

Cultura: Valdivia

Objeto arqueoldgico: Figurines de Valdivia

Tipo: Fuente tipogréfica decorativo para titulares de 52 caréacteres

Categoria: OTF (Open Type) Formato de fuente creado por Adobe y Microsoft, esta
fuente puede reajustarse a formatos pequefios y no reduce su calidad. TTP (TrueType

Font)

Para el proceso de exportacion de OTF y TTP ,se implementa el uso de Calligraphr
Figura 81

Proceso en Calligraphr

M0 0P eRSTEO

caligraphr [T
— Nuevafuente  Cargarplantila  Generarfuente Editar detalles de fuente
!_ u— '— e |l - 0_ 1_ 8_ 3_ q_
| | ] | | i . . . .
[ i i i [ & . . . .
EDEFECHITHEL
O

L
]
-

Gontacto FAQ Tutorial Actualice su plan English Deutsch Espafiol Frangais # Glifos: 52
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figura 82

Exportacion en OTFy TTP

HBCDEFGHIIJ’LUUGPORSTUUUXY' BBCDEFGHITKLNONCPORSTODUKYS
1234567890, ' * (4?)
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Se evaluaron estas artes via correo y whatsapp con el tipografo Diego Sanz

Salas (Anexo 17)
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Conclusiones y recomendaciones

Conclusiones

En esta investigacion se cumplié

Con la seleccion y el andlisis de la morfologia de piezas arqueoldgicas que posean
caracteristicas representativas de la cultura Valdivia, reconocida por ser el surgimiento
de la ceramica de América.

A partir de lo planteado, se cre6 una tabla de clasificacion de las mismas para poder
crear médulos y disefar la tipografia.

Se definio los criterios de disefios a partir de analisis

y finalmente, se logroé crear una tipografia de la cultura Valdivia basado en su figurina.

Se concluye que las propuestas gréaficas de este proyecto responden a los problemas
planteados con el objetivo de que las gréficas creen un impacto y motiven a conocer mas

sobre las culturas de nuestro Pais.

Recomendaciones

Basado en este proyecto (la abstraccion modular planteada) se pueden generar mas
propuestas gréaficas que representen a la cultura basada en los figurines para dar a

conocer mas sobre este patrimonio cultural.

Este proyecto propone realizar gréficas digitales y de animacion, pero pueden
plantearse diferentes adaptaciones tanto como en medios digitales y en medios
impresos. Pero, es importante que sigan los lineamientos de criterios de disefio e

impresion

Cabe recalcar que el uso de la cromética es plenamente informativo, se plante6 esta

paleta para aplicaciones formales e informativas.
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ANEXOS

Anexo 1

Monedas/ La Venus de Valdivia en el Sucre (S/.)

Pintura/ las bafiistas N2" de 2015 por Jorge Velarde.

Venus de Valdivia Collection por Estefi Wright
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Anexo 2

llustraciones por @7h4ff0

Se

ek

2
e

ARTERAPIA ANCESTRAL

Animacion MAAC.instagram.

@ maacec + 5o
MAAC - Museo

oQv

407 reproducciones
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Anexo 3

Cddigo Valdivia, tipografia no VerbalBehance.net

)

Anexo 4

Tipografia Silabario por Juan Casca

Anexo 5y 6

Fondo Arqueoldgico de la cultura Valdivia MAAC

Ministerio de Patrimonio y Cultura, 2020
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Catglogo Digital de Bienes Culturales.

Tipo de | RaUEOLOGICO
Fondo
Titulo.
Exposiciones
Imagen Inventario

1M5-03438-86

1M5-03442-86

1M5-03517-86

1M5-04386-86

E.i‘ E.

1M5-05585

Bien

Olla

olla

Cuenca

Cuenco fitomorfa

Fondo

Tino
bien

Ordenar
por: INVENTARIO ~

ne

Pagina 1

Cabeza de figura

de212 b M

o

Cultura  VALDIVIA

Inventaria
desde:

Forma: | ASCENDENTE
' Consultar @, Limpiar

Fondo

ARQUEOLOGICO - COLECCIO  VALDIVIA

ARQUEOLOGICO - COLECCIO  VALDIVIA

ARQUEOLOGICO - COLECCIO  VALDIVIA

ARQUEOLOGICO - COLECCIO  VALDIVIA

ARQUEOLOGICO - COLECCIO  VALDIVIA

<

Material

CERAMICA

CERAMICA

CERAMICA

CERAMICA

CERAMICA

Tocados y Ritualidad en la Figurina ValdivianGarcia, M 2018

ENTRADA LIBRE

Wiz, %

Linea de fases en la figurina Valdivia

Fuente: MAAC, 2020
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Inventario
hasta:

Tipo Bien

RECIFIENTE

RECIPIENTE

RECIPIENTE

RECIPIENTE

FIGURA

Ver
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Anexo 7

Analisis de la afluencia de visitantes al Museo Antropoldgico y de Arte

Contemporaneo.Bajafia Zavala, Raquel Carolina

Gréfico 1. Manejo de Visitantes MAAC

Manejo de visitantes MAAC

o guiados
@ no guiados

Visitantes

Mayo Junio Julio

Fuente: Elaboracion propia en base a las estadisticas institucionales.
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Anexo 8

Se dividen en Cabezas (CA), cuerpo medio (CM), cuerpo completo (CC), y variaciones

Enlace directo

(https://drive.google.com/drive/folders/18JC37QJPpfdeqPxHVYZSPv7DjNNVdLhi?usp=sharing)

A CA
A CC
~ MC

~ VARIACIONES

. ' J.‘= o '

= -
CAAsset CAAsset CAAsset CAAsset
12600jpg 12700jpg 12900jpg 13000jpg
/ — v — f’ = / -
CA Asset CAAsset CA Asset CA Asset
13400,jpg 13500,jpg 13600,jpg 13700jpg
v I v v - v iz
CA Asset CAAsset CA Asset CA Asset
14300jpg 14400,jpg 14500jpg 14600,jpg
v = v — 1 « - v =5
CA Asset CA Asset CA Asset CA Asset
14800,jpg 14900,jpg 15000jpg 15100jpg
«-,- d L ' F mewt||
CA Asset CA Asset CA Asset CA Asset
15300,jpg 15500,pg 15600,jpg 15700,jpg

A |

CA Asset
13300jpg

‘/Ic.

CAAsset
13900jpg

N

-
CA Asset
14700jpg

CA Asse
15200jpg

5 o=t

CA Asset
15800,jpg
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CCAsset
21400,jpg

. —
CCAsset
22100jpg

& -

CCAsset
23000jpg

v -
CCAsset
23600,pg

g o
7= v

CCAsset CCAsset

21500jpg 21600,jpg
<= ' i e
CCAsset CCAsset
22200,jpg 22300,jpg
V= - -
CCAsset CCAsset
23100.jpg 23300jpg
“ ,E
< 2- | &
CCAsset CCAsset
23700,jpg 23800,jpg
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N e Ses
CCAsset CCAsset
21800.jpg 21900,jpg
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S -

CCAsset CCAsset
22700,jpg 22800,pg
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23400.jpg 23500.jpg
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Anexo 9

329 fotogratias fueron clasificadas del Catélogo
Neolitico Valdivia y Ritualidad en la Figurina
Valdivida- Msg.Mariela Gracia

=0
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E
4
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owvImaeo

c
0
M
P
L
E
T
0

SILUETA EXPRESIONES TOCADOS

Figura Punto, lineas

Cuadrada
CATS000

Mixa

e £C21000
Alargadas/
De pie
CC28100
0026300 281X
Ce21500 29000 C21500 C29000 CC21501 £C29000

Achatadas . 4 \ £}
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Cabello
Grande (
MC2600 N
¢ - = |
u
E
R
P
0
M \
E Cabello
D Mediano
|
MC18000
0
MC2800
(30) MC2500 S
e analizaron y
clasificaron: “ i
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Pequefio = J I\
CA15400 CA15400
. |
|
\
|
|
\
presantaciones
de las figuras en
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perspectivas CC26900 CC28800
MC20600
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Anexol0y 11

Anexo 12

Tabla 1.

Romana Antigua Garamond
Con Serif .
(Roman) Romana Moderna Bodoni
Egipcia Clarendon
Geométrica Avant Garde
Sin Serif Neo-grotesca Helvetica
(Paloseco) .
Humanista Optlma
Gestual Mistral
Cursivas Caligrafica Commercial S
(Script)
Goética Cloister Black
Por construccién
Decorativas | Por deformacién J k
(Graphic) . gRELrMan
Por trat. superficial
Por adjuncion o sust.

Niveles de iconicidad por Villafafie,2006

GRADO NIVEL DE REALIDAD FUNCION
PRAGMATICA
11 Imagen natural Reconocimiento
10 Modelo tridimensional a escala Descripcion
9 Imagen de registro estereoscépico Descripcion
8 Fotografia en color Descripcion
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Fotografia en blanco y negro

Pintura realista

Representaciones figurativas no

realista

Pictogramas

Esquemas motivados

Esquemas arbitrarios

Representacion no figurativa

Descripcion

Artistica

Artistica

Informacion

Informacion

Informacion

Blsqueda

Fuente. Elaboracién propia
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Anexo 13

UNIVERSIDAD CATOLICA
DE SANTIAGO DE GUAYAQUIL

FICHA DE ENTREVISTA INTRODUCTORIA AL PROYECTO

Tema: Disefio de fuente tipografica decorativa a partir de las formas de los figurines de

la cultura Valdivia

Entrevistado: Pablo Izurieta, Guia del MAAC

Lugar: Entrevista realizada via WhatsApp y presencial

Objetivo: Conocer acerca de la cultura valdivia

¢ Cudl es el factor diferencial de la cultura Valdivia de otras culturas?

La cultura valdivia se diferencia de entre otras culturas porque es la primera sociedad
agro - alfarera en el ecuador eso quiere decir que esta cultura fue la primera en
perfeccionar la agricultura y los primeros en el antiguo ecuador en trabajar con la
ceramica
¢,Por qué se considera la figura valdivia como revolucién Neolitica y porqué

exactamente esta era?

La cultura Valdivia desciende de los antiguos pobladores de la cultura las vegas que
llegaron a lo que hoy es la peninsula de santa elena hace 10000 afios atras, los Veganos
procedian de la edad de piedra esto quiere decir que usaban herramientas elaboradas
de hueso y piedra y tenian ciertas nociones de horticultura pero que en un periodo de
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3000 afios ocurre la transicion a valdivia porque como sabemos que aparte de usar
piedras y huesos para herramientas ya emplean agricultura y la orfebreria, esta
revolucion neolitica hace que se establescan en lugares especificos dejando de ser
nomadas y ser los ancestros de las demas culturas de la costa del antiguo Ecuador.

¢, Que representaban los figurines en la cultura Valdivia y cuales eran sus mas
destacados?

Las figurinas son el vestigio mas evidente de esta sociedad agroalfarera ya que
en los atributos (detalles estilisticos) presentes en cada una de las figuras hay ejemplo
de los tocados o peinados de las mujeres, la feminidad en las formas de la figurina, hay
tocados que tienen labrados parecidos a las espigas de trigo evidencia de agricultura,
otras capuchas de piel de jaguar que es la evidencia de shamanismo que son el
indicativo de esta sociedad se vuelve poco a poco en una sociedad compleja, etc
¢;Considera que la Valdivia debe ser empleada como objeto de arte
comunicacional?

Me parece que deberia ser asi, porque si hace 6000 afios atras esta figurina fue
usada como artefacto ritual para trasmitir tradiciones y rituales de los cuales hoy tenemos
conocimiento, seria importante que sea empleada en diferentes artes, como graficas,
plasticas, modas para atravez de estas expresiones transmitir esos conocimientos y
tradiciones de nuestros ancestros
¢, Cudl seria el impacto de representar los figurines dentro de una fuente
tipografica?

Desde mi vision me pareceria algo fuera de lo comun, en el museo ya han habido
exposiciones sobre grafica de otras culturas jama coaque y jambeli aplicadas en
diferentes objetos pero utilizar la figurina para crear tipografia, lo considero algo nunca

antes visto, muy impresionante y culturalmente muy beneficioso.
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1 la cultura valdivia se diferencia de entre otras culturas porque
es la primera sociedad agro - alfarera en el ecuador eso quiere
decir que esta cultura fue la primera en perfeccionar la

agricultura y los primeros en el antiguo ecuador en trabajar con
la ceramica 17

2 la cultura Valdivia desciende de los antiguos pobladores de la
cultura las vegas que llegaron a lo que hoy es la peninsula de
santa elena hace 10000 afios atras, los Veganos procedian de la
edad de piedra esto quiere decir que usaban herramientas
elaboradas de hueso y piedra y tenian ciertas nociones de
horticultura pero que en un periodo de 3000 afios ocurre la
transicion a valdivia porque como sabemos que aparte de usar
piedras y huesos para herramientas ya emplean agricultura y la
orfebreria, esta revolucion neolitica hace que se establescan en
lugares especificos dejando de ser nomadas y ser los ancestros
de las demas culturas de la costa del antiguo ecuador 1756

3 las figurinas son el vestigio mas evidente de esta sociedad
agroalfarera ya que en los atributos (detalles estilisticos)
presentes en cada una de las figuras hay ejemplo de los tocados
o peinados de las mujeres, la feminidad en las formas de la
figurina, hay tocados que tienen labrados parecidos a las espigas
de trigo evidencia de agricultura, otras capuchas de piel de
jaguar que es la evidencia de shamanismo que son el indicativo
de esta sociedad se vuelve poco a poco en una sociedad
compleja, etc etc 1801
4 me parece que deberia ser asi, porque si hace 6000 afos atras
esta figurina fue usada como artefacto ritual para trasmitir
tradiciones y rituales de los cuales hoy tenemos conocimiento,
seria importante que sea empleada en diferentes artes, como
graficas, plasticas, modas para atravez de estas expresiones
transmitir esos conocimientos y tradiciones de nuestros
ancestros

S decde mi vicinn me nareceria alnn filera de ln comuin en el
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1.2 Anexo 14

UNIVERSIDAD CATOLICA
DE SANTIAGO DE GUAYAQUIL

FICHA DE ENTREVISTA INTRODUCTORIA AL PROYECTO

Tema: Disefio de fuente tipografica decorativa a partir de las formas de los figurines de

la cultura Valdivia

Entrevistado: Juan casca, tipografo de Silabario Amazonico

Lugar: Entrevista realizada via Entrevista realizada via Zoom

Objetivo: Procesos de disefios tipograficos, criterios de disefio.

1. ¢Cuél fue el objetivo principal de Crear Silabario Amazénico?

Tuvo la oportunidad de trabajar con lenguas amazdnicos, y el sistema de escritura no le
parecia modo més 6ptimo para la misma debido a su uso de. El objetivo era crear una
escritura que ayuda a escribir ciertas lenguas de una forma mas eficaz, esta escritura es
una materializacion de las letras al vocalizarlas.

2. ¢Qué impacto tiene una fuente tipogréafica que rescata nuestra cultura en ella?

Mostrar rasgos de antropologia visuales, es una especie de revalorizacion de la cultura.
Los glifos que forma esta tipografia, dan alucinaciones formas antropomorfas
relacionadas con los pueblos andinos. También es un impacto social, de parte del cliente
o el grupo objetivo, mas alla del ejercicio visual
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¢Cuales fueron las consideraciones que se tom6 al momento de crear la

representacion tipogréfica?

Representar la cultura, pero representarla desde las bases; simetria bilateral de hanan,
kai y uku pacha. Se aglutino de una manera simétrica segun los puntos holisticos.
¢,COmo es su proceso de ionizacién y en qué escala deberia usarse para la

representacion de una cultura en tipografia?

Para crea una fuente tipografica son necesarios los rétulos estéticos y una
representacion de la forma abstraida (pictogramas). También depende de la cultura 'y las
convenciones propias del disefiador para realizar sus propuestas.

¢Cudl reticula es la més recomendable para la creacién de una tipografia?

Trabajar con coordenadas y proporciones definidos por los pueblos andinos e incluso
con la proporcién de la Chakana, donde tienen proporciones modulares sencillas.
¢ Qué herramienta es la mas adaptable y practica para la exportacion de la

tipografiay que formato es mas recomendable?

Adobe lllustrator, glhyps, Font struct, Font forge y para exportarlo y los formatos mas
recomendables de exportacion son TTF,para fuentes con pocos caractery OTF (Open
type) que son mas escalables para web

¢ Desde el punto de vista del disefiador que considera lo méas destacable en las

figuras de Valdivia sus tocados, su textura/lineas o su contorno?

Lo que mas destaca de la figurina es su nivel de abstraccion de la forma parecida a un

toroide. Puede decirse que es el contraste lo que la destaca
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1.3 Anexo 15

UNIVERSIDAD CATOLICA

DE SANTIAGO DE GUAYAQUIL

FICHA DE ENTREVISTA INTRODUCTORIA AL PROYECTO

Tema: Disefio de fuente tipogréafica decorativa a partir de las formas de los figurines de

la cultura Valdivia

Entrevistado: Diego Sanz

Lugar: Entrevista realizada via Entrevista realizada via Zoom

Objetivo: Procesos de disefios tipograficos, criterios de disefio.

1. ¢Cudl fue su proceso de abstraccion de la forma de los Incas?, ¢Qué lo conllevo

a ese resultado?

En Pert no habia un modo de especializarse en disefio tipogréafico, incluso en la
actualidad no se cuenta con programas o maestrias. Es ahi que opté por trabajar quincha
como primera opcién, debido a que su concepto era dejar el minimo espacio posible
entre las letras y esto lo hacia més facil al modular las letras en el formato, esto lo hacia

mas viable al momento de trabajar.
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Este proyecto lo empecé a realizar en el afio 2009 en formato digital pero en el afio 2008
fue que hice mi primera ilustracion. Originalmente el proyecto lo trabajé primero como

fuente quincha, trabajada de modo profesional y comercial.

2. ¢Quétipo dereticulaseriaideal pararealizar un proceso de abstraccion de creacion

tipografica?

Dependera mucho de la estructura que se esta planteando, debido a que hay reticulas
que son cuadradas, romboidales, triangulares entre otros. Por esto es recomendable que
el uso de la reticula sea aplicado cuando el proyecto ya esté planteado, sea en sus

formas finales o definitivas.

3. En la escala de iconicidad, usted considera que una tipografia realizada en base a
la cultura Valdivia, es necesario que esté en la escala de pictogramas a ese nivel

0 Un poco Mas

Va a depender del uso que se le vaya a dar, por ejemplo, en mi caso al inicio sabia que
trabajaria con letras latinas pero que su apariencia se asemejara a las piedras de un

incaico.

4. ¢ Cudl seriael numero de caracteres que posee unatipografia decorativade titulares

para considerarse una? o ¢Cual es el limite de caracteres en especifico?

En el caso de mi proyecto al trabajar con fontlab fue muy especifico porque se debia
cubrir el minimo estandar de 252 signos, porque el programa lo veia desde una
perspectiva como fuente comercial, por esto es importante tener en cuenta el uso final

gue se quiere obtener con el proyecto.
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5. De los programas de exportacion tipogréfica, ¢ Cuél es el mas recomendable? y con

¢ Cudles hatrabajo o experimentado?

Durante la universidad aprendi a trabajar como un usuario mac, pero desde el 2018
empecé a ser usuario pc, por lo que no habia servicios técnicos adecuados para mac en
Perd. Entonces el software que he utilizado es fontlab y es con el que sigo trabajando
actualemente, sinembargo existe glihps que es una aplicacion en el que aquellos que lo

utilizan lo recomiendan mucho porque es bastante intuitivo y facilita varios procesos. Por

esto depende bastante de si es usuario mac o pc.

1.4 Anexo 16
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UNIVERSIDAD CATOLICA
DE SANTIAGO DE GUAYAQUIL

FICHA DE ENTREVISTA INTRODUCTORIA AL PROYECTO

Tema: Disefio de fuente tipogréfica decorativa a partir de las formas de los figurines de

la cultura Valdivia

Entrevistado: Lourdes Pilay

Lugar: Entrevista realizada via Entrevista realizada via Zoom

Objetivo: Procesos de disefios tipograficos, criterios de disefio.

ENTREVISTA 1

1. Con su experiencia en el area ¢ Cuales son las caracteristicas esenciales que una

tipografia Graph/ decorativa debe tener?

Como primer punto se debe plantear para qué tipo de usos va a ser dicha tipografia, debido
a que se tiene una finalidad, la cual se desea alcanzar. Es por esto que antes de definir
la parte técnica, es importante aclarar si seréa dirigido a un uso comercial, personal, entre

otros.

2. Como sabemos la mayoria de tipografias decorativas tienen una tematica, en mi
caso realizaré unatipografia en base a la cultura valdivia, para extraer su esencia
¢Que reticula seria ideal para realizar ese proceso de extraccidon y creacion

tipografica?
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Desde mi punto de vista lo que haria es establecer qué tipo de elementos son los que se
requieren, si es factible usarlo con mecanismos y fundamentos del disefio como la

repeticién, el ritmo o algin otro aspecto.

3. ¢Quéopinadel proceso de abstraccion de unatipografia? ¢Esta deberia estar

al nivel de un pictograma?

Va a depender mucho del uso y la finalidad que se vaya a presentar en dicha tipografia,
porque se puede tener una fuente ornamental pero que no muestre significado alguno o
se puede tener una fuente (como ejemplo) de uso comercial que si tenga una legibilidad
en cada caracter. Si se define eso primero, entonces sera mas facil obtener un proceso

de abstraccion.

4, ¢,Cuél es su proceso de creacion tipogréafica? (abstraccidn, reticula,

exportacion, implementacion)

Pienso que la forma es lo que mas se destaca y también tener un proceso propio de
conceptualizacion, de esta manera permitird conocer cual sera la estrategia tipografica

que sea mejor.

5. ¢Es necesario que una fuente tipografica tenga mayusculas y minasculas?

¢,Cudl es el nUmero de caracteres gue posee unatipografia para considerarse una?

Primero revisar el tema de idiomas, en este caso el alfabeto nuestro tiene alrededor de
26 caracteres. Entonces si tu tipografia va a ser utilizada a nivel local, entonces se
tendria que considerar los caracteres que comUnmente se encuentran en nuestro
alfabeto; por el contrario, si serd utilizada en otras plataformas, se necesitaria investigar

sobre los caracteres que sean mas apropiados.
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Recordar también que el uso de mayusculas y minusculas depende mucho de la finalidad

de la tipografia.

6. ¢Ha escuchado acerca de la tipografia cinética?, es una tipografia animada
gue expresa una idea en particular qué opina respecto a este método para la

implementaciéon de unatipografia?

En este caso si es para llamar la atencion, debes determinar cual es el tipo de intencion

y finalidad que deseas lograr con la tipografia a presentar.

Anexo 17

Para: Diego Comentarios! - |
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