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RESUMEN

En este trabajo se realiz6 un anélisis para caracterizar la narrativa cinematografica
guayaquilefia, seleccionando 6 de las 11 peliculas del periodo 2008-2018: Retazos de Vida
(2009), Prometeo Deportado (2010), Sin otofio sin primavera (2012), Sexy Montafiita
(2014), El Secreto de Magdalena (2015) y Minuto Final de Luis Avilés (2018). Se tomé
como base el método Hermenéutico o de interpretacion contrastando conceptos de tedricos
contemporaneos como Jean Mitry, Christian Metz y David Bordwell, entre otros autores.
Ademas, se le dio un enfoque mixto a la investigacion que implicé la recoleccion y el
analisis de datos cuantitativos y cualitativos en el Festival Internacional de Cine de
Guayaquil 2019, donde se realizaron encuestas a 323 personas entre asistentes,
organizadores y directores. Los resultados evidenciaron que la historia, es lo mas destacado
de las producciones, y en el analisis empirico que la narrativa cinematografica
guayaquilefia es variada, no sigue un mismo esquema. Se concluye que las caracteristicas
del cine guayaquilefio se enmarcan en un cine de autor, muchas de las producciones
exploran algun aspecto del pasado, inspirado en la memoria del director-escritor; otras,
juegan con el pensamiento de los espectadores mostrando las costumbres, tormentos y
reflexiones de una generacion o género, todos los finales son abiertos y en la mayoria,

Guayaquil es la locacion principal.

PALABRAS CLAVES
Narrativa cinematogréafica, cine guayaquilefio, cine de autor, analisis cinematografico, cine

emergente.
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Introduccion

Cine Ecuatoriano

En el Ecuador, el cine inici6 el 7 de agosto de 1924, cuando se proyecto en los teatros
Edén y Coldn, en la ciudad de Guayaquil, el primer largometraje de argumento titulado “E/
tesoro de Atahualpa” realizado por el joven guayaquilefio Augusto San Miguel, actor y
gerente propietario de Ecuador Films Co. Esta pelicula mostraba caracteristicas del género
Western, “ciudadanos urbanos contra indios inmigrantes, chullitas contra bandidos,
extranjeros contra nacionales”. (Granda, 2007, p.14) y presentaba un argumento en el que
un médico ayudaba a un indio que, en agradecimiento, le compartia las sefiales sobre la
ubicacion del tesoro. Claro que, a inicios de siglo, era toda una novedad, contraria a estos
dias donde las nuevas tecnologias, televisores inteligentes, smartphones y tabletas otorgan
la facilidad de ver grandes y variadas producciones, sin comerciales y, ademas, permiten a
los espectadores elegir el género preferido con narrativas diferentes, cada una con
estrategias del autor que busca generar efectos con su producto.

Segun los estudios realizados por el critico e historiador de cine Jorge Suarez Ramirez,
plasmados en su libro Cine mudo, ciudad parlante: Historia del cine guayaquilefio, tomo 1,
en Ecuador el cine nacié en Guayaquil, teoria compartida por Wilma Granda, investigadora
de cine y musica ecuatoriana, en su libro La cinematografia de Augusto San Miguel.
Guayaquil 1924 — 1925, en el que asegura que en 1924 inicia una saga donde los
protagonistas representan a los indios o son indios filmados.

“El hecho rompe con la acostumbrada filmacion a los estrictos circulos del poder

econémico y politico, y tiene la particularidad de plantear, en adelante, no solo un careo

0 ruptura con lo acostumbrado sino también una denuncia social como propuesta de
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comunicacion popular, entendida como la define J. Martin Barbero: un lugar
metodoldgico desde donde se puede releer la historia, pero no como la historia de la
cultura sino como una historia cultural.” (Granda, 2007, p. 95)
Y es que el arte cinematografico, desde sus inicios, explora los fendmenos culturales,
politicos, econdmicos, sociales, tecnoldgicos.

Partiendo de este hecho histérico, el presente trabajo de tesis tiene como principal
objetivo caracterizar, aplicando el método mixto, la narrativa de las peliculas guayaquilefias
que han sido exhibidas en las carteleras de los principales cines ecuatorianos desde el afio
2008 hasta el 2018, un periodo de diez afios en el que se analizara la evolucion de los films,
la forma de narrar, contar historias visuales y el comportamiento de los espectadores, porque
ver una pelicula no es igual a observar una obra de arte 0 una puesta en escena teatral. De
acuerdo a Bordwell/Thompson (2006) “para que exista el cine, al espectador deben
mostrarsele una serie de imagenes de una manera determinada” (p,3). lo que provocara en
los individuos una serie de procesos psicologicos y fisiolégicos que hardn que crea ver
imagenes en movimiento, esto corresponde al tiempo de las mismas, sumado a los insertos.

Lauro Zavala investigador de la Universidad Autobnoma Metropolitana, Unidad
Xochimilco, y profesor en la Facultad de Filosofia y Letras de la Universidad Nacional de
México, autor de varios libros sobre cine, museos, produccion editorial y posmodernidad.
Desde 1984 Profesor Titular del Médulo Cine y Procesos Culturales en la UAM Xochimilco
asegura en su libro “Elemento del discurso cinematografico” que es necesario reconocer la
preeminencia de las estructuras narrativas caracteristicas de los géneros. “En cada nueva
pelicula dialogan entre si, y se transforman para reafirmarse, las convenciones del film noir,

el erotismo, el suspenso, la ciencia ficcion, la violencia y el cine de aventuras” (p,85)
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El actual consumo de imégenes de una persona es muy alto, vivimos constantemente
un proceso de evolucion de como leemos y cdmo nos influyen todas las representaciones que
nos rodean. Una imagen nos causa emociones, estamos en un momento en el que las
sensaciones son uno de los objetivos de las producciones que realizan los medios de
comunicacion: la television, publicidad, peridédicos y redes sociales que tienen un
componente visual alto, por eso para establecer comunicaciones efectivas resulta importante
conocer su naturaleza. Si entendemos cémo funcionan las imagenes y qué lenguaje utilizan,
seremos capaces de analizar y emplear un criterio mas adecuado. Pero hay que recordar que
la comunicacion visual es mas intuitiva, su significacion se da mas por reconocimiento e
interpretacion de la representacion visual que podamos darle segin nuestra realidad y
conocimientos previos. “La pelicula, entonces, dice mas sobre sus espectadores que sobre
sus propios personajes.” (Zavala, 1990, p,87).

Narrativa audiovisual

La narrativa audiovisual se basa en la capacidad que poseen las iméagenes y los
sonidos de contar historias. Es decir, que la estructuracion, la union de dos o mas imagenes
debe ser considerada como una narracion. El cine narra 'y a la vez representa.

“En la narrativa audiovisual:”

“El telling es showing. La narrativa audiovisual es escénica y representacional, es

decir, el proceso narrativo se caracteriza por un «hacer dramatizado». El cine, la

radio, la television, el video, cuentan las historias representandolas. Con
independencia de sus vinculos genealdgicos con el teatro, la razon Gltima estriba en
que las imagenes, que asumen la funcidén discursiva, se han cristalizado en soportes

materiales que permiten su articulacion, pero remiten en Ultima instancia a los
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codigos de reconocimiento de figuras, que rigen el lenguaje audiovisual del mundo
natural.”

“El showing es telling. Las imagenes visuales y acusticas, asociadas al resto de los
elementos portadores de significacion —escalas de planos, iluminacion, color, etc.—y
a las articulaciones —montaje— que configuran los mensajes audiovisuales, permiten
la presencia intencionada, controladora y manipuladora del narrador en el discurso
audiovisual, da origen a estilemas individuales en la representacion y crea universos

alternativos y distanciados del mundo natural.” (Jiménez J. G., 1993, pag. 27)

Trasladar el analisis gramatical del lenguaje verbal al lenguaje visual es complicado
porque nuestro cerebro no decodifica de la misma forma un mensaje escrito y/o hablado que
una imagen, pero no se puede negar que hay conexiones de especial importancia. Ambos se
rigen por un esquema convencional en el que un emisor hace llegar un mensaje (codificado)
a un receptor a través de un canal, que tiene como objetivo final la respuesta del receptor y
todo este acto comunicativo estd marcado por una situacion o contexto. Pero para que la
comunicacion sea efectiva tanto emisor como receptor tienen que conocer el mismo codigo,
si no, no se entenderan. Zavala (1990) afirma: “Se trata de un dialogo que establece el
espectador con sus propios deseos, a través de la imaginacion colectiva, objetivada sobre la

pantalla de proyeccion.” (p,86).

Cine Guayaquilefio
Definir como caracterizar la narrativa del cine guayaquilefio no fue una tarea féacil,
primero, porque para poder iniciar la investigacion, se debi6 establecer cuales son los puntos

diferenciadores que convierten un film en “guayaco”. Es aqui, donde iniciaron las preguntas:
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¢Serd, por su contenido (guion o locaciones), por su equipo de direccién, produccion,
fotografia, operadores, rodaje o por su reparto? jSon muchos elementos!, pero, ¢existird un
porcentaje? ;Qué dice la Ley del Fomento del Cine Nacional de esto? En la investigacion no
se encontrd una definicidn que ubique a una pieza audiovisual como guayaquilefia, pero si,
un articulo en el que se establecen caracteristicas para reconocer una produccion como
ecuatoriana Ley 2006-29 (Registro Oficial 202, 3-11-2006):

Art. 2.- Para hacer efectivos los beneficios contenidos en esta Ley, el Consejo

Nacional de Cinematografia debera emitir la correspondiente calificacion de pelicula

nacional, a las obras cinematograficas, que siendo producidas por personas naturales

0 juridicas con domicilio legal en el Ecuador, retnan por lo menos dos de las

siguientes condiciones: a) Que el director sea ciudadano ecuatoriano o extranjero

residente en el Ecuador; b) Que al menos uno de los guionistas sea de nacionalidad
ecuatoriana o extranjero residente en el Ecuador; c) Que la tematica y objetivos
tengan relacion con expresiones culturales o histéricas del Ecuador; d) Ser realizadas
con equipos artisticos y técnicos integrados en su mayoria por ciudadanos

ecuatorianos o extranjeros domiciliados en el Ecuador; y, e) Haberse rodado y

procesado en el Ecuador. . (Nacional, 2006)

Dado que en esta Ley no existen lineamientos para definir un filme como
guayaquilefio, la autora de esta investigacion entrevisto a directores y productores de cine
como: Jaime Rosero, productor de largometrajes desde hace 14 afios, con 8 peliculas
exhibidas en cines a nivel nacional, quien considera que: “debe tener 80% imagenes del
Puerto principal (barrios, casas, calles), actores con acento guayaco, no costefio o montubio.
Comportamiento cultural antiguo y moderno guayaquilefio, comida y musica de Guayaquil.”

De su lado, Tatiana Pupulin, con 9 afios participando en largometrajes, Vicepresidenta de

18



FesticineGye y Productora del Festival Internacional de Cine de Guayaquil, piensa que: “una
pelicula se considera guayaquilefia por su tematica social local, locaciones, crew, staff y
actores portefios”. Por su parte, Alberto Pablo Rivera, representante de actores y técnicos
cinematograficos en ¢l Consejo Nacional de Cine, asegura que: “una produccion
cinematogréafica es guayaquilefia cuando sus oficinas de pre y post son en Guayaquil, por
ejemplo: mi pelicula Sexy Montafiita fue filmada en Montafia, pero como locacion, la oficina
del proyecto completo fue en Guayaquil y sus cabezas principales de Guayaquil”; al
preguntarle su opinion a Ramiro Noriega, Director de Universidad de las Artes de Guayaquil
, sin dudarlo dijo: “ No hay nada més universal que lo local. Eso nos lleva a la reflexion que,
para que sea de Guayaquil, la direccion y produccion toma esta decision, que es
intencionada”. Jorge Sudrez Ramirez (2013), Director de la Cinemateca de la Casa de la
Cultura Ecuatoriana Nucleo del Guayas y autor del libro: Cine mudo, ciudad parlante:
historia del cine guayaquilefio, en una entrevista concedida a Carton Piedra del Diario El
Telégrafo asegurd que: “Cada ciudad debe escribir su propia historia... Que no se piense que

una ciudad es producto de su aislamiento de “vivir sola...”

Caracteristicas del cine guayaquilefio

Tomando como referencia la Ley de cine ecuatoriana y reflexionando sobre los
argumentos y aportaciones de los expertos, se definiria una pelicula como Guayaquilefia
cuando cumple por lo menos con dos de las siguientes caracteristicas:
1) Ser realizada con equipos de direccidn, produccion, realizacion, artisticos y técnicos
integrados en su mayoria por guayaquilefios o extranjeros domiciliados en Guayaquil que

constituyan al menos un 60% del staff.
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2) Que la tematica y objetivos tengan relacion con expresiones culturales o historicas de
Guayaquil.
3) Que al menos uno de los guionistas sea guayaquilefio.
4) Haberse rodado o procesado en Guayaquil.
5) Se incluyen también, las historias que, por sus caracteristicas argumentales, necesidades
de ambientacion y estilo, sean rodadas en locaciones fuera de Guayaquil.

De esta forma se crearon los parametros para la eleccion de las peliculas
guayaquilefias que se analizaron en esta investigacion. Este concepto queda asentado como

un aporte adicional de este trabajo.

Peliculas guayaquilefias (2008-2018)

Como esta investigacion se basa en la Ultima década y partiendo de las caracteristicas
establecidas, se encontraron 11 peliculas que estan dentro de la acepcidn séptimo arte
guayaquilefio: Retazos de Vida de las productoras: Veiky Valdez Lebreton y Daniela
Creamer de Dassum, exhibida en cines el afio 2008; Prometeo Deportado de Fernando
Mieles estrenada en el 2010; Sin Otofio sin primavera de Ivdn Mora Manzano, estuvo en
cartelera en mayo del 2012; Sexy Montafiita, catalogado como un falso documental, vio la
luz en el 2014; Descorrupcion, opera primay tesis de grado de Maria Emilia Garcia, fue una
comedia negra llevada a la pantalla grande en el 2015; Medardo, un drama basado en la vida
y obra del poeta guayaquilefio Medardo Angel Silva, quien se suicidé a los 21 afios, fue
exhibido en las salas de cine nacional en el afio 2015; en el 2016 Xavier Bustamante estreno
el thriller policial Entre Sombras: Averno; El Secreto de la Magdalena, considerada la
primera en su tipo, por basarse en una relacion lésbica, salié en el 2016 y en el afio 2018 el

mismo director estrend La Dama Tapada, un film de terror basado en una leyenda; El
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cineasta César Carminiagni, aposto por una historia homenaje a uno de los guayaquilefios
mas queridos a nivel mundial, Julio Jaramillo, El Ruisefior de América presentada, en julio
del 2018, para conmemorar a la Perla del Pacifico; en el mismo afio, se presenté Minuto final
de Luis Avilés, un largometraje realizado 100% con drones, el primero en su tipo. De estas

producciones se analizaran seis de diferentes géneros y afos.

Problema de investigacion
Pregunta problémica
¢Cuales son los rasgos que caracterizan la narrativa de la produccion cinematogréafica

guayaquilefia entre los afios 2008 — 2018?

Obijetivo de la investigacion
La importancia de estudiar este tema radica en poder analizar las cintas mas
importantes y en conocer como manejan los cineastas los elementos que conforman la
narrativa de los filmes elegidos del periodo, para determinar que tienen en comdn y cOmo es
la forma de contar historias del cine producido en Guayaquil.
Objetivo general.
Caracterizar la narrativa de la produccion cinematografica guayaquilefia entre los
afios 2008 — 2018.
Objetivos especificos
e Sistematizar rasgos teoricos y conceptuales de la narrativa cinematogréafica
e ldentificar los elementos que determinan el caracter guayaquilefio de las
producciones cinematograficas del periodo 2008 — 2018.
e Conocer la opinion de los publicos seleccionados sobre la situacion de la narrativa

cinematogréafica en Guayaquil
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Tipo de investigacion por su alcance:
lera fase exploratoria

En esta fase se recolect6 informacion y datos para recabar, para poder construir una
definicion de la categoria debido a que no hay investigaciones previas sobre el tema.
2da fase descriptiva

El cine guayaquilefio es diverso, ninguna pelicula es igual a otra, su narrativa depende

del director, que en la mayoria de los casos es el escritor que plasma desde su perspectiva la
realidad que quiere mostrar, muchas veces creada en base de una experiencia personal o
cercana, en otras ocasiones en cuentos e historias tradicionales adaptadas. Las historias no
siempre son buenas, pero es aqui donde entramos en el campo de las subjetividades. ¢cuando
algo se considera bueno en el mundo del arte? Por eso la autora de esta investigacion se

basara en los conceptos preestablecidos para analizar cada film escogido.

Enfoque investigativo: mixto con predominio cualitativo.

Los, métodos mixtos representan un conjunto de procesos sistematicos, empiricos y
criticos de investigacion e implican la recoleccion y el analisis de datos cuantitativos y
cualitativos, asi como su integracion y discusion conjunta, para realizar producto de toda la
informacidn recabada (meta inferencias) y lograr un mayor entendimiento del fendmeno bajo
estudio (Sampieri, 2008) . El enfoque mixto ofrece varias ventajas: caracteriza a los objetos
de estudio mediante numeros y lenguaje e intenta recabar un rango amplio de evidencia;
proporciona una visién producto de los datos extraidos de las diferentes fuentes; refuerza el

material de investigacion entre otras.
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Sintesis de los resultados

El cine guayaquilefio es un cine emergente, que presenta diversidad de formas al
realizarlo, siempre buscando un buen resultado, pero con bajo presupuesto, cada una con
género y estilo diferente. De las peliculas analizadas 5 fueron escritas por sus directores,
ingresando de esta manera a las estadisticas de cine de autor porque sus historias plasman
las miradas de sus creadores, la sexta fue elaborada por encargo, las productoras
contrataron a la directora guionista. Cada uno de estos films muestra el acontecer politico y

econdmico del pais entre los afios 90 y los 2000.

Estructura del trabajo

Este trabajo de tesis posee tres capitulos y las conclusiones. En el primero se hace un
resumen de los antecedentes histdricos del cine y las teorias del lenguaje cinematografico de
las perspectivas: formalista, realista y contemporanea con sus respectivos creadores. Ademas
de presentar el proceso creativo para crear una pelicula. En el capitulo dos nos centramos en
el disefio metodolégico, en este caso mixto, se empled los métodos cualitativos y
cuantitativos. El capitulo 3 se basa en el analisis de los resultados de la investigacion, se
muestran los porcentajes de las encuestas realizadas y las caracteristicas de las seis peliculas

elegidas para analizar. Lo que nos lleva a las conclusiones y recomendaciones.
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Capitulo 1

Fundamentacion Conceptual

Antecedentes tedricos

Desde el 28 de diciembre de 1895, cuando los Hermanos Lumiere realizaron la
primera proyeccion hecha en el conocido Salon Indio del Gran Café de Paris con el
cinematdgrafo, una caja de madera con un objetivo y una pelicula perforada de 35
milimetros, titulada “La salida de los obreros de la Fabrica Lumicre”, el arte cinematografico
se ha calificado en su desarrollo como lenguaje al encuadre, donde se plasman la puesta en
escena: decorado, vestuario, utileria, fotografia, la dramaturgia y la composicién visual: de
campo, planos, etc.

El cinematografo fue uno de los inventos de la Segunda Revolucién Industrial con
mayor trascendencia en la cultura. Lo interesante es que este aparato, no creaba imagenes en
movimiento, sino que a través de ilusion oOptica daba la impresion de que existia, por la
proyeccion de 24 fotogramas por segundo que se captaban mediante una manivela para tomar
las fotografias instantaneas que componian la secuencia que no duraba mas de un minuto.
Tras el éxito obtenido en Lyon, los hermanos abrieron un teatro para exhibir sus peliculas
en Paris, en 1897. Este fue el primer paso para el surgimiento de las salas de cine, a las que
vamos ahora. Pero, mientras en Francia pasaba este hecho histdrico, en los Estados Unidos
Thomas Edison, presentd en 1899 un sistema para sincronizar sonido e imagenes llamado
Kinetéfono, que se podia usar s6lo con auriculares de manera individual. Catorce afios
después, en 1913 lanz6 un fondgrafo gigante que se instalaba detras de la pantalla, pero que

no tuvo éxito por problemas de amplificacion y sincronizacion.
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Teorias de lenguaje de cine

En este punto, para una mayor comprension de los conceptos se presentan
publicaciones existentes sobre la narrativa, pero delimitando el campo de estudio a aquellos
autores que traten el tema.

Christian Metz: sociélogo, estudiante de linglistica y tedrico cinematografico
frances realiz6 importantes aportes para el desarrollo de la semiologia del cine, utilizando las
teorias de Ferdinand de Saussure?® al analisis del lenguaje del cine. Convirtiéndose en uno de
los tedricos contemporaneos mas destacados del fendmeno de Cine Narrativo. Dividio al cine
en 3 teorias:

1. Formalista: Que estd compuesta de una introduccién, desarrollo y conclusion.

2. Realista: Presenta lo que es relevante y trata de apegarse a la realidad.

3. Contemporanea: Son las nuevas caracteristicas, no formalistas o realistas.

Cada una de estas teorias fue creada y analizada por estudiosos que realizaron investigaciones
sobre las caracteristicas que debian poseer los films.

Teoria cinematografica formalista

Se caracteriza porque los elementos del lenguaje cinematogréafico estan sobre lo que
se narra o representa, lo importante no es el qué, sino el cdmo. Parte de la idea de que el
director crea una realidad distinta a la realidad proxima.

Hugo Miinsterberg: psicologo germano-estadounidense. Pionero de la psicologia aplicada,

establecio las bases de la psicologia industrial. Asocio el cine y la experiencia

! Para Ferdinand de Saussure la lingiiistica no era mas que una parte de la semiologia?. Ahora bien, tras los
estructuralistas, la mayor parte de la lingliistica han acabado por considerar a la semiologia sélo un
subapartado de la lingtistica, siendo la nocidn de signo lo esencial del lenguaje. Consecuencia de lo cual se
ha hecho casi imposible hablar de semiologia —incluso extralinguistica- sin hacer intervenir las estructuras
verbales. https://elcinesigno.wordpress.com/tag/saussure/
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cinematogréafica a procesos mentales. Asegurd que la verdadera materia prima del séptimo
arte era la mente.
Rudolf Arnheim: psicologo y fildsofo aleméan, nacido en Berlin en 1904. Realiz6 importantes
contribuciones para la comprension del arte visual. Para él, el cine es un conjunto de
elementos a disposicion del realizador para dar forma a su concepcion de la realidad. Publico
el libro: El cine como arte, donde sefiala que el verdadero cine era el mudo y en blanco y
negro.
Sergei Einsenstein: director de cine y teatro soviético de origen judio. Pionero de la escuela
formalista soviética que defiende la necesidad del montaje para la realizacion de un film, él
consideraba que el Director debia componer planos con gran armonia para crear sensaciones
sobre el espectador sin necesidad de didlogos. Decia que el montaje era la herramienta mas
cinematogréafica que poseia el director, porque relacionaba todos los planos y lograba ritmo.
Teoria cinematografica realista

Su objetivo fue siempre registrar la realidad y al contrario del formalismo deja a un
lado el montaje para darle paso al plano secuencia porque al igual que la vida muestra un
flujo.
Siegfried Kracauer: Nacié en Francfort, en el seno de una familia judia. Estudio6 arquitectura
y se doctor6 en ingenieria, luego realizé estudios sobre periodismo, psicoandlisis y
sociologia. Entre las aportaciones mas relevantes estan las referidas a la teoria del cine. En
1960 publico Theory of Film: The Redemption of Physical Reality, para él, el verdadero cine
es el que registra aspectos de la realidad fisica y resalta innovaciones como el sonido y el

color. Es considerado como uno de los criticos culturales mas importantes del siglo XX.
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André Bazin: Nacido en Angers, Francia, esta considerado como la figura mas relevante del
siglo XX en el andlisis del lenguaje cinematografico, siendo su obra central, ¢ Qué es el cine?
En sus escritos considera, que es la profundidad de campo la gran herramienta
cinematogréafica. No reniega del montaje, pero piensa que forzd la realidad porque existe
intervencion. Introduce nuevas formas de ver el cine, gracias a sus conocimientos en
psicologia, filosofia, sociologia y literatura. El desafia al formalismo, estructuralismo y

deconstructivismo.

Teoria cinematografica contemporanea

Tras estas vertientes. Surgen las investigaciones de Jean Mitry y del propio Christian
Metz, quienes apuestan por una filosofia mas contemporénea.
Jean Mitry: cineasta francés, tedrico, critico y cofundador de la primera sociedad
cinematogréafica de Francia. Se caracteriz6 por ser polifacético, realizo todo tipo de trabajos,
fue: director, productor, asistente de realizacidn, escritor, fotégrafo y actor. De sus
publicaciones se destaca el libro "Estética y Psicologia de Cine” (1965). El, analiza los
factores que estructuran la experiencia de ubicarse frente a una pantalla y ver una pelicula;
asegura en sus estudios que “La naturaleza basica de una imagen es ser la imagen de algo”;
habla sobre el efecto montaje, cuando se unen dos 0 méas planos y el valor que logran con
esta asociacion; explica, ademas, las cualidades del sonido. A través del montaje surgen dos
niveles de composicion: composicion dramética o realidad representada y estética o
composicion plastica, en este contexto el plano adquiere un sentido simbolico dependiendo
del contexto. Fue el primer profesor de cine de la Universidad de Paris.
Christian Metz: para él, el cine es un proceso, que apela al inconsciente de cada persona, ya

que cada uno capta las cosas de forma diferente. No todos entienden lo mismo de un film, ni
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todos reciben el mismo mensaje al ver una pelicula, todo depende de la interpretacion del
inconsciente. Su teoria se fundamenta en tres Procesos Narratologicos.

1) Objeto Original: Es la serie de eventos implicitos.

2) Significacion: Serie de eventos explicitos, en un orden temporal natural.

3) Objeto Narrativo: Serie de eventos mas o menos cronol0gicos que construyen

explicitamente como narracion.

Componentes de la Narracion cinematografica

Sintagmas de Christian Metz

En los afios setenta se redefinio la teoria filmica y emergio el anélisis narrativo del
cine, considerada la rama mas reciente de la investigacion semidtica. Stam/ Burgoyne/
Flitterman (1999) aseguran que: “La teoria narrativa filmica toma sus conceptos basicos de
las dos fuentes primarias de pensamiento semiotico: el estructuralismo y el formalismo ruso”
(P.92). Christian Metz (1966), en su libro La Grande Syntagmatique du film narratif: sefial6
que la organizacion de las imagenes en un relato era uno de los modos méas importantes por
los que el cine era como un lenguaje. Para €l, en “El cine moderno y la narratividad” 10s
segmentos narrativos del lenguaje cinematogréfico eran las secuencias de planos que se

dividian en ocho sintagmas:

1. Sintagma auténomo: compuesto por un solo plano, dividido en a) plano
secuencia y b) cuatro clases de insertos: el no diegético? —un solo plano que
presenta objetos exteriores al mundo ficticio de la accion-; el diegético

desplazado —imagenes diegéticas temporales o espacialmente fuera de

2En una obra literaria o cinematografica, desarrollo narrativo de los hechos.
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contexto -; el subjetivo —recuerdos, temores-; y el explicativo —planos Unicos
que clarifican acontecimientos al espectador.

2. Sintagma paralelo: dos motivos que se alternan sin una relacion temporal o
espacial clara.

3. Sintagma paréntesis: escenas breves gque se ofrecen como ejemplos tipicos de
un cierto orden de realidad, pero sin secuenciacion temporal, organizados con
frecuencia en torno a un concepto. Escenas de corta duracion.

4. Sintagma descriptivo: objetos mostrados sucesivamente que sugieren
coexistencia espacial o temporal clara. SitGa la accion.

5. Sintagma alternante: montaje narrativo en paralelo que sugiere simultaneidad
temporal, como una persecucién en la que se alternan los planos del
perseguidor y perseguido.

6. Escena: continuidad espacio temporal percibida sin distorsiones ni rupturas,
en la que el significado —la diégesis implicita- es continua, como en la escena
teatral, mientras que el significante esta fragmentado en distintos planos.

7. Secuencia episddica: resumen simbolico de las distintas etapas de un
desarrollo cronoldgico implicito, que generalmente supone una comprension
de tiempo.

8. Secuencia ordinaria: la accién tratada de forma eliptica como para eliminar
los detalles irrelevantes, en los cuales los saltos en el tiempo y en el espacio

se ven ocultados por el montaje en continuidad.

En una narracion cinematografica encontramos dos componentes: 1) La

historia presentada a través de una serie de eventos representados por personajes
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y acciones, que generan en el espectador una construccién de tiempo - espacio
con causa - efecto; y 2) El discurso narrativo o proceso de contarla que combina
una serie de herramientas: orden de la trama, encuadres, edicion, escenografia,
efectos de sonido, iluminacion, actores, titulos intermedios y movimientos de
camara para presentar al espectador una serie de acontecimientos que suceden en
el espacio y el tiempo a los personajes. (pp. 120-124)

La credibilidad de la historia contada estara dada, entonces, por el disefio del espacio, el
tiempo, los personajes y el uso de los recursos previamente mencionados. El espacio del
relato audiovisual también se va a definir por una serie de caracteristicas, como son:*
—Naturaleza.

—Magnitud.

—Calificacion.
—Identificacion.

—Ubicacion.
—Caracterizacion.

—Finalidad.

—Relacion con otros espacios.
—Relacion con los personajes.
—Relacion con la accion.
—Relacion con el tiempo.

—Relacion con los demas elementos del relato.

3 Construccidn del espacio narrativo en el cine de John Mctiernan: hacia el sello de autor José Rodriguez
Tercefiol: Universidad Complutense de Madrid. Espafia
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Proceso creativo

Ver una pelicula en cine, television o en una plataforma de internet implica tener una
experiencia, de una hora y media o dos horas, frente a una pantalla. Pero, qué hay detras de
ese trabajo. ¢Cuanto tiempo les tomo, a sus realizadores, hacerla? Todo inicia con la
concepcion de la idea, que luego de pasar por una serie de etapas termina siendo una pelicula.
La grabacion quiza lleve unos meses, pero en otras ocasiones puede tomar algunos afios
debido a muchos factores, entre ellos el econdémico. En ese tiempo se lleva a cabo, la eleccidn
de actores, el scouting de locaciones, el plan de rodaje, montaje de imagenes, sonidos,
colorizacion y mezclas. Nadie se cuestiona ni se plantea que ese largometraje proyectado es
parte de una rigurosa eleccion que, como resultado, le da vida a una pieza de arte que nace
de un proceso creativo, mediante piezas que se constituyen en un lenguaje cinematogréafico.

Hay algunos elementos bésicos: El espacio, el tiempo y el montaje, todos
fundamentales para la construccion narrativa. El cine se expresa por medio de imagenes,
planos, encuadres, secuencias, angulos, de la palabra hablada, de los sonidos, de los efectos

especiales, del color, las actuaciones, las locaciones, etc.

Fases de produccion

A la hora de realizar la pelicula hablamos de tres etapas fundamentales:
preproduccidn, produccion y postproduccion.
Preproduccion

Es la primera fase: nace con la concepcion de la idea hasta que inicia el rodaje. Se
realiza un guion literario que parte de una escaleta en la que se desglosan las situaciones mas
importantes, después se dialoga incorporando todas las situaciones, esto si hablamos de

ficcion, en el caso, de un documental, normalmente no hay un guion literario. Esta, es
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considerada la etapa mas importante porque es la base de la realizacion, ademas, suele ser la
mas larga. Una produccidn exitosa es el resultado de una adecuada planificacién previa.
Luego del guion se realiza el storyboard, el desglose de los rubros, la busqueda de locaciones
y actores, se establecen dias para los ensayos con el director, el shooting list o lista de tomas,
el guion técnico y el plan de rodaje.
Produccion

Se empieza a concretar el cumplimiento de lo pautado; recopilar todos los elementos
auditivos y visuales que formaran parte de la produccion final y registrar las imagenes con la
intervencion del equipo de realizacion.

Segun Michael Rabiger, director de documentales y profesor de Columbia college,
“la etapa de rodaje es aquella donde se realiza el proceso global de grabar o filmar un
proyecto audiovisual” (Rabiger, 2005). En esta etapa se unen tanto el personal humano como
los recursos técnicos necesarios para la captura de las iméagenes y el sonido, para darle forma
a lo que se quiere comunicar. El director es fundamental. El equipo de produccion se
encargara de controlar el material de grabacion y se preparara para la Gltima fase. Cada una
de las decisiones que se toman durante el rodaje suponen un elemento extra de significacion
que se agrega a aquello que estaba escrito en el guion. A través de secuencias, planos y tomas.
Secuencia: es una unidad de accidn espacio-temporal. Es decir, el fragmento de guion en el
que ocurre algo en un espacio o un tiempo concreto. Hay en ocasiones en las que la secuencia
estd contada por completo en un Unico plano. En ese caso se denomina plano secuencia.
Plano: es cada una de las unidades en las que se divide la secuencia para, con un punto de

vista 0 encuadre concreto y especifico, contar lo que sucede en la misma.
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Toma: inicia cuando se comienza a grabar hasta que corta. De este modo, podriamos tener
dos tomas, cinco, ocho o las que fuesen necesarias.
Post produccion

En esta fase se inicia el montaje cuando se termina el rodaje. Aunque esté dentro de
la postproduccion, en ocasiones, suele comenzar mientras se rueda. La importancia del
trabajo de montaje consiste en tener el mejor criterio para lograr la mejor pelicula. Se debe
decidir una estructura de planos para contar cada secuencia, elegir las mejores tomas.

Al montaje de imagen le sucederan, tres procesos: correccion de color, efectos
visuales y montaje de sonido. En el montaje de imagen se trabaja con sonido directo. Sin
embargo, para llegar a excelentes resultados, hay que aumentar efectos y madsica que aporten
un valor narrativo a la pelicula, en ocasiones eliminando el sonido directo.

Todos los sonidos que aparecen son de gran importancia simbdlica para la narrativa
del film. Las palabras, los ruidos, la musica, los sonidos diegéticos (contenido sonoro que
interactta con los personajes y demas elementos de la narrativa.) y extradiegéticos (contenido
sonoro puede o no interactuar con los personajes y demas elementos de la narrativa, y cuya
funcion consiste en destacar acciones, situaciones o comportamientos que potencian el
mensaje metafdrico de la historia).

Los efectos visuales no siempre son visibles, por ejemplo, en la pelicula Medardo,
utilizaron una técnica que permite crear efectos especiales, a traves de un software, para
borrar elementos que aparecian en los planos y no correspondian con la época en la que

sucede la pelicula (cables de luz, carros, semaforos).
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Montaje

El Montaje se deriva del termino francés montage, significa composicion. Es la
accion de ensamblar la unidad minima, el plano, para formar escenas, y estas, secuencias que
lograran la pelicula; es lo que define el ritmo y permite la construccion del espacio y del
tiempo.

En los Afios *20: Los Soviéticos elaboran la Teoria Cinematografica. “El significado

en el cine no es inherente a ningun objeto filmado, sino que se crea mediante la

colisién de dos elementos significativos, uno tras otro, yuxtapuestos, que definen el

sentido que hay que dar al conjunto”. (Eisenstein, Sergei M. Hacia una teoria del

Montaje). (Ledn, 2018).4

La mezcla es la Gltima parte antes de llegar a la sala de cine. La sucesion de imagenes
es lo que le da un significado porque son producto de una intencion creativa, que ayuda
también a causar en el espectador cambio de tiempo, intercalando escenas con acciones
paralelas.

Para Romaguera y Alsina (1988) “es la habilidad que se ejerce para reunir planos

distintos, en cierto orden, con ciertas duraciones, aportando un sentido a la narracion. De la

4 El cine es arte, lenguaje y medio de comunicacién. El cine habla por medio de imégenes, de los
encuadres, de la palabra hablada, de los efectos especiales, del montaje, del color, de los sonidos,
etc. El lenguaje del cine se basa en la fotografia, en la musica, en la literatura, en el cdmicy en
todos los fenédmenos artisticos. De la misma forma, el cine influye en las demas artes, aportando
sus formas de expresion. Por todo esto, el cine es un trabajo colectivo, necesita de mucha gente

para hacer una pelicula Lenguaje Cinematografico. Natalia de Ledn 2019
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habilidad con la que se hagan selecciones y yuxtaposiciones podra depender que la narracion
sea clara, confusa, bella o aburrida” p,66. En el libro Textos y Manifiestos de cine presentan
algunos tipos de montaje, basados en Béla Balazs, entre ellos:
Montaje Creador

Su funcién dentro del film es ordenar las iméagenes de tal forma que los hechos sean
comprendidos por los espectadores. Su arte consiste en establecer el nimero de planos. La
creatividad plasmada ayuda a percibir algo no visible en los encuadres al plasmar una serie
de asociaciones que le dan sentido a una escena o por medio de una secuencia crear una
asociacion. El tiempo de modifica el sentido y contenido. Se pueden crear pensamientos o
recuerdos. A estas asociaciones provocadas y representadas se las denomina montaje
creador.
Montaje subjetivo

Es un tipo de montaje que plasma el punto de vista de uno de sus personajes y le da
un orden a la sucesion de los planos. El espectador a través de este plano se encuentra en
igualdad de condiciones con el personaje que se convierte en un protagonista, narrador y
mediador.
Ritmo del montaje

Dependera del estilo de la pelicula y que se utilice adecuadamente el ritmo de las
escenas con el ritmo del montaje.

Puede ser lento, majestuoso, con escenas largas, con paisajes y ambientes

tranquilos. Puede ser rapido, sucediéndole planos parciales montados. El ritmo

dramaético del contenido se transforma en un ritmo visual de las imagenes y el ritmo

exterior formal, acrecienta el ritmo del drama interior. El movimiento de los
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encuadres produce el mismo efecto que los gestos de un narrador. (Romaguera &
Alsina, 1988) p,88.
Clasificaciones del montaje
Para Serguéi Eisenstein (1999) existen cinco posibles formas o clasificaciones del
montaje, conformados cada uno como un grado superior del anterior, ya que se tienen en
cuenta un mayor namero de elementos, desde los mas basicos y fisicos a los mas sutiles e
intelectuales:
Montaje métrico: El criterio fundamental para esta construccion es la
longitud absoluta de los trozos. Estos estan unidos de acuerdo a sus
longitudes. La tension se obtiene mediante el efecto de la aceleracion
mecénica, cortando los trozos al mismo tiempo que se preservan las
proporciones originales de la formula. Como un compas de masica.
Montaje ritmico: es aquel que se establece teniendo en cuenta no solo la
duracién o longitud de los planos o fragmentos, sino también el contenido y
movimiento dentro del cuadro.
Montaje tonal: EI movimiento es percibido en un sentido mas amplio y
abarca todos los componentes perceptibles del fragmento: luz, sombra,
posicion de los objetos y composicion del encuadre; produciéndose con la
union de todos ellos un sonido emocional del fragmento o tono general
Montaje armonico o polifonico: aquella edicion que esta mas
evolucionada, que va un grado mas lejos que el montaje tonal, ya que
ademas de todos los elementos, debemos afadir y tener en cuenta el

resultado del conflicto entre el tono principal del fragmento y la armonia.
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Elude a una percepcién emocional mediante el requerimiento de cada
fragmento.

Montaje intelectual: es aquella edicidn que tiene en cuenta la mezcla de
sonidos y armonias, pero de forma intelectual. Desde lo méas elemental hasta

las categorias de significados méas complejas o elaboradas. (p72)

Del cine clasico al moderno

El cine clasico es el que se realizé entre los afios 1900 hasta los 60, es el que
asegura que cualquier persona puede reconocer el sentido de la historia y sus connotaciones
gracias a lo visual, sonoro, ideoldgico y genérico por su sistema de convenciones
semioticas. “Después de todo, como lo ha dicho el escritor John Updike a propésito de El
nombre de la rosa, “en un libro...la voluntad del autor es lo que cuenta; en un film, en
cambio, los deseos del publico moldean el producto”. (como se cita en Zavala, 2014).
Contrario al cine moderno que surge de la imaginacién de artistas individuales que aportan
con elementos basados en su vision personal dandole paso a narrativas no convencionales y

experimentaciones mediante el lenguaje cinematografico.

Cine de ficcion y analisis cinematografico

En su libro Teoria y practica del andlisis cinematografico. La seduccion luminosa.
Lauro Zavala (2014) asegura que “El analisis se pregunta por lo que determina la
especificidad de cada pelicula en particular (aplicando una o varias categorias tedricas a
una dimensién o un fragmento de esa pelicula). En otras palabras, el analisis
cinematografico es la actividad que se realiza siguiendo un método sistematico de
interpretacion que parte de un proceso de fragmentacion y que esta apoyado en la teoria
cinematografica® (p,6)
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Lenguaje cinematografico

El lenguaje cinematografico es multidisciplinar junta elementos de todas las otras
artes. Riccioto Canudo, escritor, poeta y critico cinematografico italiano, fue el primero en
etiquetar al cine como Séptimo arte en 1911, porque lo veia como un arte plastico en
movimiento y los sumo a la arquitectura, escultura, pintura, musica, danza, poesia, partiendo
del hecho que el cine es la sintesis de todas las artes: Teatro, Literatura, Pintura, Musica y
Arquitectura. La experiencia de ver una pelicula es, para muchos, un momento fantastico en
el que hay un principio y un final. El film se proyecta sin interrupciones lo que conecta al

espectador con el tiempo que permanece en la sala.

Lenguaje filmico

Se caracteriza por utilizar un lenguaje exclusivamente audiovisual, en el que
intervienen diversas técnicas y elementos. Utiliza como medio de expresion los siguientes
elementos: el espacio filmico, el ritmo, el tiempo, la escala, la luz, el movimiento, el sonido,
el tono y color filmico, la estructura narrativa y los angulos.

Todos estos elementos son los que permiten que una narracion pueda ser contada de
diferentes formas gracias a convenciones y cddigos que adopta el lenguaje cinematografico
a la hora de compartir una historia con el espectador. Encuadra la misma realidad de multiples

maneras a través de planos y angulos.

Tipos de plano

Plano entero (PE): el sujeto si que es importante se muestra de pies a cabeza.
Plano Medio (PM): Muestra al sujeto a la altura de la cintura.

Primer Plano (PP): Se centra en mostrar el rostro.

Detalle: Muestra una parte especifica del sujeto o un objeto.
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Los elementos del lenguaje cinematogréafico tienen implicaciones narrativas e influyen en el
espectador. Un primer Plano de un personaje muestra reacciones con implicaciones
dramaticas cuyo significado depende de la subjetividad del espectador y sus emociones. Por
ejemplo; La Dama Tapada, al ser genero terror, utiliza muchos primeros planos para captar

la atencion y causar sensaciones.

Tipos de &ngulos

Normal: el objetivo de la camara esta paralelo al suelo, a la misma altura.

Picado: esta por encima de lo que retratamos, mirandolo desde arriba. Este tipo de
angulacion sirve para causar sensacion de inferioridad o abandono, porque se empequefiece
al objeto o sujeto.

Contrapicado: la camara se coloca apuntando hacia arriba. En este caso, el sujeto u objeto
se ve grande, superior, luce méas poderoso.

Cenital y nadir; son angulaciones perpendiculares a lo que retrata, justamente sobre ello,
tendriamos un plano cenital y por abajo nadir.

Todo filme se puede dividir en: actos, escenas, planos y encuadres. Estas unidades se
desarrollan en cuatro fases: inicio, desarrollo, climax y desenlace. A la hora de grabar, la
fotografia y todos sus elementos son extremadamente evaluados y analizados para lograr
crear un espacio filmico. El uso de la luz, la oscuridad, los blancos, la saturacion, las
tonalidades, el contraste, deben ser tenidos en cuenta para una correcta continuidad, porque
son el balance visual de la pelicula. Los colores también son de gran valor simbolico y
referencial.

La narracion la podemos identificar, de forma explicita o por deduccién, vinculando

los hechos con causa y efecto, tiempo y espacio. EI mundo que enmarca la historia es
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denominado diégesis o historia contada, versus los créditos de la pelicula, montados sobre
imagenes del argumento, son elementos no diegéticos. Es aqui donde se debe hacer una
diferenciacion entre historia y argumento. Para Bordwell & Thompson (1992) historia y
argumento coinciden parcialmente en un aspecto y divergen en otros. EI argumento presenta
explicitamente ciertos hechos de la historia, por lo que esos hechos son comunes a ambos
terrenos. La historia va mas alla del argumento al sugerir algunos hechos que nunca
presenciamos. El argumento va més alla del mundo de la historia al presentar iméagenes y

sonidos no diegéticos que pueden afectar a nuestra comprension de la historia. (p,67)

Produccion diegética
Todos los procedimientos cinematograficos narrativos fundamentales alcanzan un
caracter diegético. Sus ejes de accion son tres: espacio, tiempo y personajes.

1. Espacio: El espacio filmico esta compuesto por el campo, lo que vemos dentro de la
pantalla, y el fuera de campo, lo que esta ausente y es revelado tanto por la imagen,
como por el sonido que vienen de fuera del cuadro.

2. Tiempo: construccion narrativa creada por el montaje, Flash forward, flashback,
elipsis, etc. Podemos contar una historia de muchisimos afios en dos horas, 0 un hecho
puntual lo alargamos y lo hacemos durar varios minutos. Existen dos tipos de tiempo,
el objetivo: la pelicula dura 120 minutos y el subjetivo: por el uso de los elementos
del lenguaje son los que hacen que nos parezca lenta o rapida la pelicula.

3. Personajes: Diegéticos: todo lo que esta ocurriendo en la escena y que los personajes

oyen. Extradiegéticos o no diegéticos: lo que no oyen los personajes.

Por lo tanto, la narrativa es una secuencia temporal, que tiene un principio y un final.
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Sonido cinematografico

Cuando estamos frente a una pelicula se sensacion que tenemos es que todo esta
donde deberiay las cosas que escuchamos son adecuadas. El sonido acompafia a las imagenes
en movimiento. Segun Bordwell y Thompson (1992) puede condicionar de forma activa el
modo en que percibimos e interpretamos la imagen, creando un modo de percibir e interpretar
diferente, guidndonos a observar algo especifico dentro de la composicion de la imagen. “la
banda sonora puede aclarar hechos de la imagen, contradecirlos o hacerlos ambiguos. En
cualquier caso, la banda sonora puede entablar una relacion activa con la banda e imagen.”
(P,293). El sonido es de tres tipos: didlogos, musica y efectos sonoros. El dialogo es el que
comunica la historia. Los efectos sonoros plasman los ruidos del entorno. La musica depende
del dialogo, normalmente se coloca en las pausas.

Las fuentes de sonido son diegéticas y no diegéticas. Diegético es cuando el sonido
nace de un personaje, de un objeto o de un lugar que es parte de la historia, puede ser
subjetivo, pensamientos de un personaje o externo y objetivo. EI no diegético se genera fuera
de la trama, por ejemplo; son las canciones que escuchamos en momentos dramaticos,
romanticos, de accidn o terror que acompafian la historia pero que no pertenecen a ella. Otro
ejemplo es el narrador omnisciente que no es ningdn personaje del film.

El tiempo también puede ser representado por el sonido de una manera sincronica y
asincronica. Cuando decimos que es asincrénico nos referimos a que hay una sincronizacion
entre la imagen y el sonido asincrénico por lo general es un error.

En esta investigacion nos vamos a basar en peliculas de ficcion que se caracterizan
por hacer relatos interesantes, creibles para el espectador, muestran acciones e intenciones
humanas basadas en sucesos que nunca pasaron o0 que, si sucedieron, se plasman en una

reconstruccion de hechos desde la imaginacion y estilo del autor, quien trabaja en ocasiones
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a base de recuerdos. Las teorias humanistas aseguran que el cine representa una realidad, una
construccién especifica, contrario a las teorias sociales que dicen que, es un reflejo de la
realidad, nos basaremos en la teoria humanista desde el formalismo es decir analisis de la

imagen sonido y puesta en escena / narracion y montaje y sus condiciones individuales. La

forma filmica determina el contenido.
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Capitulo 2

Disefio metodologico

Para el desarrollo de la investigacion de esta tesis sobre la caracterizacion de la
narrativa cinematogréafica guayaquilefia se tuvo que indagar las definiciones de los
elementos que la componen, conocer sus cualidades, tipos y formas. El primer paso fue
realizar un glosario de palabras utilizadas por los investigadores que definian las diversas
etapas y caracteristicas de la narrativa.

Se busco textos sobre narrativa ecuatoriana o guayaquilefia en las bibliotecas de la
ciudad, con poco éxito ya que solo se encontro, bibliografia de investigadores extranjeros
de corrientes formalistas, realistas y contemporaneos en los que se va a basar este trabajo.

Al no existir definiciones pre establecidas por otros investigadores respecto al
término “narrativa cinematogréafica guayaquilefia”, el presente trabajo tiene como objetivo
aportar definiciones sobre la narrativa en peliculas guayaquilefias y sobre todo como
reconocer cuando un film es guayaquilefio. Para tal efecto, se realiz6 una revision
exhaustiva a la ley de cine, pero en sus paginas solo se refiere y publica caracteristicas de
las peliculas ecuatorianas, mas no menciona especificamente cuando es de origen de una
ciudad o provincia.

Para obtener informacion y para poder redactar el concepto de narrativa
guayaquilefia. Se disefi6 dos formularios y se realiz6 una serie de entrevistas a personas que
son parte del mundo cinematografico guayaquilefio: directores, productores, y directivos de
asociaciones de cine. Entre ellos la productora general del festival de cine de Guayaquil,

que realizé su quinta edicién en el mes de septiembre (2019), espacio y momento que se
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aprovecho para realizar encuestas y asi levantar analizar y tabular las respuestas con el

propdsito de respaldar y reforzar esta investigacion.

Preguntas de investigacion
¢ Cuales son algunos de los rasgos tedricos y conceptuales de la narrativa cinematogréafica?
e ;Cuales son los elementos que determinan el caracter guayaquileiio de las
producciones cinematograficas del periodo 2008 — 2018?
e Qué elementos caracterizan las estructuras narrativas en las peliculas guayaquilefias
en el periodo estudiado?
e (Cbémo evaltan publicos seleccionados el mensaje de la narrativa cinematogréfica

guayaquilefia desde el periodo estudiado?

Categoria de andlisis.

Para poder caracterizar cada una de las peliculas del periodo fue necesario hacer un
desglose de los elementos narrativos en cada film y determinar:

-Rasgos que identifican el caracter guayaquilefio de las obras

Locaciones, directores, historia o guion, post produccion, personal o staff y actores

-Rasgos que caracterizan la narrativa cinematografica guayaquilefia
Tematicas, lenguaje filmico, estilos, historia, argumento, elementos no diegéticos, elementos
diegéticos (espacio, tiempo, personajes), causa Yy efecto. tiempo y espacio, montaje,

fotografia (angulacion, tipo de plano o movimiento e iluminacion) efectos visuales y sonoros
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Disefio de investigacion
Fase exploratoria
Esta se efectlia sobre un tema u objeto desconocido o poco estudiado, por lo que sus
resultados constituyen una vision aproximada de dicho objeto, es decir, un nivel superficial
de conocimiento. Este tipo de investigacion, de acuerdo con Claire Sellriz, psicologa
estadounidense que escribi6 el libro: Métodos de investigacion en las relaciones sociales.
En esta fase se recolect6 informacion bibliografica y opiniones para recabar datos y
asi poder construir una definicién de la categoria con entrevistas a gestores de cine sobre la
concepciéon que ellos tienen sobre la narrativa de las producciones cinematogréaficas
guayaquilefias, debido a que no hay estudios sobre el tema.
Fase descriptiva
En las investigaciones de tipo descriptiva, llamadas también investigaciones
diagnosticas, buena parte de lo que se escribe y estudia sobre lo social no va mucho maés alla
de este nivel. Consiste, fundamentalmente, en caracterizar un fendmeno o situacion concreta
indicando sus rasgos mas peculiares o diferenciadores.
En la ciencia factica, la descripcion consiste, segin Mario Bunge, filosofo, fisico y
epistemologo argentino, en responder a las siguientes cuestiones:
- (Qué es? > Correlato.
- ¢C6mo es? > Propiedades.
- (Donde esta? > Lugar.
- ¢ De qué esta hecho? > Composicion.
- ¢COmMo estan sus partes, si las tiene, interrelacionadas? > Configuracion.

- ¢Cuanto? > Cantidad
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El objetivo de la investigacion descriptiva consiste en llegar a conocer las
situaciones, costumbres y actitudes predominantes a través de la descripcion exacta de las
actividades, objetos, procesos y personas. Su meta no se limita a la recoleccién de datos,
sino a la prediccion e identificacion de las relaciones que existen entre dos 0 mas variables.
Los investigadores no son meros tabuladores, sino que recogen los datos sobre la base de
una hipotesis o teoria, exponen y resumen la informacién de manera cuidadosa y luego
analizan minuciosamente los resultados, a fin de extraer generalizaciones significativas que
contribuyan al conocimiento del objeto de estudio

Luego de definir lo que era cine guayaquilefio se procedio a seleccionar y luego
analizar la narrativa de peliculas del periodo 2008-2018 contrastando los conceptos de
tedricos contemporaneos como Jean Mitry, Christian Metz y David Bordwell.

Enfoque investigativo

El tema de esta investigacion es complejo, por lo tanto, se utilizard un método mixto con
predominio interpretativo que esta constituido por dos realidades: una objetiva, que es el cine
guayaquilefio y una subjetiva, que es la narrativa utilizada en las peliculas de este origen, por
diferentes aspectos y realidades manejada por sus creadores.

Los métodos mixtos representan un conjunto de procesos sistematicos, empiricos y
criticos de investigacion e implican la recoleccion y el analisis de datos cuantitativos y
cualitativos, asi como su integracion y discusion conjunta, para realizar producto de toda
la informacion recabada (meta inferencias) y lograr un mayor entendimiento del
fendmeno bajo estudio (Hernandez-Sampieri y Mendoza, 2008, p.534).

El enfoque mixto ofrece varias ventajas: caracteriza a los objetos de estudio

mediante nimeros y lenguaje e intenta recabar un rango amplio de evidencia; proporciona
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una vision producto de los datos extraidos de las diferentes fuentes; reforzar el material de
investigacion entre otras.

Bajo la bdsqueda cualitativa, en lugar de iniciar con una teoria particular y
luego “voltear” al mundo empirico para confirmar si ésta es apoyada por los hechos,
el investigador comienza examinando el mundo social y en este proceso desarrolla
una teoria coherente con los datos, de acuerdo con lo que observa, frecuentemente
denominada teoria fundamentada (Esterberg, 2002), con la cual observa qué ocurre.
Dicho de otra forma, las investigaciones cualitativas se basan mas en una logica y
proceso inductivo (explorar y describir, y luego generar perspectivas tedricas). Van
de lo particular a lo general. Por ejemplo, en un tipico estudio cualitativo, el
investigador entrevista a una persona, analiza los datos que obtuvo y saca algunas
conclusiones; posteriormente, entrevista a otra persona, analiza esta nueva
informacidn y revisa sus resultados y conclusiones; del mismo modo, efectia y
analiza mas entrevistas para comprender lo que busca. Es decir, procede caso por
caso, dato por dato, hasta llegar a una perspectiva mas general. (Hernandez,R.,

Fernandez,C., y Baptista, P., (2010) Metodologia de la investigacién p,9)

Disefio de investigacion: procedimientos y técnicas de investigacion a utilizar.
Se tomd como base el método Hermenéutico o de interpretacion.
Analisis de la bibliografia

La revision bibliografica es prioridad en el desarrollo de una investigacion. Consiste
en buscar distintas fuentes de informacion y recuperar documentos. Este proceso también
es conocido como busqueda documental, revision de antecedentes o investigacion

bibliografica o documental. Para José Martinez de Sousa la investigacion bibliogréafica es
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considerada como la bdsqueda sistematica y exhaustiva de material editado sobre una
materia determinada. La revision como trabajo sistematico y ordenado de busqueda de
informacidn bibliografica implica la deteccidn y seleccion de materiales significativos para
el investigador en funcién de los interrogantes que se plantea.

A partir de esa revision bibliografica de fuentes originales de conceptos, métodos y
técnicas provenientes de investigaciones, estudios y experiencias anteriores, el investigador

elabora el marco tedrico.

Encuestas

Se llevan a cabo cuando se desea encontrar la solucion de los problemas que surgen
en organizaciones educacionales, gubernamentales, industriales o politicas. Y también,
cuando se desea incorporar informacién actual sobre el tema, se efectdan minuciosas
descripciones de los fendmenos a estudiar, a fin de justificar las disposiciones y practicas
vigentes o elaborar planes mas inteligentes que permitan mejorarlas. Su objetivo no es s6lo
determinar el estado de los fenémenos o problemas analizados, sino también en comparar la
situacion existente con las pautas aceptadas. El alcance de estos estudios varia
considerablemente; pueden circunscribirse a una nacién, region, Estado, sistema escolar de
una ciudad o alguna otra unidad. Los datos pueden extraerse a partir de toda la poblacion o
de una muestra cuidadosamente seleccionada. La informacion recogida puede referirse a un
gran numero de factores relacionados con el fendmeno o s6lo a unos pocos aspectos
recogidos. Su alcance y profundidad dependen de la naturaleza del problema.

En esta investigacion se realizaron dos encuestas una dirigida al puablico que acude a
ver peliculas ecuatorianas y otra para gente experta en séptimo arte. Para eso el autor de

este trabajo aprovechd la realizacion del Festival de cine de Guayaquil 2019 que conto6 con
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una agenda de eventos que consistia en proyecciones de peliculas en diferentes sedes y

talleres cinematograficos.

Entrevistas

Para esta investigacion fue primordial realizar entrevistas a gestores culturales
especializados en cine, para indagar y definir las caracteristicas que para ellos tiene el cine
guayaquilefio y generar nuestro concepto de cine guayaquilefio que posteriormente permitio
al autor realizar una seleccion de las obras audiovisuales analizadas en este estudio.

En la investigacion basada en entrevistas, la evidencia se “hace”, en el
sentido de que es el resultado del discurso subjetivo del entrevistado guiado a su vez
por las cuestiones planteadas subjetivamente por el entrevistador. La evidencia no
existia hasta que no se grabd. Incluso después de ser grabada sufre nuevas
alteraciones. Primero en las transcripciones, luego en el tratamiento de la
informacion (creacion de categorias, codificacion, establecimiento de relaciones,
etc.) y, mas tarde, en la publicacién, puesto que lo transmitido a través del habla no
queda igual al ponerse por escrito una vez y menos, sucesivas veces. (Luis Ballester,
Analisis cualitativo de entrevistas, 2003)

Para Denzin y Lincoln (2005, p. 643, tomado de Vargas, 2012) la entrevista
es “una conversacion, es el arte de realizar preguntas y escuchar respuestas”. Como
técnica de recogida de datos, esta fuertemente influenciada por las caracteristicas
personales del entrevistador.

Identificacion de los participantes en las entrevistas

Sesion 1: Jaime Rosero, productor de largometrajes.
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Sesion 2: Tatiana Pupulin, Vicepresidenta de FesticineGye y Productora del Festival
Internacional de Cine de Guayaquil.

Sesion 3: Alberto Pablo Rivera, representante de actores y técnicos cinematograficos en el
Consejo Nacional de Cine.

Sesion 4: Ramiro Noruega, Director de U Artes.

Sesion 5: Jorge Suarez Ramirez, Director de la Cinemateca de la Casa de la Cultura
Ecuatoriana Nucleo del Guayas y autor del libro: Cine mudo, ciudad parlante: historia del

cine guayaquilefio.

Anélisis de contenido cualitativo

Podemos definir el andlisis de contenido como una técnica de investigacion cuya
finalidad es la descripcion objetiva, sistematica y cuantitativa del contenido manifiesto de
la comunicacion o de cualquier otra manifestacion de la conducta.

Segun Raul Martin, en su libro Estadistica y Metodologia de la

Investigacion, sefialamos tres enfoques del analisis de materiales simbolicos:

-En el primero de ellos, el investigador se interesa por las caracteristicas del propio

contenido.

-En el segundo, trata de extraer inferencias validas a partir de la naturaleza del

contenido, respecto de las caracteristicas de quienes producen el contenido.

-En el tercero, interpreta el contenido con la finalidad de revelar algo sobre la

naturaleza de los oyentes a quienes se dirige.

La finalidad del analisis de contenidos es crear datos que sean:

-Objetivos (centrados en la verdad)

-Susceptibles de medicion y tratamiento cuantitativo o cualitativo
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-Significativos o explicativos de un hecho.

-Generalizables para facilitar una vision objetiva del hecho.

Procedimiento para el procesamiento de informacion recopilada

Se utilizo el formato Excel para realizar las hojas de encuesta. Luego de tenerlas
elaboradas se tabuld cada una de las respuestas y se procedio a segmentarlas por peliculas
ecuatorianas, guayaquilefias por género y edad.

Poblacion y muestra

“Una poblacion es el conjunto de todos los casos que concuerdan con una serie de
especificaciones™ (Lepkowski, 2008). Para Roberto Hernandez-Sampieri: “Toda
investigacion debe ser transparente, asi como estar sujeta a critica y réplica, y este ejercicio
solamente es posible si el investigador delimita con claridad la poblacion estudiada y hace
explicito el proceso de seleccion de su muestra.”

El tamafio de la muestra dependera de decisiones estadisticas y no estadisticas,
pueden incluir por ejemplo la disponibilidad de los recursos, el presupuesto o el equipo que
estard en campo; y del objeto de la investigacion, como esta tesis se enfoca en un periodo
de 10 afios (2008-2018) se tuvo que hacer una pre clasificacion de las peliculas
consideradas guayaquilefias, para luego de la investigacion realizada definir y elegir cuales
son en realidad de Guayaquil, siendo un total de 11 las producidas en ese periodo.

Tabla 1 Muestra de estudio seleccionada

Ao Filmografia Director
2009 Retazos de Vida Viviana Cordero
2010 Prometeo Deportado Fernando Mieles
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2012 Sin otofio sin primavera Ivan Mora

2014 Sexy Montafiita Alberto Pablo

2015 Descorrupcion Maria Emilia Garcia

2015 Medardo Nitsy Grau

2016 Entre Sombras: Averno Xavier Bustamante

2015 El Secreto de Magdalena Josué Miranda

2018 La Dama Tapa Josué Miranda

2018 Julio Jaramillo El Ruisefior de  César Carminiagni
América

2018 Minuto final Luis Avilés

Seleccion de la muestra de los sujetos encuestados: la muestra es probabilistica no

intencional y se construy0 a partir de la formula que se presenta a continuacion:

Z, xpxq
d2

H =

N = tamafio de la poblacion

Z = nivel de confianza,

P = probabilidad de éxito, o proporcion esperada
Q = probabilidad de fracaso

D = precision (error maximo admisible en términos de proporcién)
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La organizacion del Festival de cine de Guayaquil tuvo proyectada la visita de 2000

personas durante la semana que duré el evento (16 al 21 de septiembre 2019)

ANA & Bl 1-18.14 Microsof Refe @ Nt H Esta B utin

¢ @ @ @ hitps://es.surveymankey.com/mp/sample-size-calculator; B e o L N @D e =

Calcula el tamano de la muestra

Tamario de la poblacién @ Nivel de confianza (%) @ Margen de error (%) @

2000 95 - 5 |

Tamano de la muestra

323

(Estds haciendo una investigacion de mercado? SurveyMaonkey Audience te proporciona los encuestados adecuados para tu encuesta de manera rapida y facil, y

te ayuda a enfocarte en ellos seglin datos demograficos, comportamientos del consumidor, geografia o incluso dreas de marketing designadas.

Elige tu piblico

Gréafico 1

Survey Monkey. Calculo de muestra.
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Capitulo 3

Analisis de Resultados

Antecedentes del lugar de la encuesta
Guayaquil es una ciudad que cuenta con varias cadenas y salas de cine, unas exhiben

cine comercial (Supercines, Cinemark) otras muestran documentales y cine latinoamericano
con entrada gratuita, ademas presentan peliculas de cine independiente y de cine clasico
(Cinemamalecon, Maac Cine, Casa de la Cultura, Alianza Francesa). Pero, ;qué pasa con
el cine nacional? sobretodo, con nuestro objeto de estudio: el cine guayaquilefio de ficcion.

El 24 de enero del 2006 se expidi6 la Ley de Fomento del Cine Nacional, que regula el
régimen de incentivos que el Estado reconoce a la industria cinematogréfica ecuatoriana, y
crea el CNCINE, Consejo Nacional de Cinematografia del Ecuador, que durante 10 afios
otorgé estimulos y logré resultados positivos en el sector con méas de doce estrenos anuales.
Logrando entre el 2007 al 2015, 14 documentales y 42 largometrajes de ficcidén en formatos
35 mm, Imax, digital 2D y 3D, pero no todas lograron proyectarse en las 108 salas que
habia en ese periodo en Guayaquil, ni en las 95 de Quito. Una debilidad que ain tenemos
desde el punto de vista de distribucion. Por lo tanto, EI analisis que se presenta en esta tesis
es sobre peliculas que lograron llegar a las salas comerciales.

Desde el afio 2015 se realiza en el Puerto principal el Festival de cine de Guayaquil que
tiene como objetivo promocionar, presentar y evaluar los largometrajes ecuatorianos que
Ilegan de varias provincias del pais. Este espacio, més alla de proyectar cine hecho en
Ecuador, ofrece también una programacion internacional variada. En el 2019 por primera

vez, luego de cinco afios de labores, sus organizadores Tatiana Populin y Jhonny Obando,
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lograron una alianza estratégica con Supercines y durante una semanay sin costo mostro 98

peliculas de 31 paises.

Anélisis del Comportamiento de los espectadores
El disefio de investigacion se basé en el método Hermenéutico o de interpretacion
utilizando, entre sus procedimientos y técnicas de anélisis, la realizacion de encuestas que
se efectuaron la semana en la que se llevé a cabo el Festival internacional de cine de
Guayaquil, para determinar el estado de conocimiento sobre narrativa cinematografica que
tenian los espectadores de los films y las personas que asistieron a las charlas sobre cine.
Arréez, M., Cales, J. y Moreno de Tovar, L. (2006) aseguran que el método hermenéutico
trata de introducirse en el contenido y la dindmica de la persona estudiada y en sus
implicaciones, buscando estructurar una interpretacion coherente del todo. El gran reto del
cine ecuatoriano es llevar al espectador a sentarse frente a un largometraje nacional, que lo
vea, analice, recuerde y recomiende porque cumplid con sus intereses.
Para Bordwell/Thompson (2003) cuando el espectador ve una pelicula, capta las
pistas, recuerda informacién, se anticipa a lo que va a suceder y por lo general
participa en la creacion de la forma de la pelicula. La pelicula condiciona unas
expectativas concretas al evocar la curiosidad, el suspense y la sorpresa. El
espectador también tiene presentimientos concretos sobre el resultado de la accién,
y éstos pueden controlar sus expectativas hasta el final. EIl desenlace cumple la tarea
de satisfacer o desmentir las expectativas que sugiere la pelicula como un todo.
(p.65)
El espectador es importante en el momento en que la pelicula se exhibe en las salas,

porque al final es subjetivo el significado que cada persona le dé a las situaciones y su
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narrativa, esto depende de los conocimientos previos que haya adquirido a lo largo de su
vida, cada persona maneja codigos distintos, por eso los analisis son individuales y sirven
para que el autor conozca lo que su publico observo y captd del discurso de la narrativa del
audiovisual visto. El codigo es aprovechado por quien analiza una obra, no por quien la
crea.
La presencia habitual de las historias en nuestras vidas es una de las razones por las
gue necesitamos examinar con detalle de qué manera pueden encarnar las peliculas
la forma narrativa. Cuando hablamos de <«ir a ver una pelicula>> casi siempre
queremos decir que vamos a ver una pelicula narrativa, una pelicula que cuenta una
historia. (Bordwell/Thompson (2003) p.64)
Fue importante para identificar las caracteristicas de los encuestados preguntarles su sexo y
edad, para luego ingresar en materia. Se les consultd a personas desde los 10 afios en
adelante ¢si habian visto cine ecuatoriano? ;qué peliculas?, ;qué les habia gustado de ellas
y lo qué no?, ;cdmo se podrian mejorar? y ¢si volverian a ver una pelicula nacional?
respuestas que fueron segmentadas y tabuladas.
Anadlisis por género y edad
Este andlisis toma como eje fundamental el proceso de interpretacion empirico de las
personas que han tenido la oportunidad de ver cine ecuatoriano (grafico 1), que arroja que el
16 % de los hombres de 30 a 40 afios encuestados han visto cine nacional versus a las mujeres
de la misma edad que alcanzaron un 9%, porcentaje que se eleva a un 19% en mujeres entre
20 y 30 afos con tendencia al aumento en los hombres en un 21%. El sexo masculino

encuestado de 10 a 15 afios nunca ha visto peliculas ecuatorianas y de las jovenes de ese
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rango, solo una habia asistido a una proyeccion nacional. Por lo tanto, y basados en esta

muestra, se concluyo que los hombres acuden mas a las salas a ver cine local que las mujeres.

F 30 - 40 afios et 0%

9%

F15- 20 afios _~

6% F 10 - 15 anos

1%

Gréfico 2
Cine ecuatoriano por género y edad

Como la finalidad de esta investigacion es caracterizar la narrativa cinematografica
del cine guayaquilefio, dentro de la encuesta se plasmaron elementos que la conforman
(figura 2) para que las personas puedan elegir segin su experiencia lo que mas les ha gustado
en las producciones.

Para los autores Buendia, Bravo y Hernandez (1998) la pretensién de la verdad

hermenéutica ha permitido al interprete rastrear la experiencia de la verdad,

buscarla, indagar sobre ella como practica realizable de cada persona, como el arte
de interpelar, conversar, argumentar, preguntar, contestar, objetar y refutar;
derogando de una manera légica el discurso univoco que nos esta siguiendo en la

actualidad. (p,177)
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Gréfico 3
Lo que mas gusta de las peliculas ecuatorianas

La gréfica evidencia que 21% de las personas, de un total de 323 encuestas, piensan
que la historia, es lo mas destacado de las producciones cinematogréaficas nacionales, seguido
de la fotografia con un 20%; la actuacion con un 19%, las locaciones en un 16%; narrativa
13% y la musica 11%. Si hacemos una contrastacion, entre lo que mas les gusto y lo que no
de los rasgos que caracterizan la narrativa cinematografica, evidenciamos que son mas las
cosas positivas que las negativas en los comentarios, lo que mas le gusta al 15 % del publico
es la historia, opinan que existe una buena fotografia y actuacién ambas poseen un 14% del
total general de las encuestas. En cuanto a la narrativa o forma de contar la historia
encontramos que el 7% esta de acuerdo la manera como se lo esta haciendo versus a un 6%
a quienes no les gusta. Algunas teorias psicoanaliticas sobre el espectador caracterizan el

atractivo emocional del cine como “placer” y “displacer” (Bordwell/Thompson (2003) p,62)
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Lo que gusta y no del cine ecuatoriano

Fotografia No -
% ‘\ Locacion No

3%

4

Actuacion No
8%

: Muisica No
Narrativa No Narrativa Si 7%

Grafico 4

Lo que gusta y no, del cine ecuatoriano

Las encuestas también nos permitieron conocer cudles eran los largometrajes de
ficcion guayaquilefios mas vistos dentro de nuestro periodo de estudio (grafico 5): Prometeo

Deportado, La Dama Tapada y Sin Otofio sin primavera.

Elsecretode
Magdalena y Minuto Final
% Retazos de vida /Medardo El Buen Julio 6%

% 5% 7%

Grafico 5

Peliculas guayaquilefias més vistas (2008-2018)
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Caracterizar la narrativa

El contenido es el factor determinante para cualquier producto comunicacional, por
lo tanto, el cine no esta exento. El analisis de las peliculas no se realizara en su conjunto
sino en escenas seleccionadas, presentadas de acuerdo a la segmentacion sintagmatica de
Christian Metz (1969), quien se dedicé a investigar el cine, como medio de expresion o
lenguaje y estilo. Bajo su formacion linguistica trata de aplicar los procedimientos de la
semiologia estructuralista a los textos filmicos, aungue también explord las conductas y los
procesos psicoldgicos. El, hace la observacion de los filmes bajo la premisa de que el cine
no es una lengua, como decia Sergei Eisenstein, sino como un lenguaje capaz de comunicar
bajo ciertos cddigos flexibles, desde su dimension retorica, que es lo que visualmente
percibimos en cada una de las secuencias, esto se da, desde el momento en que un encuadre
sigue a otro, porque lo une una corriente discursiva, que dice algo encadenadamente.

También se llevaran a cabo observaciones basadas en las teorias de Guillaume
Soulez y su publicacién Quand le film nous parle. Rhetorique, cinéma, télévision (Presses
Universitaires de France, Paris, 2011 p,56) en el que propone analizar el cine, para
identificar hasta qué punto el espacio filmico se vale de una poética y retorica verbal, asi
como de una poética y retorica visual que pone siempre en perspectiva el campo del
espacio publico, el cual y en el cual se generan los puntos de vista. Las verbales representan
poéticamente y ubican de manera retdrica a los personajes por su habla, mientras que las
segundas conducen lo que visualmente apreciamos en cada una de las secuencias, ya sea en
su caracter poético o retorico.

Los recursos narrativos toman su verdadero sentido en el contexto de cada film, y es
desde ese analisis interno donde es factible estudiar el juego de la significacién. En su

dimensidén docente, este enfoque adquiere una fundamental relevancia. Se trata de conocer
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tanto las posibles claves sintacticas o «recursos de escritura» como las claves semanticas,
siempre dentro de una «unidad contextual» que es la pelicula, factor definido como
«concurrencia contextual» (Eco, 1978, p. 278 citado en Pons, De Pablos,J.,1989, p,10).

Ademas, tomaremos puntos de vista del estadounidense David Bordwell, uno de los
historiadores y tedricos del cine mas importantes que publico un libro sobre la critica
cognitiva del cine, titulado Narration In The Fiction Film (1985), en el que presenta las tres
formas de responder al problema de la narracion en ficcion:

1. Comunicacién.- La narracion como representacion o diégesis que es el mundo o
universo ficticio de los personajes en una narracion que reflejan la realidad y sus
significados como metaforas o alegorias de la vida.

2. Significacion.- La narracion como estructura donde las partes se pueden
combinar de distintas formas y ser coherentes. Aqui es donde ingresa la “grande
syntagmatique” de la narrativa filmica.

3. Empirica-experiencial.- La narracion como proceso o la actividad de
seleccionar, disponer y traducir el material de un relato para producir efectos
especificos en el espectador, es decir el enfoque cognitivista que apela a la
capacidad del ser humano de reconocer acciones intencionales, expresiones

faciales y captar las relaciones espacio-temporales.

Desarrollo analitico de los casos de estudio.

Partiendo de los géneros de cada una de las realizaciones escogidas para evaluar, hay
que caracterizar su narrativa. “‘una narraciéon empieza con una situacion, se producen una
serie de cambios segln un esquema de causa Yy efecto, y finalmente se crea una situacion

nueva que provoca el final de la narracion” (Bordwell/Thompson, 2003,p.65).
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Cada pelicula explora distintos tipos de tematicas, lenguaje, y estilos. La primera
cuestion a considerar es, el relato que es el que siempre cuenta una historia (hechos
deducidos). Nuestra vida esta llena de ellas, al mirar un atardecer, al caminar por la calle,
percibimos detalles en cada lugar, y eso es magico, al igual que en las peliculas que generan,
en los espectadores, una actividad dinamica al verlas es ahi, donde nacen las narraciones de
ficcion, si dejar atras, claro, las narraciones de hechos de los documentales. “Quiza la
narracion sea una forma fundamental para que los seres humanos comprendan al mundo”
(Bordwell/Thompson, 2003, p.64).

Para decir que tenemos una narracion, los hechos se deben conectar, por eso, otros de
los aspectos de la narracion que hay que evaluar son: Tiempo Yy espacio. En toda obra
narrativa es esencial desarrollar un espacio donde ubicar la historia que se quiere contar, el
espacio es, por tanto, un componente que trasciende lo estético para ser la pieza clave en la
comprension de la historia. En este sentido, tanto la comedia como el drama, tienen que
desarrollarse en un espacio filmico cercano para el espectador, se debe disponer de los lugares
adecuados que demuestren la realidad del relato, una construccién ideal a favor del desarrollo
de la historia que tiene que ser creible en las imagenes.

“Ya ha sefialado Roland Barthes, en su estudio sobre lo coédigos del realismo
clasico, que la intriga de predestinacion suele aparecer anunciado veladamente la
conclusion desde el principio del relato, por lo que solo es reconocible como tal una

vez terminada la narracion. Esta pre-vision del final, observa Jacques Aumont®, puede

>5 Jacques Aumont es profesor de la Universidad de Paris-lll, la Nueva Sorbona, y
director de estudios en la Escuela de Altos Estudios en Ciencias Sociales de Paris
(EHESS). Como autor o coautor ha publicado una decena de libros sobre cine, pintura
e imagen en general, entre los cuales se cuentan Estética del cine, Analisis del
film, La imagen, El ojo interminable y El rostro en el cine. Es redactor de la
famosa revista francesa Cinéma, y escribid anteriormente para Cahiers du Cinéma.
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presentarse en al menos tres maneras diferentes: explicitamente (ofreciendo al
espectador la resolucion del conflicto narrativo desde el inicio de la pelicula),
implicitamente (presentando el suceso central del relato, pero no sus causas, las cuales
seran entonces el objeto de la narracion) o alusivamente (en las imagenes presentadas
durante los créditos). (Como se cita en Zavala,1990,p,88).

Para complementar el analisis se elaboré una ficha técnica y una sinopsis

argumental de cada pelicula elegida para el estudio.
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Andlisis Retazos de Vida

CHRISTIAN WILLIAM
BACH PP P LEVY

AMORES
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Una pcllcula de VIVIANA CORDERO
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]

Figure 1 Afiche oficial de Retazos de Vida

64



Tabla 2 Ficha técnica Retazos de Vida

Directora y guionista: Viviana Cordero
Afo: 2008
Fotografia: Jesus “Chuchi” Rivero
Film Factory Veiky Valdez Lebreton /
Produccién:
Daniela Creamer de Dassum
Musica: Victor Andrade
Género: Drama
Duracion: 100 minutos
Christian Bach, Erika VVélez, Geovanna
Andrade, Marina Salvarezza, Maria Teresa
Elenco:
Guerrero, Omar Naranjo, William Levy,
Aurora Valdez
Sinopsis

El film presenta la historia de cuatro mujeres de tres generaciones distintas,
personajes que enfrentan conflictos familiares que se agudizan al mezclarse con el frio
mundo del modelaje. Tras 10 afios en Espafia, Andrea regresa a su tierra natal Ecuador,
donde crecid junto a su prima Cristina quien ahora es una Top model muy reconocida y
famosa, pero, que a pesar de su éxito no ha logrado conseguir el amor de Thiago, un
fotografo de moda extranjero radicado en Guayaquil; ni el reconocimiento de su madre

Rafaella Marti, una mujer fuerte y respetada, propietaria de la agencia de modelos mas
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importante del pais, quien esta a punto de enfrentarse al mayor conflicto de su vida que sera
aplacado por su madre Marina, una inmigrante italiana que a sus ochenta afos revive un
amor del pasado. Guayaquil, es la ciudad que alberga a estas tres generaciones de mujeres
unidas por los recuerdos, los lazos de sangre y los dramas intensos que cada una debera ir

resolviendo. (Fig 1)

Antecedentes del autor

Las guayaquilefias Veiky Valdez Lebreton y Daniela Creamer de Dassum
productoras de Film Factory buscaron a la quitefia Viviana Cordero, por su trayectoria
como escritora, directora teatral y de cine, para crear y dirigir (por encargo) Retazos de
vida, una pelicula que buscaba proyectar a Guayaquil como un sitio ideal para hacer
turismo.
Género

Decir que esta pelicula es de género drama implica que su forma de narrar, esta
basada en giros subitos de accion, que sus personajes poseen connotaciones morales,
sentimentales y apasionadas, abordando conflictos personales y sociales como el amor, los
celos, el desamor, la necesidad de carifio, la maternidad, dolor, y enfermedades, buscando
empatia con el espectador. A partir de este concepto, conocemos historias paralelas donde
la migracion, la falta de amor propio, las mentiras, los problemas de bulimia, y la obsesion
por el cuerpo son parte importante del argumento.
Personajes

Rafaela: es una mujer decidida, exitosa e independiente, propietaria de la principal
agencia de modelos del Ecuador. Todos sus trabajadores le temen, excepto Julius, su amigo

gay que trabaja con ella. Lo paraddjico es que mientras en su trabajo le va bien, su hogar es
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un desastre (estereotipo de la mayoria de las mujeres ejecutivas) Vive con sus dos hijas y su
mama. Su hija mayor, Cristina, es modelo y tiene problemas de adiccion y alimentacion.
Patricia, su hija menor de 15 afios, por tradicion familiar, debe asistir al baile de las
debutantes, pero esta pasada de peso lo que no ayuda mucho para la eleccion del vestido y
la hace comportarse un poco rebelde.

A medida que trascurre la historia, el personaje de Rafaela da un giro, esto al
enterarse que esta embarazada, 10s nervios se apoderan de ella y decide abortar, porque es
un bebe producto de una aventura en México y no lo cree conveniente porque pasa los
cuarenta afos, ademas asegura no haber sido una buena madre y que sus hijas estdn mal por
ella, pensamientos que la perturban causandole un accidente, lo que trae como
consecuencia que todos se enteren de su estado, su madre Marina intenta que cambié de
opinidén asegurandole que nada es casualidad, pero Rafaela no quiere arruinar a otro hijo, la
trama avanza y su hija Cristina sufre una sobredosis de drogas que la llevé a estar al borde
de la muerte, esto ayuda a Rafaela a reflexionar y a unirse a su madre, a sus hijas y a la idea
de ser maméa nuevamente.

Cristina: es la hija mayor de Rafaela le gusta ser el centro de atencion del mundo.
Es modelo, bulimica, alcohdlica y drogadicta, problemas que se presentan desde la primera
escena en la que aparece, cuando todos la esperaban porque debia desfilar. Esa noche en el
publico estaba una ejecutiva de La Universal, empresa que habia pensado en contratarla
como imagen de sus productos, lo que no se dio porque fue el peor desfile de su carrera,
consecuencia de su abuso con las drogas y el alcohol. Cuando se entera de que fue
rechazada, tiene una nueva crisis y encuentra la forma perfecta de vengarse de Lorena,
modelo que obtuvo el trabajo que ella anhelaba, utilizando a la madre de esta, una mujer

sencilla que vive en un pueblo y que no se imagina las malas intenciones que la rodean.
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Paralelamente a esto, Cristina cree estar enamorada de Thiago, un fotdgrafo que trabaja
para su madre y que no la toma en serio, €l se enamora perdidamente de Andrea, la prima
de Cristina, quedo flechado con ella desde el momento en que la vio. Su personaje da un
cambio cuando asiste al evento de presentacion de Lorena Moreli como la nueva imagen de
La Universal, lugar donde vio a Thiago besando a su prima. Estos dos acontecimientos la
Ilevan a consumir muchas drogas, que le causaron una sobredosis. Pero toda causa tiene un
efecto, gracias a este hecho en el hospital tiene un acercamiento con su mama lo que la
Ileva a cambiar de actitud.

Marina: es la mama de Rafaela y abuela de Cristina, una mujer comprensiva,
romantica y familiar que pese a su avanzada edad, revive un amor de juventud que la tenia
como una adolescente entusiasmada, para verlo se escapaba de su casa sigilosamente,
aunque entre sus planes estaba contarle el romance a su nieta Andrea, cuando llegara de
Espafia, a quien se lo presentd y le confesd que iban a casarse, 1o que no lleg6 a concretarse
porque él fallecid, fue en ese momento que la familia de Marina se entera porgue el velorio
fue en la sala de la casa. Este acontecimiento marca una unién familiar.

Andrea: es humilde, sencilla y muy empatica, perdié a su mama cuando era nifia, lo
que la llevo a vivir en Espafia con su padre, su madrastra y sus hermanastros. En ese pais
trabajaba en una organizacién que ayuda a migrantes ecuatorianos. Por eso cuando llego a
Ecuador compartia mensajes con la madre de uno de los casos que trataba en Espafia. A lo
largo de su viaje de regreso, vemos muchos flashbacks de su nifiez junto a su prima Cristina
que era casi una hermana para ella. Andrea reflexiona en el avion sobre como seré la vida
ahora, su retorno se da por peticién de Marina, su abuela, quien la recibe efusivamente en el
aeropuerto versus a Cristina que se mostrd distante y critica. Ya instalada, para no aburrirse

Andrea acomparia a su prima Patricia y a su tia Rafaela a buscar el vestido para el evento de
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debutantes y conoce a Thiago, un fotografo que trabaja para la agencia de modelos. Ambos
se atraen, pero Andrea lo mantiene a distancia porque cree que su prima lo ama, aunque se
lo encuentra en todas partes. Al final cuando ve el caos en el que esta su familia se queda en

Guayaquil para ayudarlas y descubrir qué pasara con su relacion con Thiago.

Anélisis de la narrativa

En la década de los noventa comenzé a introducirse el product-placement en los
largometrajes, una tendencia publicitaria que consistente en incluir marcas, productos y
servicios, como fuente de financiamiento para los productores de cine, ejemplo de ello es
Retazos de vida que en su relato filmico de introduccion, lo primero que plasma son
mensajes publicitarios (logo de la productora y auspiciantes) para luego construir planos
que le muestran al espectador “intencionalmente” a manera de ubicacion geografica, un
collage de imagenes de Guayaquil, en las que se insertan los créditos que terminan con el
nombre de la pelicula y que le da paso a la fachada del Hotel Hilton Colon, auspiciante del
film y locacion, para el desfile de moda que le da inicio a la historia, cuyo decorado y
maquilladores presentan logos de marcas como: Yanbal, Fashion Monett y Atelier Ester,
emplazamientos publicitarios integrados armoniosamente con el contexto situacional. En
medio de esta proyeccion de status se intercalan tomas en el interior del avion de Aerogal
(fig 2), en el que una de sus protagonistas Andrea, regresa de Espafia a Ecuador, escena que

muestra flashbacks de su nifiez junto a su prima Cristina.
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Figure 2 FOtogramas de product-placement

Toda esta secuencia de planos termina once minutos después, tiempo en el que
presentaron a las protagonistas de la trama: Andrea, Cristina, Marina y Rafaella y la falta de
comunicacion que las envuelve. Cada uno de estos personajes enfrenta conflictos
personales relacionados a la busqueda de la felicidad.

A lo largo del film vemos a personajes estereotipados como la migrante que regresa
a Ecuador hablando como espafiola, la mujer que llega del pueblo muy buena que se deja
enganar, el gay afeminado y la abuela incomprendida por ser mayor, aungue se rompe uno

de los estereotipos al presentar un amor en la tercera edad. (fig,3)
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Fig.3 Fotogramas escenas
Este largometraje presenta una variedad de locaciones, la mayoria lugares iconicos
y turisticos de Guayaquil, sin dejar a un lado en la historia los problemas del pais, como el

trabajo infantil, las protestas populares y la migracion. (Fig,4)

Fig.4 Fotogramas escenas

Como parte del contenido se usa el recurso erético entre Thiago y Cristina (fig.5)
una composicion de imagenes estéticamente bien logradas con primeros planos,
colorizacion célida y sonidos de pajaros, el objetivo era plasmar la obsesion de ella hacia él,
su deseo de poseerlo a pesar de todo y la frialdad de €l hacia ella, al no considerarla para
algo serio, solo sexual. Contrario a la escena con Andrea a quien se le declara en medio de

la lluvia, elemento que crea un ambiente de romanticismo para el espectador.
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Figura 5 Fotogramas escena erdtica

En la narrativa del film, se utilizan planos secuencias que llevan al espectador a

involucrarse con la situacion que se presenta. Ejemplo la escena de las escaleras en Puerto

Santa Ana, donde hay un dialogo ente Thiago y Andrea bajo la lluvia.

Tabla 3 Analisis sintagmatico Retazos de Vida

Sintagma auténomo Lugar Personaje Mdsica Accion
Secuencia construccion Sonido y/o dialogo
espacial
Cerro Santa | Thiago y Sonido de Thiago llega
Ana Andrea lluviay y se sienta.
musica Ella
ambiental sorprendida

Plano general

le pregunta si
la esta

siguiendo

Plano medio largo

Ella le dice
que él lo que
quiere es

jugar con

72




todas, él le

refuta

Le nombra
peliculas

clasicas

como:
Plano entero
Casablanca
La vida es

bella

Asegurando
que las

historias de

amor mas

Plano general

hermosas se
han dado en

pocas horas.

Al final de la trama se resuelven los conflictos (Fig.10 ) las primas Andrea y Cristina se
reencuentran, Marina, la abuela supera la muerte de su amor y Rafaella, acepta al bebe que
espera y ayuda a su hija a rehabilitarse. Lo que inicio frio se vuelve célido. La historia
muestra un final abierto en el que Andrea reflexiona sobre su regreso al pais y una posible

relacion con Thiago.
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Figura 6 Fotograma del desenlace

Un elemento importante durante la pelicula es el soundtrack que estd compuesto por
musica ecuatoriana, se escuchan temas como: El descerebrado de Miguel Segovia, Son los
celos que me matan y No te puedo recibir de Aladino, Preciosa de Danilo Parra, Seductora
de Daniel Betancurth y el tema principal compuesto exclusivamente para el largometraje
Retazos de vida de Sergio Sacoto y Mirella Cesa. Sonidos no diegéticos que no son
escuchados por los personajes, fueron puestos en post produccion para ambientar ciertas
escenas y causar mas impacto, a la vez encontramos sonidos diegéticos en la discoteca y en
las pasarelas, lugares donde se utiliz6 la musica para ambientar y eran parte importante de

la escena.
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Andlisis pelicula Sin Otofio sin primavera

5' (JIONQ

RRIMAVERR

UNA BALAPA PUNK

Figura 7 Cartel Oficial Sin Otofio sin primavera
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Tabla 4 Ficha técnica Sin otofio sin primavera

Directora y guionista:

Ivan Mora Manzano

Afo: 2012
Fotografia: Oliver Auverlau

Arturo Yépez
Produccion:

Isabel Carrasco

Disefio de Sonido

Arsenio Cadena

Género: Drama, romance y erotismo
Duracion: 115 minutos

Enzo Macchiavello

Andres Troya Holst

Paola Baldion

Alejandro Fajardo
Elenco:

Lucia Moscoso

Andrea Espinoza

Nathalie Vergara

Andrés Crespo
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Sinopsis

Sin Otorio, Sin Primavera es un retrato de la erratica y desencantada juventud de
clase media guayaquilefia. Una balada punk contada desde el punto de vista de nueve
jovenes, a través de historias no lineales que se conectan entre si. Una historia de amor que
es un completo rompecabezas en el que Paula busca su felicidad y Lucas, estar despierto.
El, es un estudiante de leyes, que cree en la Anarquia de la imaginacion y cuando sus
ideales se estrellan, empieza a volverse adicto a las pastillas para dormir; ella, vende
pastillas y recopila historias felices con su grabadora. La ausencia paterna y una condicion
fisica con el dolor la han marcado. Otro de los personajes es Antonia, le gusta disfrutar la
vida al maximo porque sabe que le queda poco tiempo de vida, esto la lleva a buscar a su ex
novio Martin para hacerle una propuesta, ante este pedido él, regresa a Guayaquil luego de
8 afios, pero con Gloria, su prometida quien se tendra que enfrentar con el mundo de la
prostitucion. Otra de las lineas argumentales nos presenta la vida de Ana, quien luego de
terminar su relacion de forma violenta con Rafa, un joven empresario que odia su trabajo y
que es el mejor amigo de Martin, se cambia de casa y conoce a su vecina Sofia por quien
siente una extrafia atraccion e impide en algunas ocasiones que Sofia tenga relaciones con

su enamorado Manuel, lo que lograba porque siempre los espiaba.

Antecedentes del autor

Ivan Mora Manzano nacio en 1977 en Guayaquil. Estudié 12 afios de musica y gand
un concurso nacional de piano en 1994. Se gradu6 en el 2000 en la Universidad San
Francisco de Quito, desde entonces ha trabajado en cine y publicidad como director, editor
y musico. Su primer cortometraje: Silencio nuclear de 9 minutos (2002), fue el primer

cortometraje ecuatoriano en presentarse en el festival de cine de Venecia. Fue editor de Con
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Mi Corazon en Yambo de Fernanda Restrepo, Crénicas de Sebastian Cordero. Sin Otofio,
Sin Primavera, fue su primer largometraje de ficcion como director, su segunda pelicula es

un documental titulado: “La Bisabuela tiene Alzheimer ”.

Género

Este argumento mezcla el drama con el romance y el erotismo. Se basa en
diversos conflictos emocionales como el amor, los celos, el desamor, el dolor, el sexo e
incluso la superacion personal. La representacion de los sentimientos y conflictos buscan

empatia con el espectador.

Anélisis de la narrativa

Sin Otofio sin primavera, es un film que seduce al publico asociandolo con su
mundo cotidiano, partiendo por el titulo que hace alusién de que en Ecuador solo hay dos
estaciones: verano e invierno. Y se enfoca, sobre todo al guayaquilefio o al que vive o
conoce Guayaquil, gracias a lo simbdlico dentro de la temporalidad, al hacer un recorrido
por lugares considerados icdnicos de la ciudad: el centro y sus casas de inicios de siglo, la
regeneracion urbana plasmada con el puente del velero, los adoquines de las calles, los
pasillos y las aulas de la antigua facultad de jurisprudencia de la Universidad Catdlica, sin
dejar atras la ciudadela Urdesa y todas sus areas (central, norte y lomas), donde suceden
gran parte de las acciones de los personajes que estan sutilmente conectados en este film,
que es la 6pera prima de Ivan Mora Manzano, quien plasmé a jovenes erraticos que de
alguna manera buscaban la felicidad y su identidad, en medio de la rebeldia tefiida de
ironias y escapes conscientes e inconscientes que los llevaron al limite de la anarquia, en
una clase media preocupada del progreso econdémico, de estudiantes y directivos buscando

poder. Es un retrato materialista de la vida. En determinado momento el espectador deja de
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ver a los personajes para permitirse reflejarse a si mismo. Es una forma de narrar, basada en
giros subitos que centra su tematica en los conflictos emocionales y en los valores.

“El grupo que tratamos de retratar en la pelicula, es una clase media con todo lo que

eso puede implicar en una ciudad como Guayaquil. La clase media no se asume

como clase media, asi que vive un arribismo. Empresario arribista cuya familia
despilfarro todo y tiene un edificio en construccion que nunca acabo de construir,
solo hizo una estructura vacia como que él, que vive esa falsa ilusion de clase mas
alta y pertenece a la clase media. En cambio, la clase media que quiere vivir en el
lujo tratando de vivir en la calle. La juventud de la clase media es de lo que se habla

en la pelicula” asegur6 Manzano (Cocoa, 2012)

La introduccidn de Sin Otofio sin primavera nos ubica dentro de la narracion del
film, parte de un negro con una locucion en off de Lucas, uno de los personajes principales,
diciendo “ creo que esto no es lo mio” frase que se vuelve un suspenso narrativo para los
espectadores que no conocen lo que le sucede a este personaje, y que es develado a los
nueve minutos, donde declara que quiere irse contra el sistema. Este inicio revela una
intriga de predestinacion® que seduce al pablico previo a los créditos y al titulo, con una
secuencia de tomas, totalmente causal, que plasman la furia de Lucas, uno de los
protagonistas, que con un bate rompe un parabrisas, accion intercalada con diferentes tomas
grabadas en una misma locacién, un ascensor donde se ve la evolucion del personaje en
actitud y apariencia, esto le abre paso al inicio de la pelicula que es narrada en off por sus

personajes, un relato algo fragmentario y contradictorio.

é~Laintriga de la predestinacion suele aparecer anunciando veladamente la conclusion desde el
principio del relato, por lo que sélo es reconocible como tal una vez terminada la narracion" (Lauro
Zavala)
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El estilo y el argumento de este film coexisten gracias a su montaje en la edicion y
los sonidos que llevan al espectador del presente al pasado a través de recuerdos, flashbacks
y flashforward en un orden no cronoldgico, justificado por el principio causa y efecto que
muestra detalladamente los conflictos de los personajes que poseen caracteristicas
especificas lo que nos ayuda a construir la historia estableciendo diferencias y similitudes
entre ellos.

Su director asegurd que son “los mismos personajes, pero diferentes edades, un

conjunto de gente como que se identifica entre si, a pesar de que algunos no se

conocen entre si, lo que los identifica es la disidencia, personajes disidentes como
gue no se han resignado a adaptarse al sistema y en medio de esto que les pasa sus

relaciones de amor, que eso es de lo que va la pelicula.” (Cocoa, 2012)

A lo largo de los 115 minutos que tiene la trama el espectador es parte de los
acontecimientos gracias a la utilizacion de la camara al hombro, que da un aspecto y
sensacion de subjetividad, como si fuera la mirada de un tercero. Hay composicion, se
preocupan por la profundidad de campo en las tomas, y juegan con el desenfoque y la
musica cuando los personajes cuentan sus anécdotas felices. Encontramos ademas muchos
angulos normales, cenitales picados y contrapicados que transmiten emociones y
sensaciones de los personajes. De esta forma el espectador es llevado a través del registro
de la camara y su punto de vista a cada fragmento presentado.

Utiliza una estrategia narrativa contemporanea (metanarrativa) que genera una
experiencia sensorial combinada con sonido e imagen. “Se buscaba que la utilizacion de la
musica sea narrativa, es decir que tenga que ver con los personajes, cada elemento musical

pertenece al mundo de un personaje especifico o que mueva la historia.” (Cocoa, 2012)
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El erotismo es parte de la historia, el sexo envuelve a los personajes en siete escenas
con diversos matices:
1- Dos escenas interrumpidas por Ana que evitaba siempre el encuentro entre Sofia'y

Manuel.

Is Sofia there?

3.- Gloria coguetea con la prostitucion y casi es abusada.
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4. Un desnudo colectivo sin sexo

5. Laescena de sexo entre Antonia y Martin.

Fig 8. Fotos escenas eroticas
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Tabla 5 Analisis sintagmatico Sin otofio sin primavera

En la introduccidn de la pelicula encontramos una secuencia ordinaria, con un

tratamiento implicito que elimina los detalles irrelevantes, mostrandonos saltos en el

tiempo y en el espacio gracias a un montaje subjetivo en continuidad.

Sintagma

Secuencia ordinaria

PRESENTRAN

Reality...is not my thing..

Insertos de créditos

Lugar Personaje Musica Accion
Sonido y/o dialogo
Lucas Notas de piano | Voz en off de

Lucas

Calle

solitaria

silencio

Secuencia de
Lucas
caminando con
lentes

protectores

Interior del vehiculo

Toma subjetiva

Sonido de
mano en capo
y golpe con

bate

Lucas tiene un
bate con el que
golpea el

parabrisas
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Primer plano (presente)

ascensor

Golpe

Lucas rapado
bajando en un

ascensor

ascensor

golpe

Lucas con
cabello en el
mismo

ascensor baja

Plano detalle

Golpes

Plano detalle
de la
destruccion del
parabrisas con

el bate

Plano medio corto

(flashback)

Lucas con un

mostacho en el

ascensor

subiendo

Inicia cancién

Destruye

Fade a blanco
para darle paso

a los créditos.
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Esta produccion fue grabada durante 36 dias en Guayaquil, ciudad natal de su
director que en una entrevista para Diario EI Universo comento que al volver, recordo su
adolescencia, ademas asegur6 que la historia “ siempre fue pensada coralmente porque era
un panorama (...) Uno de los retos durante el guion fue hacer de dos personajes, uno para

darles la fuerza o matices” (Maria Belén Salinas, 2012)
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Anélisis de Prometeo Deportado
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Tabla 6 Ficha técnica Prometeo Deportado

Director — guionista

Fernando Mieles

Afio: 2010
Fotografia: Diego Falconi
Produccion Oderay Game
Mdsica: Manuel Larrea
Género: Tragicomedia
Duracion: 110 minutos
Carlos Gallegos
Ximena Mieles
Raymundo Zambrano
Peky Andino
Elenco

Juana Guarderas

Lucho Mueckay

Penélope Lauret

Andrés Crespo
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Sinopsis

En un aeropuerto de la Union Europea se encuentran un grupo de ecuatorianos que
por diferentes motivos llegaban a ese continente. EIl problema es que no los dejan pasar y
los encierran en una sala de espera para deportarlos. Pronto, el lugar de cautiverio, se
convierte en un territorio en el que se presentan las costumbres de Ecuador debido a la
variedad de personas que dia a dia ingresan en este espacio. Mientras tanto Prometeo y
Afrodita construyen algo de magia e ilusién, en medio de condiciones deplorables donde

los mas fuertes terminan por abusar de los mas débiles.

Antecedentes de autor

Fernando Mieles, director y guionista guayaquilefio estudid, en la Escuela
Internacional de Cine y Television de San Antonio de Los Bafos-Cuba, la especialidad de
Direccién y basé este largometraje, de una hora con cuarenta minutos de duracion, en una
experiencia personal ocurrida en el afio 2000, cuando quiso ingresar a Espafia desde la
Habana, luego de terminar sus estudios de posgrado, y fue deportado por no tener pasaje de
regreso.
Género

En 1999, la crisis econdmica financiera llevé al desempleo a miles de ecuatorianos, y
casi dos millones y medio de personas emigraron del pais en los dos afios siguientes, dejando
familias con sus ahorros perdidos. Para el afio 2000, cerca del 70% de la banca privada habia
quebrado o se encontraba en manos del Estado y el presidente de esa época Jamil Mahuad
fue derrocado, todos estos hechos fueron plasmados en Prometeo Deportado, historia que
mezcla estos elementos tradgicos de una manera comica y con un toque de parodia,

caracteristicas que la convierten en una tragicomedia. Posee 12 personajes principales, 10
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figurantes y 350 extras. Sus protagonistas muestran el inconsciente colectivo ecuatoriano,
costumbres y tradiciones, mediante las que se plasma un viaje hacia el interior del pais y
todos sus estereotipos.
Personajes

Los personajes méas destacados son: Prometeo un mago, que se autodenomina
prestidigitador, mentalizador y escapista, el mas grande del Ecuador, que a través de sus
intervenciones y trucos ofrece esperanza a hombres, mujeres y nifios, es una mezcla entre
Chaplin y Chespirito. Su papel abre y cierra la historia, el elemento vinculante: su badl. A
lo largo de la trama se enamora de una joven, que todos pensaban era modelo, Afrodita
Zambrano, quien negd ser ecuatoriana, respaldada en su falsa imagen, creada con lentes de
contacto, cabello tinturado, maleta y cartera de disefiador, una caracterizacion con lo que
queria aparentar ser extranjera y top model, descubriendo al final que era prostituta. En el
inicio fue ayudada por Dofia Murga, una mujer auténtica, sin poses, integra, honesta,
solidaria, peluquera de profesiény como buena ecuatoriana guardaba el dinero en su pecho.
Ella era caritativa con todos, inclusive con los que no la trataron bien, una pareja de esposos
que viajaban por turismo, pero en realidad estaban quebrados y escapaban de las deudas. De
su lado, los personajes de las beatas quitefias. que iban al Vaticano para ver al Papa, plasman
las costumbres religiosas del pais con rezos, procesiones y adoracion a los santos que
cargaban con ellas. El literato, un hombre callado que durante mucho tiempo solo se dedico
a observar y escribir lo que sucedia entre sus compatriotas, luego evoluciond y ayudo a
algunos migrantes a redactar cartas donde contaban falsas historias para no preocupar a la
familia, pero igual no podian ser enviadas. A lo largo del film, plasmaba lo que pasaba bajo

su Optica, pero no tuvo la oportunidad de terminar la historia, tuvo un final inesperado, murio
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en el bafio. Otro de los personajes que fallecié en este entorno fue Hemeregildo, quien
cargaba tortugas pegadas en su cuerpo para venderlas, pero en un acto de desesperacion, las
camaras de seguridad lo captaron y fue acusado de narcotraficante siendo encerrado en otra
habitacion, donde lo obligaron a consumir medicamentos para expulsar lo que llevaba dentro
de su organismo, no le encontraron nada. Luego de esta accion fue abandonado en la basura
de donde salié para deambular por todo el aeropuerto sin poder salir, nadie lo ayudaba,
porque nadie lo veia. No podia faltar el estafador, un hombre que llevo a personas a un tour
no tan legal y que seguia mintiendo, fingiendo ayudar a las personas enviando mensajes y
videos a los familiares, cuando en el lugar no habia sefial de internet, y el deportista, campeon
de aguas abiertas, con su cuerpo pintado de la tricolor representaba al pais en una
competencia de natacién, este personaje tuvo un cambio inesperado, luego de sélo dedicarse
a entrenar se volvié un villano abusador.

Cada uno de estos personajes combinaban tristeza con la alegria, el entusiasmo con
el dolor provocando de esta manera tension y emociones muy intensas en el espectador quien
se identifica por la representacion de tradiciones y manifestaciones culturales de Ecuador:
santos, procesiones, banda de pueblo, gastronomia (cuy, cangrejos, papas y caldo de
manguera), el comercio informal, el himno nacional, en fin, en este escenario convergen
todas las regiones costa, sierra, oriente y la region insular representada por una tortuga.
Prometeo Deportado es un viaje hacia el interior del pais y al inconsciente colectivo. Decenas

de personas ingresaban a este lugar cada vez que llegaba un nuevo vuelo.
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Andlisis de la narrativa

En este largometraje la causa: es que muchos ecuatorianos ingresan al pais imaginario
del film; el efecto: la deportacion solo, por ser de Ecuador; el espacio: una sala de espera de
un aeropuerto y el tiempo es indefinido.

En la narrativa audiovisual, el espacio, que no es otra cosa que la vision del guion, se
ha ideado desde dos aspectos: el geografico, que es la representacion del analisis del mundo
de la pelicula y la plastica que estudia la composicion de la imagen relacionada con el
montaje. El cuestionamiento de muchos teoricos es ¢El relato audiovisual se construye en el
espacio o en el tiempo?, Elementos como ruidos, mausica, personajes, temporalidad
contribuyen a su creacion.

El espacio del cine esta sujeto a diversos puntos de vista, plasmados en cada plano
dependiendo de la posicidn de la camaray en la capacidad de movimiento. Segun Jean Mitry,
teorico, critico francés, cofundador de la primera sociedad cinematografica de Francia, hay
dos formas de medir el tiempo en cine. Una, es la objetiva: un plano que dura 5 segundos,
una secuencia que dura 2 minutos, una pelicula que dura 105 minutos. La otra, es la
percepcion subjetiva de ese tiempo, es decir, la sensacion personal que cada espectador tiene
de los 5 segundos, 2 0 105 minutos son mondtonos o fluyen. Es aqui donde el director debe
saber emplear sus recursos narrativos y lograr captar al espectador de una forma positiva.
Segun el tiempo que dure el plano varia la percepcion del tiempo, en Prometeo Deportado
encontramos muchos planos secuencias, paneos y detalles. En la introduccién el primer
paneo tiene una duracion de 40 segundos, su intencion es narrar los hechos que suceden
cuando los pasajeros llegan a migracion, de un lado estan los ecuatorianos estancados en una

larga fila y del otro los extranjeros circulando libremente
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La historia inicia con una vivencia personal del director de la pelicula, y para darle

mas realismo €l mismo la protagoniza. Vemos a un Fernando Mieles ante el encargado de

migracion justificando su profesion “realizador de cine, director, guionista, hago peliculas,

documentales, jfilmaker!”. Y mientras esto sucede se escucha como sonido ambiental que

mencionan en diferentes idiomas el arribo de ecuatorianos desde Guayaquil y Quito.

Tabla 7 Analisis sintagmatico Prometeo Deportado

Sintagma descriptivo: objetos
mostrados sucesivamente,

coexistencia espacial o

temporal clara. Sitla la accion.

Plano detalle de pasaportes

Primer plano Fernando

Lugar Personaje Musica Accion
Sonido y/o didlogo
Cabina Encargado de | Ambiental | Revisa el
aeropuerto | documentos | de pasaporte
en migracion | micréfono
hablando
sobre
llegada de
ecuatoriano
S
Cabina Fernando Pregunta sobre
aeropuerto | Mieles la profesion del

viajero
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Paneo termina

Area de | Fernando Justifica  du
migracion Mieles profesion
aeropuerto
Contra plano de Fernando y
empleado de aeropuerto
Area de | Pasajeros La camara
migracion ecuatorianos muestra la
aeropuerto diferenciaentre
la fila de
Paneo inicia
ecuatorianos 'y
la de europeos
Area de | Pasajeros Europeos
ingreso europeos ingresan  sin
problemas
Area  de Camara
ingreso regresa a fila

ecuatoriana 'y
Fernando
continua en la

ventanilla
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S migracion colocado entre

-

-
A A e < -

Plano detalle pasaportes esperan

deportacion.

Cabina El pasaporte es

= los demas que

El elemento “argumento” presente en todas las narrativas, describe lo que se ve y se
escucha en el film, situando al espectador en el espacio en el que se desenvolvera la trama.
Al inicio de la pelicula, durante dos minutos, estan insertados en medio de los créditos:
sonidos de respiracién, tos, ruidos de carga de maletas, perros olfateando, mientras se
muestran los logos de auspicio que le abren paso a los créditos que se presentan en espafiol
al revés (idioma inventado que se utiliza a lo largo del largometraje) elementos diegéticos
que acentdan el realismo de la historia y subraya el dramatismo del relato.

La diégesis puede ser definida como la accién de estructurar una realidad, pero
también como la construccién mental elaborada por el espectador del film (Jacquinot, 1977).
Por tanto, se trata de un sistema racionalmente selectivo de intercambio simbdlico (Burch,
1987, p. 247). Antes del titulo de la pelicula (Figura 2) se muestra a dos supervisores de
espalda conversando sobre los recién llegados “Estos ecuatorianos viajan con todo el pais
metido en las maletas. Y cada vez llegan mas. Esto no tiene solucidn ¢cémo van a hacer para
deportarlos a todos? Ese no es nuestro problema”, mientras tanto a través del scanner se ve a
Prometeo dentro de su maleta, por lo que automéaticamente se prenden las alarmas, lo que

marca el inicio de la pelicula.
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Fig.10 Fotogramas Prometeo Deportado

Mieles opta por la utilizacion de planos secuencias, el primero tiene una duracion de
un minuto con catorce segundos, ubicado en la continuidad para situar a los personajes en el
espacio en el que han sido aislados y mostrar sus caracteristicas, seguido de un movimiento
de camara que capta que los personajes encerrados, huyen en el momento del ingreso de
Prometeo junto a los agentes del aeropuerto que lo habian esposado, para luego mostrarlo,
en un plano medio largo, indefenso y nervioso, lo que le da paso a un plano subjetivo a través
del que podemos ver lo que observa (a todos los ecuatorianos en una esquina asustados).

En la historia encontramos que los catalogados como migrantes, eran personas no
gratas para el pais que los “acogia” cuyos representantes se mostraron hasta que empezaron
las revueltas por la comida, lo que los llevé a una batalla campal que desmoroné la
organizacion que se habia implementado y que terminé con una especie de pared humana,
derribada por los uniformados con mangueras con agua de alta presion. Lo que marc6 un

cambio en los personajes, volviéndose un caos general.

Fig.11 Fotogramas
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La pared llena de personas crea un intertexto’ con la pelicula El abogado del diablo
(1997) Paralelamente a esta realidad, uno de los personajes que al inicio de la historia fue
separado del grupo acusado de trafico de drogas, en realidad lo que tenia eran inofensivas
tortugas porque traficaba animales, luego de un chequeo exhaustivo, desperto dentro de una
funda de basura. Fue el Unico que no estuvo en la habitacion general y paso todo el tiempo

vagando por el aeropuerto (Fig.4) sin poder salir de él. Se asume que estaba muerto, porque

no caminaba, flotaba.

Fig.12 fotogramas de Hermeregildo
La tragicomedia, termina cuando todos huyen por la maleta del mago. Prometeo
decide volver a Ecuador, logra escapar de las esposas de seguridad que él se habia puesto, e

ingresa a su batl con Afrodita y el resto de migrantes dandole un realismo magico® al final.

7 La intertextualidad hace referencia a la relacion de influencia entre diversos textos mediante la
presencia efectiva de un texto en otro.

8 El realismo mégico es un movimiento literario hispanoamericano surgido a mediados del siglo XX
que se caracteriza por la inclusion de elementos fantasticos en la narracién, con lo que se pretende
profundizar en la realidad a través de lo magico que hay en ella.
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Andlisis Sexy Montafiita

FILNOARTE PRESENTA
SEXY NONTANITA
UNA PELICULA DE: ALBERTO PABLO RIVERA

ALBERTD PARLE / AXEL AWADER / LAWGA SCHINCE / ENRIRWE VALLE / FERNANDE VILLARRAEL
ANDRES EARION / SANTIAGE CARPID / JARIELE VALLEJO / ALEX PLUAS / LENNARDD NEREIRA
T PN/ N SV o ARG TS PR S
EME ORGP = PAODCUM = AW VEEWA = MERD LD NG
“ ARG VEREARA / W06 (RN NONC / |2 CORRENRES / RIRAON T8 / AEWABA O JGETE / WA CASSETTE / SNGRRNE UG T WAL SO / IS8 W 76 R
YN SERTNONTANITA SO
» .&L’Im”\'n ! L ?l‘l‘l .nmt:

*Fig 13. Afiche de la pelicula
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Tabla 8 Ficha técnica Sexy Montafiita

Director, guionista y editor

Alberto Pablo Rivera

Afo 2014

Direccion de fotografia Luis Avilés
Productora Filmo Arte

Mdsica: Antonio Vergara
Género: Falso documental
Duracion: 80 min

Elenco Alberto Pablo Rivera®

Axel Amador
Laura Schinca

Enrique Valle
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Sinopsis

Mike y Alan, han sido amigos durante 12 afios, tienen la misma edad, pero grandes
diferencias en su personalidad y acciones. Mike conserva su actitud adolescente, se
comporta igual que en la escuela secundaria, quiere vivir de fiesta. Por su parte Alan,
estudio una carrera, la termind, compro una casa, se casé y se divorcio, debido a este ultimo
acontecimiento Mike le propone visitar Montafiita para vivir una noche épicay asi, calmar
el dolor de la separacién. Emprenden el viaje junto a un productor de Reality encargado de
grabar la aventura con una cdmara de video para documentar cada paso, con la finalidad, de
crear un programa para You tube. Habidos de aventuras, roban un auto convertible para
viajar. Cuando llegan a su destino conocen a una hermosa argentina llamada Vale y le
proponen unirse a ellos. Juntos, pasan una noche llena de masica, alcohol, drogas y sexo,

hasta que se dan cuenta que su viaje los llevaria a un final inesperado.

Antecedentes del autor
Alberto Pablo Rivera, estudié Produccion Multimedia en la Universidad Casa
Grande de Guayaquil. Se gradu6 de Produccion y Direccion de Cine en el Hollywood Film

Institute de California.y en Barbizon Method Acting, Meisner Technique, Ohio.

Género

Sexy Montaiiita a lo largo de 76 minutos muestra, en la construccion del relato, un
juego de tiempos entre el presente y el pasado, su dieégesis aporta originalidad dentro del
cine guayaquilefio, por la forma como su autor-director ubica los hechos y a los personajes

a lo largo de la narracion, la cual se enriquece mediante grabaciones ‘subjetivas’,
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documentacién grafica, archivos y testimonios de los protagonistas, en este Gltimo caso se
utilizé una colorizacién azulada y sonido ambiental para distinguir estas tomas de las
demas e indicar que estaban siendo interrogados, ubicando este espacio como presente y
extradiegético, donde el narrador esta fuera de la historia, es la intrusion narrativa en la

diégesis. Como es normal en este género se usa el recurso de metraje encontrado®.

En el cine, la palabra diégesis se refiere a la instancia de la pelicula
representada, la suma de la denotacion de la pelicula, es decir, la narracion en si misma,
mas el espacio ficcional, las dimensiones temporales implicadas en y por la narracion
(personajes, paisajes, sucesos, etc.) e incluso la historia tal y como es recibida y sentida
por el espectador. La diégesis es por lo tanto una construccién imaginaria, el espacio y
el tiempo ficcional en el que opera la pelicula, el universo asumido en el que tiene lugar

la narracion. (Stam/ Burgoyne/ Flitterman, 1999, p,58)

En este largometraje, catalogado por el IEPI (Instituto Ecuatoriano de Propiedad
Intelectual, actual SENADI) como el primer falso documental ecuatoriano, se plasman
nuevas practicas filmicas realizadas desde areas de la vanguardia artistica, experimentando
de una manera contemporanea con vario s géneros como la comedia, el dramay el
suspenso.

Antonio Weinrichter escritor, profesor y programador cinematografico, Doctor en
Historia de Cine por la Universidad Auténoma de Madrid, propuso la tesis del falso

documental como subgénero de la parodia, que es la recreacion de un personaje o un hecho,

® metraje encontrado (found footage en inglés) técnica narrativa usada en peliculas de terrory falsos
documentales que presenta un material descubierto.
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empleando recursos irénicos para opinar sobre una persona o acontecimiento. Distingue,
segun su grado de reflexividad o relaciones circulares entre causa y efecto, tres tipos de
falso documental: Parodia, Critica, Falsificacion y deconstruccion
Esta historia por sus caracteristicas se podria catalogar como parodia —a menudo
Ilamada cita irénica, pastiche, apropiacion, o simplemente intertextualidad— es
considerada comunmente un fendmeno que se halla en el centro del postmodernismo,
tanto por los detractores como por los defensores de este altimo. (Hutcheon,1993, p.

187)

El falso documental es una provocacién, una critica social. La esencia del género es
burlarse de algo o del espectador, y es lo que encontramos en el guion de esta produccion
cuyo tema central es el poder, plasmado sutilmente en cosas de la vida cotidiana como:
sexo, fama, modelo de negocio de la tv, etc, que provocan situaciones irdnicas, resultando
utiles en los dialogos, para luego darle paso a temas que no se tocan, como personas
convertidas en conejillos de indias por otras personas y por gobiernos.

Ejemplo de dialogos:
Escena 2
Churo: ¢Qué aspiras?,¢;por qué quieres estar en television?
Mike: Féacil, quiero ser famoso.
Churo: Ser famoso. Para ti, ¢ser famoso es?
Mike: Que voy por la calle y todo el mundo. Ey! Mike, ¢qué fue? jTodo bien, Mike,
uuh! Ese trip.
Churo: Ya, popular. Que todo el mundo te reconozca en la calle.

Mike: No todo el mundo, sélo los culos.
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Churo: Creo que debes dedicarte a otra cosa

Escena 4

Alan: Sefior Villarroel, sabe que seria un placer para nosotros contar con un actor de

gran talla como usted. Este es un programa chévere nuevo.

Villarroel: ¢ TG eres el productor verdad?

Alan: si, si

Villarroel: se nota en el trato, asi se piden las entrevistas

Ambos fragmentos son una clara critica a las personas que quieren trabajar en
television y que hacen lo que sea para llegar a ser “famosas” lo que se contrapone con el

“famoso” que es un hombre normal con hijos y cosas que hacer en casa.

Fig 14 Fernando Villaroel

En los escenarios del mockumentary (en inglés se le llama asi porque es una mezcla de
mock “burlarse de” y de documentary) es permitido utilizar elementos fuera de contexto;
que, por su caracter excéntrico, provocan risas entre los espectadores. Ejemplos: en el viaje
hacia Montafiita, Mike y Alan paran en el pueblo Buenos aires y toman mate con masica

argentina. En otro momento, se detienen para orinar y sin querer uno de ellos lo hace sobre
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un hombre que estaba oculto tras un matorral, éste sale muy enojado y los amenaza con

cagarse sobre ellos, bajandose el pantalon.

Fig 15 fotogramas carretera
Andlisis de la narrativa

Esta historia se divide en tres actos, cada uno con sus puntos de giro. Si nos basamos
en la teoria aristotélica, que asegura que un guion es COMo un Ser Vivo cuyas partes
contribuyen a un mismo fin, encontramos que la construccion del tiempo y el relato de esta
pelicula aplica la técnica in medias res'°.

El tiempo de la pelicula es a primera vista cronologico, pero el tiempo del relato nos
revela que en realidad es anacronico®! porque la historia inicia con tres analepsis? que
juntas dan la impresion de ser un flashback junto a un presente que le da paso al futuro,
cuando en realidad todas las escenas previo al titulo de la pelicula son flashbacks (cursiva).
Luego de esto sale la primera de 18 imagenes no subjetivas, con colorizacion distinta y

sonido ambiental, insertos de testimonios de los 4 protagonistas que son complementados

10 Técnica literaria donde la narracion comienza en medio de la historia.

11 No sigue una secuencia temporal logica. Como el término etimoldégicamente sugiere (ana,
inversion; cronos, tiempo), la anacronia cubre toda clase de modificacion o cambio del orden de los
hechos de la historia por el discurso; se trata, pues, del desplazamiento producido en la relaciéon
entre el supuesto orden cronologico de los acontecimientos narrados y su disposicién y organizaciéon
efectiva en el relato o acto de enunciacion discursivo.

12 Recurso muy usado en narrativa. Consiste en interrumpir la linea temporal de la narracién para
presentar hechos del pasado. La interrupcion puede tener una extensiéon menor o mayor. Conocida
también como flashback, es una técnica, utilizada tanto en el cine y la television como en la
literatura.
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con retrospectivas que nos narran cronolégicamente los acontecimientos que los llevaron a
su fin.

En estas intervenciones los protagonistas estaban secuestrados y tratados con el suero
de la verdad, para que digan lo que piensan de los demas y cuenten las acciones que
ocurrieron, pero este analisis solo se entiende al finalizar la pelicula.

La analepsis, escena retrospectiva o flashback es un recurso de la narrativa que
consiste en interrumpir la linea temporal de la historia para contar hechos del pasado, su
extension puede ser una frase hasta varios didlogos e incluso escenas. En el caso de este
film, el escritor consigue crear el efecto de inmediatez. Es como si la historia estuviera
pasando ahora. Veamos un ejemplo: en el siguiente fragmento, extraido desde el minuto
16°37” Mike decide robar el convertible clasico de Fernando Villarroel, esto a pesar de la
negativa de su amigo Alan. Esta escena es interrumpida por la declaracion de Mike en un
lugar distinto "no lo pienso en el momento, pero luego solamente va sucediendo y se sale de
control " luego de esta declaracion continla la escena con los personajes escapando de la
ciudadela con el vehiculo sustraido, para darle nuevamente paso al testimonial, pero en esta

ocasion de Mike: "Es una idea estupida robar un carro de una persona tan conocida como

este actor” y regresa al flashback.

Fig 16 Fotogramas robo de carro
Otro ejemplo: Alany Mike afuera de la habitacion de Valery discuten por ella, ya que ella

mostra interes en el mas timido de los dos. Esta escena es interrumpida en el minuto 36°36
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con un testimonio de Valery “es el tipico man, que me cae mal, que cree que se lleva el
mundo por delante y no puede ni con su vida™ esto corta por unos segundos la escena, que
se retoma al terminar la frase. En estos dos casos tanto al inicio de la analepsis, como al

final se presenta un efecto de rewind que marca el cambio de tiempo y que le permite al

espectador orientarse.

Fig 17 Fotogramas rewind
Cuando se aplica este tipo de narracion es necesario retroceder el relato de los hechos para
mostrar quiénes son los personajes y qué fue lo que los llevé a esa situacion.

Este argumento no sigue el patron lineal. La trama rompe algunas de las convenciones
tradicionales de un guion, sabotea la clasica estructura reparadora El final presenta una
circunstancia inadvertida, imprevisible, aparecen hombres de negro que capturan a todos.
Un diabolus ex machina que llega a complicar las cosas, no permite que lo roto sea
reparado y que los personajes vuelvan a su vida normal. Incluye elementos no diegéticos
presentados desde 1°14°45 hasta 1’16’05 cuando empiezan a pasar los créditos se desarma
la promesa de vida previa y lanza a los personajes a una muerte inminente por sobredosis,
dejando claro que siempre gana el poder y que la verdad se tapa a través de medios de

comunicacion que sin investigar publican fake news.

Puede pensarse que el fake no seria una forma especialmente nueva para la teoria de
los géneros, pues es posible englobarlo dentro de la categoria de la parodia que

imita los rasgos de su referente. Pero si la parodia depende de una relacién complice
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con el receptor, que deriva su placer del reconocimiento de los rasgos exagerados
del referente citado, el sentido del fake no se agota siempre en dicho reconocimiento
(...). “La ficcién posmoderna tiene en el pastiche uno de sus rasgos mas habituales;

y sin duda hoy es habitual ver peliculas plagadas de citas o construidas todas ellas”.

(Weinrichter, 2004, p. 69-70)

En esta narracion cinematografica existen dos componentes muy predominantes:
1) La historia presentada a través de los personajes y las acciones que construyen tiempo -
espacio con causa — efecto.
e Mike. - no tiene valores y es inmaduro. A lo largo de la historia, engafia, roba,
consume alcohol y drogas. Su meta es ser famoso.
e Alan. - traicionado por su esposa Alexandra, divorciado, sin dinero y mejor amigo
de Mike. Su objetivo pasar un buen momento y olvidar a su ex.
e Céamara subjetiva. - productor de un Reality desconocido para Mike y Alan que
busca realizar experimentos. Hilo conductor de la historia.

e Vale. - argentina radicada en Montafiita, complice de los experimentos.

El productor del Reality que podria llegar a ser un personaje secundario por no
tener presencia fisica, se vuelve principal para este analisis y para la pelicula porque es
un narrador testigo, un espectador que capta todos los momentos de los personajes a
través de su cadmara. Todo lo que observamos, es su mirada de los hechos; su punto de

vista; es lo que vive desde fuera, pero como parte del mundo de la narracién visual.
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Fig 18 flashback

Luego de una hora, desde su primera aparicion, aparece fisicamente en la historia, lo
que hace que este narrador testigo impersonal, se transforme en narrador protagonista.
Para contar su experiencia y responder a todas la preguntas e interrogantes que surgen a

lo largo de la trama.

Fig 19 narrador testigo

Como en toda narracion, el espacio filmico esta influido por una instancia narrativa
que incluye elementos del texto que aportan a su creacién como: ruidos, masica, personajes
y temporalidad. El relato de Sexy Montafiita se plasma con ciertas caracteristicas de la
camara documental que explora la realidad y esta sometida a movimientos bruscos,
producto de la naturaleza exploratoria del documental, su punto de vista, perspectiva,
objetividad y la subjetividad que se logra, cuando uno de sus personajes principales tiene
una estrecha relacién de identidad con la camara, con la que realiza secuencias a pulso. A
él, se lo ve en contadas ocasiones, pero es el encargado de plasmar la historia con las

imagenes captadas por su lente con fines descriptivos. La narrativa de este largometraje de
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ficcion adopta el sintagma paralelo: que alterna escenas sin una relacién temporal o
espacial clara. También se utiliza sintagma paréntesis: escenas breves que se ofrecen como
ejemplos tipicos de un cierto orden de realidad, pero sin secuenciacion temporal,
organizados con frecuencia en torno a un concepto. Como las escenas de corta duracion que

con angulos frontales muestran una serie de entrevistas y/o testimonios.

Fig 20 fotogramas metraje encontrado

Este audiovisual usa una variedad de posiciones inusuales de caAmara, enfoques
detras de un auto, de letreros, de vasos, de puertas, etc., asi como de movimientos con

planos que muestran la mirada de un personaje vigilante, escondido.

Fig 21 fotogramas planos subjetivos

El espacio escenografico de Sexy Montafiita es particularmente interesante, porque
se utiliza para conectar la pelicula con otras peliculas, creando intertextos. Por ejemplo, la
huida de Alan y Mike es indiscutiblemente similar a los que vimos en La Bruja de Blair

(Directores: Eduardo Sanchez y Daniel Myrick)

108



Fig 20 fotogramas intertextos

El tratamiento de los hombres persiguiéndolos en la playa es una alusion directa a
Agentes del destino (Dir. George Nolfi, 2011) La indumentaria de los personajes con un

traje sastre es para resaltar el caracter satirico de la obra.

Metz manifiesta en el volumen 1 de Ensayos sobre la significacion en el cine (1964-
1968) “Entre todos estos problemas de la teoria cinematograficas, uno de los mas
importantes es el de la impresion de realidad que el espectador experimenta ante el

filme” p,32

Fig 21 fotogramas intertextos

También se nota la influencia de programas de television como; jWild on! de E!
Entertainment, donde se muestra a varias chicas con el torso desnudo. Entre otros posibles

ejemplos.
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Fig 22 fotogramas influencias

El espacio ludico o gestual se determina por el movimiento, gesticulacion y
posicion de los personajes. Se trata de una configuracion del espacio definitiva por la
influencia de la actividad de los actores. Un ejemplo de este tipo de efecto lo constituye la
mirada del personaje Vale que crea tension en los minutos 29:39, 30:40,51:56,1:00.12,

1:00,20, 1:02,40, 1:10.03

Fig 23 espacio gestual

A lo largo de la pelicula se ve como los personajes han sido confinados a un espacio
para luego descubrir que fueron inmovilizados. La mayoria de acciones ocurren en areas
abiertas y otras en lugares cerrados. Al grabarse en la comuna de Montafiita hay zonas
inmediatamente reconocibles, cuya familiaridad aporta ciertos efectos de sentido, mientras
gue algunos son puntos desconocidos que, en principio, no ayudan al espectador a

interpretar lo que en ellos ocurre. Ejemplo los testimonios que se realizan durante toda la
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pelicula y que en 1:06.14 da un giro y con un contra plano se revela quien los ha

entrevistado a lo largo del film y por qué.

Fig 24 tiempo

El tiempo. - constituye el soporte cronoldgico en el que se planea el conjunto de
acciones de la historia y es la fuente de sentido que impregna lo contado en diferentes
formas. En esta produccién se presenta el desorden temporal de los acontecimientos una
metafora del recuerdo o de la vida. Como principios organizadores del relato encontramos
orden, caos y la coexistencia de multiples temporalidades subjetivas dentro de la misma

historia.

El plano y la narrativa son los dos factores que posibilitan el montaje
cinematogréafico, que no es otra cosa, sino el orden temporal de la materia filmica. La
pelicula inicia en el segundo 0’13 con un sonido e imagen de rewind que hace sentir al
espectador que esta viendo la génesis de la historia, el origen de todos los problemas: El

engafo, dandole paso en el 1’50 a un collage de imagenes que muestra lo que se podra ver
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a lo largo de la pelicula y que ademas revela la personalidad infantil de Mike y da espacio a

los créditos.

Fig 25 espacio de créditos

A los 2°57 se presenta el nombre de la pelicula Sexy montafiita y para los observadores
entra en la casa de la que salié corriendo, donde originalmente habia dos carros y ahora
solo uno, lo que cuenta desde el principio que él era el que tenia una relacién con la esposa

de su amigo abandonado. En la trama nada es casualidad todo tiene una causa y un efecto

— La observacion era parte de un plan que pretendia hacer pruebas con quimicos para
contar una verdad.

— Tener una aventura con la esposa de un amigo, para que éste lo deje y volver a
tenerlo solo para él y sus farras

— Robar un carro para darle caché a la aventura

2.- Los sonidos. - Todos los que aparecen son de gran importancia simbdlica para la

narrativa;
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Sonidos diegéticos que interactian con los personajes en los primeros segundos de
la pelicula: péajaros, calle, didlogos , buses y musica ambiental, complementados con los
sonidos extradiegéticos que destacan las acciones, y comportamientos de Mike,
potenciando el mensaje de la historia con un collage de imagenes que marcan la narrativa
del tiempo que nace de un flashback a un Flash forward, uniendo a un posible presente,
reforzado por un minuto con la letra y musica de La dieta del hippie, tema del Grupo
guayaquilefio Los Corrientes, que traslada al espectador a Montafiita y lo que representa
“paz, amor, marihuana”. Este espacio se utiliza para insertar los créditos previo al nombre
de la pelicula que le da inicio a la historia, que muestra un testimonio, que por sus colores
azulados y audio con eco indica cautiverio. Los siguientes collages musicales se realizan a
lo largo de la carretera y presentan una combinacién de dialogos donde los protagonistas
utilizan elementos reales como mencionar a Max y los wharevers, una serie comica
protagonizada por el actor, escritor y director de esta pelicula. Fuego en el cielo de Antonio
Vergara, que habla sobre los deseos, también los acomparfio en la carretera para darle paso
a Grita pregonero de Swing Original Monks, que invita a no quedarse en silencio porque el
poder de las palabras rompe el misterio
“Que se escuche hasta bien lejos lo que tienes pa gritar
Que no te callen los locos los que quieren inventar” una metéfora del comportamiento de
los personajes, con la cual se nos indican conexiones con la trama de la historia, de lo que
ocurrio en el pasado como lo que puede suceder. En este espacio se muestra el turismo,
ambiente, arte, gastronomia, comercio y los atardeceres que ofrece Montafiita e ingresar
nuevamente a los dialogos con el sonido ambiental de la playa y el fuego de una fogata.

A lo largo de la historia escuchamos sonido propio de bandas y discotecas

intercalados por conversaciones. Hasta el momento donde consumen éxtasis y al ritmo de
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Lost in your eyes de Oscar Troya feat Norka, tema que invita a dejar atras el pasado y todas
las mentiras, viven una noche de libertinaje total, una farra sin limites que desencadena una
persecucién de la mano del tema Coyote de Sunshine and The makenzi sound, cuya letra
dice: “El séptimo dia de fiesta del movimiento llega a su fin. La juventud ha cambiado, y
permanecera hasta que se pudra”, lo que le abre paso a la verdad y a descubrir por qué en
realidad estaban ahi. Esto gracias a una convergencia de los diferentes planos que compone

este flujo narrativo.

Al respecto, Soulez, Guillaume (2011), menciona que “esto significa que no basta
penetrar "la mecanica" de la textualidad de la obra analizada, sino comprender que
cada dimension (poética, retdrica, musical) es identificada como tal, no porque a
priori asi sea, sino que deriva en funcion de la necesidad narrativa y de recepcion.
Es justamente en esta Ultima (plano sociolégico) donde el publico receptor
(incluyendo al analista) va a poder aprehender la légica narrativa e interpretar la

obra. (Citado en Gonzélez-Dominguez, 2012)

Segln Mar Lopez Ligero (2015) en su libro El falso documental evolucion,
estructura y argumento del fake, este género estd empefiado en documentar, la mentira de
los medios, y también aprovechar la brecha abierta en el pos documental, donde la frontera

entre realidad y ficcion es mas que borrosa” p,S.

Analisis sintagmatico
Un largometraje de ficcion, se divide en cierto nimero de segmentos autbnomos

que se distribuyen segun la normalizacion relativa del lenguaje cinematogréafico, en seis
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grandes tipos; cinco son sintagmas o unidades formadas por diversos planos y el sexto esta

constituido por segmentos autdbnomos o un solo plano.

A los 63 minutos se revela que todo era parte de un plan para dar a conocer los

experimentos secretos del Laboratorio 507, del que fueron victimas la cAmara subjetiva y

Vale quienes estuvieron obligados a usar el suero de la verdad elaborado con LSD, pruebas

que realizaba la CIA , agencia de inteligencia estadounidense, con presos , grupos
marginales o voluntarios para analizar sus reacciones, lo que estos dos personajes

replicaron en Alan y Mike para probar que habian sido sujeto de estas practicas y

escaparon.

Tabla 9 Analisis Sintagmatico Escena final y créditos de Sexy Montafiita

Sintagma Lugar Personaje | Musica Accion
Sonido y/o dialogo

Auténomo compuesto: La tltima Playa con | Los 4 Sonido Productor: ya
escena esta construida por un solo el personajes | ambiental | tenemos
plano secuencia. cementeri | estan en mezclado | suficiente

0 de escena con la material para
La secuencia inicia 1:12:58 con un

fondo Mike, Alan, | cancion documentar
plano entero de los personajes.

que Valey el Noctam- todo.

indica productor. bulo de Vale: Muy

que Antonio bien

alguien Vergara prosigamos, a
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vaa

morir

ver que
resulta de
este
experimen.
to. Enla
accion los
personajes
secuestra-dos

son liberados

en la playa.
35 segundos después (1:13:33) la Vale: Esto va
accion se centra en Mike y Alan. Se a ser
ve cuando desmontan la cAmara del divertido, los
tripode para cerrar la toma a un plano desatan los
medio y captar el dialogo, en este dejany
movimiento se utilizan el angulo vuelven a

picado y frontal que termina en un

acercamiento hasta un plano de pecho.

observarlos

con la camara
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1:14:24 inicia una pelea

Mike pide
perddony
Alan lo
golpea por
haberlo
engafiado y
tener
relaciones
con su

esposa.

1:14:33 hay un movimiento de cAmara

hacia un plano general que capta a

hombres corriendo hacia ellos.

La pelea
continua
mientras
aparecen 7
hombres con
traje
corriendo
hacia ellos en

la playa

1:14:36 son atrapados Vale, Mike y

Alan
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1:14.44 La secuencia termina con un

Esta accion le

plano detalle de la mano en el lente de da paso a los
la cdmara, lo que indica que productor créditos
y el material de su cdmara fueron finales.
capturados.
Anaélisis de los créditos
Sintagma Lugar Personaje | Musica Sonido o
Dialogo

Auténomo inserto explicativo: El tema
planos unicos que clarifican Noctam-
acontecimientos al espectador. bulo de

Antonio

Vergara
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continua

sonando
en este
espacio
Presentacion de documentos Imagenes
confidenciales de MKUItra
proyecto
sobre el
LSDysu
aplicacion
COMo suero
de la verdad
25 }éars 25 afos de
@f -/Vlg/z mare pesadillas
S o e S

Primer plano del rostro
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Plano detalle de jeringilla para suero

Inserto de noticiero para aclaarar que

ocurrio y no dejar un final abierto,

Anchor de

noticias

La
musica es
interrum-
pida por
el sonido
de rewind
que se
utilizé a
lo largo
de la

pelicula

Flash
informativ
onarrala
noticia de
que 4
jovenes
murieron
por una
sobredosis
con una
sustancia
auan

desconocid

a
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Anélisis El Secreto de Magdalena
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Tabla 10 Ficha técnica El Secreto de Magdalena

Director - guionista: Josué Miranda
Afo: 2015
Fotografia: Josué Miranda
Productora Underdogs films
Josué Miranda
Karen Moran
Michelle Prendes
Mousica: Josh Woodward
Género: Drama erético léshico
Duracion: 71 minutos
Elenco: Celeste Santillan
Patricia Guillén




Antecedentes del autor

Es la primera pelicula lésbica ecuatoriana. Fue escrita y dirigida por Josué Miranda,
un guayaquilefio empirico en el arte cinematografico. Sus estudios fueron en administracion
de hoteles, aunque su pasion por el séptimo arte inicié a los 17 afios grabando a su familia,
esto, hasta que hizo un intercambio que lo llevé a vivir en Estados Unidos, donde descubre
la cinematografia Réflex, la que lo llevo a grabar cortometrajes con los que aprendia
haciendo, hasta que decidié escribir un guion de género, para plasmar en el cine una trama
Iésbica, erdtica y dramética protagonizada por: Patricia Guillén y Celeste Santillan. (Fig. 1)
Sinopsis
Miranda es una fotografa guayaquilefia que vive desde su adolescencia en Buenos Aires-
Argentina regresa por unos dias a Ecuador para hacer una exposicion en la galeria de su
amiga Monica, quien ademas la hospeda. Una noche Ménica llega con Magdalena, una
joven timida que esta peleada con su novio y le pide quedarse en su departamento, es aqui
donde conoce a Miranda quien, ademas de ser lesbiana, posee una personalidad arrolladora,
es atractiva y seductora. Ambas, durante una noche, se hacen confesiones terminando en
una velada erética y finalmente sexual. Esto cambiara a Magdalena y la manera como ve su

vida.

Género
En el momento que el autor de esta pelicula decidié incluir en su argumento erético un
personaje que caracterizaba a una lesbiana ingres6 en el cine Queer, un término que se

presento a principios de los afios noventa usado por B. Ruby Rich en un ensayo publicado en
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Sight & Sound en 1992. para representar un nuevo intento de hacer un cine de bajo
presupuesto con imagenes y experiencias homosexuales, desde una clara reivindicacion de

lo sexo diverso. Lo que le dio paso a una perspectiva distinta al cine.

En el libro New Queer Cinema: Director’s Cut (2013), Rich asegura que:
Desde el inicio, el Nuevo Cine Queer tuvo mas éxito como término que
como movimiento. Este buscaba ponerse al dia con un nuevo tipo de
produccidn de cine y video que fuera fresco, provocador, de bajo
presupuesto, inventivo, sin complejos, sexi y estilisticamente atrevido. [En
él] la creacidn es por esencia inexplicable. Sus elementos pueden ser
identificados, si, pero no cdmo se gestan, o por qué, o cuando. Y, cuando
vemos que algo sucede, raramente tiene una explicacidn que nos
satisfaga (Rich, 2013, p.131).
El Secreto de Magdalena tiene diversas lecturas, ademas plasma los cambios sociales y la

aceptacion de género.

Narrativa

La introduccidn de la pelicula nos presenta los perfiles de sus tres personajes y las
situaciones que viven. Para Bordwell y Thompson (2003) los rasgos de caracter pueden
incluir actitudes, habilidades, preferencias, impulsos psicologicos, detalles de vestuario y

aspecto, y otras cualidades especificas que crea la pelicula, para un personaje. p,68.
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e Monica alquila un departamento en el centro de la ciudad, mas grande, comodo y
econdmico. Es duefia de una galeria de arte, es promiscua heterosexual, amiga de
Miranda y Magdalena a quienes acoge en su casa.

e Magdalena tiene un novio con el que esta peleada, porque siente que no la apoya,
esta situacion la lleva a no quererlo ver y pedirle a Monica que le permita quedarse
esa noche con ella. Es timida y primaveral para vestirse.

e Miranda, farreray leshiana, acepta que Magdalena se quede en su cuarto. Es fuerte,
posee un estilo impactante usa accesorios y ropa que asi lo demuestra.

Esto lo sabemos en los 5 primeros minutos de la historia, que transcurren en locaciones

externas: fachada del edificio/escaleras y cerro Santa Ana. (Figura 2) y una interna, el
departamento ambas en la noche, en estas escenas la colorizacion es importante nos

presenta, a través de un tono calido: el sepia, y la saturacion de colores, las emociones de

los personajes. Ademas de planos secuencia.

(Fig.27 fotogramas)

Luego del minuto 4’54 y durante 60 segundos utilizando la cancion I'm Not Dreaming
de Josh Woodward, se muestra el nombre de la productora y los créditos de las actrices,
utilizando imagenes cronoldgicas de cada una, intercaladas por fundidos negros. Miranda
es la primera, se la capta en camara lenta con un angulo frontal, mientras baja las escaleras
y sale del encuadre, en seguida se presenta una toma en movimiento de Monica, con un

angulo picado, logra transmitir lo pequefio y angustiado que se siente el personaje, y la
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narracion visual termina con un primer plano de Monica hablando a traves del celular en la
ventana, accion, que marca la espera del hombre de la noche (Figura 3). A continuacion, se
presentan lo demas créditos en varias tomas de Miranda que la caracterizan: fuma, tiene un
tatuaje y sube a un taxi, lo que le abre paso en el minuto 6’02 al titulo de la pelicula, que
luego de un fundido a negro ubica a Magdalena en el cuarto, evitando contestar la llamada
de su novio, en esta secuencia de imagenes, que buscan transmitir las emociones del
personaje, solo se utilizaron planos cortos, primeros planos y planos detalle, la mayoria en
movimiento. Lo que encontramos en esta secuencia es que la escena en el bafio esta demas,
hubiera valido la utilizacidn de una elipsis narrativa que suprime un acto en la linea
temporal de tiempo. La intencion era dejar la cartera ahi para luego ser encontrada, el

manejo pudo ser distinto.

s I TN D
= TeLES
> *

!
T

(Fig.28 fotogramas)
Lo interesante de este largometraje es que dejo a un lado el estereotipo de la mujer
masculinizada, presentando a mujeres muy femeninas. Escarbando la fina linea que existe
entre la heterosexualidad y la homosexualidad o el derecho de conocer cosas nuevas.
Mostrando a uno de los personajes introvertido y a pesar de eso, toma un giro y se deja
Ilevar por las sensaciones y empatia.

El movimiento de cdmara y los planos secuencias son los mas utilizados en el primer
acto, ejemplo de ello la llegada de Magdalena, su ingreso al departamento, y el baile que
marca el encuentro de los personajes principales, que con primeros planos y contra planos

editados con rock ska, empezaron a conocerse, a hablar de sus vidas, de lo que es bueno,
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malo y las creencias culturales.

En el minuto 16’20 se ubica una pantalla dividida donde se presenta a los dos personajes y

luego un angulo cenital que muestra el ingreso al cuarto, cuando Miranda abre el cajon del

velador para sacar los cigarrillos.

Dentro de su didlogo se plasman las dificultades de una mujer cuando debe aceptar que

es lesbiana y el encuentro con la familia, ademas de frases como “mira que ha sido mi

noche de suerte” y “todas somos lesbianas”, que forman parte del coqueteo e insinuacion€es

de Miranda hacia Magdalena, quienes en determinado momento iniciaron, de una manera

muy causal, un juego con helado que hizo que Miranda decida bafiarse, hasta donde va

Magdalena para seguir hablando con ella 'y conocer como se relaciona con los hombres, sus

gustos por las mujeres y qué ve en ellas, conversacion que indica la naturaleza sexual de lo

que viene a continuacion, que inicia con un beso.

Tabla 11 Andlisis sintagmatico Secreto de Magdalena

Sintagma

Secuencia ordinaria.- la accion
tratada de forma eliptica para
eliminar los detalles irrelevantes, en
que los saltos en el tiempo y en el
espacio se ven ocultados por el

montaje en continuidad.

Lugar
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Sonido
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Fig. 4 Fotograma 2613

Fig. 5 Fotograma 26°56

Fig. 6 Fotograma 2748

Habitaciéo | Miranday | Musica de | Como un

n Magdalena | Ross juego se
Bugden embarraron
Apocalyp | de helado.
se
Risas

Miranda Sonidos Miranda
ambiental | decide
es de agua | bafarse
y de para
accesorios | quitarse el
gue se helado.
saca.

Magdalena Sonido Le consulta
ambiental a Miranda si
delagua  puede
cayendo hacerle una
en la pregunta
ducha. personal.
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Fig. 7 Fotograma 28’04

Fig. 8 Fotograma 28°28

Fig. 10 Fotograma 29’00

Bafo Miranda Voces y Me estoy
dentro de sonido del | bafiando y
la ducha agua ta estas ahi
cayendo afuera. ;Qué
mas
personal que
eso?
Lavaman | Miranday | Mdusica Magdalena:
os dentro | Magdalena | instrumen | ¢td que ves
del bafio tal de en las
fondoy mujeres, que
\Y[0)4 no ves en los
montada | hombres?
de Miranda: no
Miranda | te sabria
definir.
Todas las
mujeres
tienen algo
interesante.
Unas son
hermosas
por fuera.
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Otras tienen
un rico
aroma. Hay
unas con las
gue puedes
hablar horas
sin cansarte
ni un solo
segundo.
Hay unas
timidas.
Generalmen
te de ojos
grandes y
cabello
0SCcuro.
Muslos
gruesos y
caderas
anchas. Esas
mujeres
timidas que

tan solo con




Fig. 11 Fotograma 29’07

Lavaman

os del

bano
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Magdalena

Sonido
del besoy

musica

una vez. Sélo
una noche,
pueden
dejar toda es
timidez de

lado

Miranda la

besa




Fig. 12 Fotograma 29°24

Fig. 13 Fotograma 29°30

Fig. 14 Fotograma 29’34

Cuarto de

Miranda

Miranday

Magdalena

Sélo
musica de
Ross
Bugden
Apocalyp

Se

Inicia el acto

erético

sexual

Magdalena cay6 en la tentacion. Segun Valerie Traub (1991) “La identificacion erotica

de una persona puede cambiar de un momento a otro, de un compafiero a otro, de un afio a

otro” p.88. La escena inici6 en el minuto 29°05 y terminé en el 32°10, tres minutos de

imagenes con las que el espectador se puede sentir identificado al observar el desarrollo

narrativo de la escena que plasma el primer encuentro lésbico de Magdalena, una secuencia
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bien construida tanto en su estructura como en el ritmo de las imagenes y la planificacion.
En el transcurso de la situacion, el montaje se vuelve mas ritmico a medida que los cuerpos
de las protagonistas se aproximan e inician los contactos, es una sucesion de distintas
posiciones de deseo creadas con planos detalle, movimientos, primeros planos reforzados
con angulos cenitales. Para José Luis Caramés Lage y Santiago Gonzéalez (1994) es su libro
Género y sexo en el discurso artistico: En la teoria gay y lesbiana, el erotismo se define no
a partir de la identidad sexual sino de la préactica erética. EI género es s6lo una variable
entre otras, tales como identificacion erética, fantasia o preferencia por determinadas
actividades.

Luego del acto sexual, el personaje de Magdalena se vuelve poco coherente en
términos de caracterizacion por sus constantes cambios de actitud y reacciones
inexplicables a veces parece gustarle la situacién y en otras se pone a la defensiva, pero al
final cede al juego sensual de ser fotografiada por su amante,

Esto marca el inicio del segundo acto sexual que previo emplea un lenguaje triste
melancolico, mostrando empatia entre ambas, un desarrollo de la afectividad, esto sucede
mientras estan debajo de una sabana, en esta ocasion el acercamiento lo inicia Magdalena.
En el minuto 48 diciéndole que es hermosa hasta 50°28.

Al final del tercer acto, en la mafiana el desarrollo narrativo acaba y los conflictos se
resuelven. Magdalena se marcha en un taxi dejando la cartera en el bafio. Miranda luego de
ducharse la descubre y ve lo que hay adentro, una prueba de embarazo, un indicativo de por
qué Magdalena paso la noche en casa de Ménica. Miranda hace una llamada a Buenos
Aires delatandole al espectador que ella tiene un hijo (de la Gnica relacion heterosexual que
tuvo en su vida, a los 17 afios). Se va al aeropuerto a tomar su avion y ve en la entrada a

Magdalena y su novio haciéndole de la mano una sefial de adios. Todas las imagenes
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finales usan la llamada en off. Para terminar con la fotografia de Magdalena en blanco y

negro con la boca roja, simbolo que fue especial y que se llevé el rojo de sus labios.
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Anélisis Minuto final
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Tabla 12 Ficha técnica Minuto final

Director y guionista: Luis Avilés

Afo: 2018

Fotografia: Josué Miranda
Produccion: Leticia Vecilla
Mdsica: Pablo Encalada
Género: Thriller policial
Duracion: 75 minutos
Elenco: Ricardo Velastegui

Alberto Pablo Rivera
David Saavedra
Shany Nadan

Ariel Zoller

Noralma Reeves

Antecedentes del autor

Luis Avilés es un cineasta nacido en Guayaquil, graduado de la carrera de
Produccion y Direccion de Television y Licenciado en Comunicacion Audiovisual. Para su
oOpera prima decidié marcar una diferencia en el cine, no solo nacional sino internacional, al
grabar un largometraje de bajo presupuesto que a la vez tenga elementos comerciales por

eso escogio aliarse a la tecnologia y utilizar drones, convirtiéndose en la primera pelicula
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del mundo en utilizar 100% esta técnica en la que los drones no solo estaban al nivel
terrestre sino también en su maxima altura para lograr tomas panoramicas que mezcladas
lograban mucha riqueza y dinamismo en las escenas. Se usaron tres tipos de drones entre
los que incluyeron dispositivos de carreras.
Sinopsis

Leonardo Estrada, policia oriundo de Milagro descubre un degollamiento a las afueras
de Guayaquil, que le recuerda un caso no resuelto que tuvo afios atras, por lo que decide
buscar a Craneo, un homicida culpable de varios crimenes. Esto no lo hace solo, cuenta con
la ayuda de su amiga Vero, agente destinada al control de camaras de ojos de &guila, un
sistema de seguridad implantadas en el pais y que los ayuda a seguir las pistas que necesitan
para hallarlo y de quien solo se escucha la voz. A pesar de ser una persona honesta, Leonardo
debe enfrentarse a ciertas dificultades generadas por la corrupcion que existe dentro de la
policia y que tiene como principal detractor al capitan Johnny, su ex jefe a quien denuncio
luego de negarse a seguir la orden de colocar drogas en los contenedores de uno de sus
enemigos politicos, lo que caus6 procesos judiciales y un crimen planificado para acabar con
la vida de Leonardo.
Género

La historia de Minuto final esta construida con elementos clasicos del género Thriller
policiaco, involucra crimen, misterio y espionaje, posee las dos caracteristicas claves: un
crimen y un investigador encargado de resolver el caso, la estructura del relato gira en él y
cuenta con una ayudante que le da pistas sobre el paradero del asesino. Esta historia, en una
hora con diez minutos, presenta suspenso y accion con elementos de comedia, romance y

drama, mezcla que causa estrés, incertidumbre, expectativa y ansiedad en los espectadores.
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Anélisis de la narrativa

El uso artistico de los drones ofrece una nueva forma de contemplar la realidad, una
nueva narrativa que otorga caracteristicas visuales Unicas y que permite movimientos no
convencionales entre tomas panoramicas, planos medios y primeros planos, con técnicas
experimentales al momento de plasmar el relato audiovisual con una agilidad y una fotografia
interesante, que da un plus a las secuencias narrativas. En el caso de Minuto Final, el primer
plano secuencia, dura 3’30, y se desarrolla en los rieles del tren, en medio del campo, donde
se ubica a Craneo, acostado al borde de los rieles, este personaje se levanta y pide aventon a
un camionero, a quien asesina cortandole el cuello con un cuchillo, esto le da paso a los

créditos que se muestran sobre iméagenes del campo, el tren y carreteras.

En esta historia se maneja flashback, analepsis 0 escena retrospectiva, técnica
narrativa que da un salto al pasado de una manera réapida, clara y repentina para luego volver
al presente, que en este caso de estudio estan marcados por tomas en picada para
diferenciarlos de los recuerdos o racconto, quiebre en el relato que también vuelve al pasado,
pero no es tan repentino y tiene una mayor extension, lo que aporta mas detalles. Este es un
recurso que engancha al espectador desde el inicio de la trama, en el minuto 4’54 vemos a
Leonardo y a su hermano interactuando en un flashback que refleja la buena relacion que
tienen, inclusive cantan una cancion de Bodegga “En tu corazon tengo un lugar”, esto
mientras caminan hacia la moto que utiliza Leonardo a lo largo del film y que su hermano le

presta, un dialogo que dura aproximadamente cuatro minutos y medio. Otro elemento que
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hay que destacar, tanto en los recuerdos como en los flashbacks, es el cambio de la tonalidad
del color, al utilizar el tono sepia.

En el minuto 9’58 Leonardo quien se dirigia a Guayaquil, para asistir a una audiencia,
encuentra al camionero muerto en el km 24 via Guayaquil-Milagro y llama a la policia para
que vayan a la escena del crimen, pero no habia unidades por un evento masivo en la ciudad.
Entonces decide llamar a su amiga Veronica Pincay, con quien tiene una relacion amorosa
no muy seria, con la que habia farreado la noche anterior, ella trabaja para el sistema de 0jos
de aguila y podria ayudarlo a ver la localizacion del asesino a través de las camaras, ella es
una pieza importante en el desarrollo de la historia. En esta escena vemos dos secuencias
de dos minutos y un cambio de plano de 30 segundos.

El primer recuerdo se presenta en el minuto 15°35 donde un efecto y el tono sepia le
dan paso a otra escena en la que el espectador conoce a la abogada Lorena y al capitan
Jhonny, un policia respetado por el protagonista y por su perfil destacado le quiere asignar
un caso que no han podido resolver, se trata de Roberto Pazmifio, un empresario que
incrementd un 500% su fortuna y es investigado por enriquecimiento ilicito, al no encontrar
nada que lo demuestre le ofrece a Leonardo concluirlo implantando drogas en sus
contenedores, esta escena de cinco minutos concluye con fade a negro que le da paso a
Craneo que entra en el patio de una casa y es ayudado por una nifia quien le regala una
camiseta, un acto de ternura, que refleja inocencia. Leonardo continua su viaje a la ciudad en
la moto de su hermano mientras habla con Verénica sobre la ubicacion de Craneo, que
también se dirige a Guayaquil en el balde de una camioneta. Entra una escena retrospectiva
de los hermanos divirtiéndose mientras competian en sus motos. Dos minutos y medio
después vemos un flashback de Leonardo con la abogada en clases de tiro, donde se muestra

que tienen una relacion amorosa con coqueteos y besos.
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Ya en la ciudad, el Teniente Estrada recibe una llamada del Sargento Rizo, quien le

ordena abandonar el seguimiento, él se niega y habla con su amiga para que lo ayude

observando y dandole indicaciones e inicia una gran persecucion que fue realizada y grabada

en medio del desfile estudiantil del 25 de Julio en el puerto principal por lo que no se

necesitaron extras, ya que todas las personas que se ven en este lapso de tiempo del film son

reales, la secuencia fue elaborada sin estudio previo, pero no cabe duda de que los drones

dentro de este film permitieron plasmar otras perspectivas para el deleite visual. Utilizando

planos aéreos descriptivos del entorno, lugar o un acontecimiento, plano de accién, plano de

seguimiento, todos ellos planos generales en los que el sujeto aparece lejos de la cAmara, por

lo tanto, el entorno cobra méas importancia, se utilizaron especialmente para presentar

escenas, dando paso a planos mas cerrados a medida que se desarrolla la accion en la

secuencia.

Tabla 13 Andlisis sintagmatico Minuto final

Sintagma alternante: montaje
narrativo en paralelo que sugiere
simultaneidad temporal, como una

persecucion en la que se alternan los

planos del perseguidor y perseguido.

Lugar
Desfile
del 25 de
julio.
Fiestas de
Guayaqui

Personaje

Musica

Sonido

Accion

y/o didlogo
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Fig. 1 Fotograma secuencia plano

medio largo inicia t: 2800

Fig.2 Fotograma secuencia plano

descriptivo del entorno t: 29°47

Fig. 3 Fotograma cambio de toma
angulo cenital plano aéreo

descriptivo t:29°53

Av.9de Leonardo Leonardo le
octubre responde a
su amiga la
manera
como va a
protegerse.
Avenida Sonido Seve la
Machala ambiental | magnitud de
del desfile | personas que
participan y
ven el desfile
Avenida Sonido
Machala ambiental
del desfile
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Fig 6 Fotograma T;31°00 Plano

general toma intercalada.

Av.9 de Sonido
Octubre ambiental
del desfile
Fig. 4 Fotograma 29 58 acaba el
plano secuencia por cambio de
toma y angulo descriptivo aéreo
Av.9 de Craneo Se ubicaen
Octubre el lugar a
Craneo
danzando en
Fig 5 Fotograma t: 30°17 plano la calle al
entero cambio de toma ritmo de los
tambores.
Av. Quito | Leonardo Leonardo
y 9de Estrada busca a
Octubre Craneo
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Luego de esta secuencia el personaje principal se distrae porque reconoce a la abogada
que ingresa con un llamativo vestido rojo a un condominio, la sigue y se encuentra con
Jonnhy que acababa de ser liberado luego de la audiencia a la que nunca llegd Leonardo por
perseguir a Craneo, luego de este encuentro su hermano lo llama para pedirle la moto porque
la necesita, pero entiende que debe continuar usandola, la persecucion inicia nuevamente
guiada por Verdnica, hasta que se encuentran y el asesino trata de confundir al teniente
diciéndole que él no ha hecho nada, pero nombra a su hermano David y luego le dispara.
Leonardo cae herido y ve a su hermano, esto da paso a un flashback de un minuto y medio
donde se muestra el momento en el que Craneo maté a David, pero en el presente lo ve y
habla con él. Es en esta escena que se revela que busca vengarse del asesino de su hermano.

El cine es méagico y su credibilidad estd envuelta en la fantasia, gracias a las técnicas
de lenguaje audiovisual que se utilizan como la musica, los colores, los planos y los dialogos.
En esta historia hemos visto la relacion de Leonardo con su hermano David, un hombre alegre
y bueno que desborda simpatia. El tiempo que estuvo en pantalla fue suficiente para crear
empatia y sorpresa al conocer que estaba muerto. Para separar las conexiones del presente,
de los recuerdos con su hermano muerto se utilizaron técnicas de cAmara, cuando el dron
vuela y se va en picada ingresa al pasado con una colorizacién distinta, para de esta forma
alertar al espectador que ya no estan en el presente.

Durante 49 minutos vimos al personaje principal protegiéndose con una chaqueta y
hablando por audifono, pero al encontrarse con Lorena en la calle, le quita el arma para poder

capturar al criminal. Escena siguiente, él junto a su hermano David ruedan por el puente de
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Duréan con la cancién del grupo guayaquileio Bodegga que se convierte en el leitmotiv

musical®® de estos personajes cuando estan juntos

Figura 30 Leitmotiv musical

El soundtrack del largometraje es del grupo Boddega Medley. Se utilizaron los temas:
En tus ojos y en tu sonrisa, Dame tu amor y En tu corazon tengo un lugar.

Milagro, Duran y Guayaquil fueron las locaciones escogidas para la realizacion de
las escenas de Minuto Final. Al ser grabada con drones, muchas escenas tuvieron problemas
de audio, por lo que debieron ser repetidas para eliminar el ruido que causaban las hélices en
las tomas en tierra de los protagonistas. Méas del 90% del thriller se filmd en exteriores

durante 16 dias, pero su posproduccion y promocion tomé mas de un afio.

13 Tema musical con el que se puede individualizar un personaje o una situacion
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Conclusiones y recomendaciones

Luego del andlisis de 6 de las peliculas del periodo de estudio se concluye que las
caracteristicas del cine guayaquilefio se enmarcan en un cine de autor que plasma la vision
del director-escritor, que se inspira en sus recuerdos y busca nuevas formas de contar las
cosas, centrandose en la psicologia de los personajes: Prometeo deportado es una historia
creada desde una vivencia personal de Fernando Mieles, director y escritor del
largometraje, plasma la deportacion que sufrié afios atras, acontecimiento que desarroll6 en
él, la interrogante: ¢qué es ser ecuatoriano? por lo que cred 12 personajes principales
estereotipados que caracterizaban las 4 regiones del pais; Sin Otofio sin primavera es un
canto de amor de Ivan Mora Manzano a Guayaquil, él es el director y escritor de la historia
en la que muestra su teoria personal, a través de las memorias de su juventud con la frase
“la gente pensante de Guayaquil, se va, se vuelve loca o se adapta” idea que confluye
gracias a la vida de los 9 personajes principales que retan las teorias del destino y
comparten su felicidad “egoista” dejando de lado los clichés. Como es visto, la utilizacion
de varios personajes principales también forma parte de las caracteristicas comunes que se
encontraron en las producciones guayaquilefias como Retazos de Vida, pelicula por encargo
de las productoras Veiky Valdez Lebreton y Daniela Creamer de Dassum, dirigida y escrita
por Viviana Cordero (2009) que describe los conflictos de tres generaciones de mujeres que

tienen que enfrentar recuerdos, problemas y encuentros familiares.

Todas las historias presentan un rasgo comun, los finales son abiertos y juegan con la
imaginacion del espectador: El Secreto de Magdalena de Josué Miranda (2015) con una
mirada, alejada de estereotipos, muestra el fino hilo entre la heterosexualidad y el

lesbianismo 6 Minuto Final de Luis Avilés (2018) cuyo protagonista luchaba con el
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tormentoso y doloroso recuerdo de su hermano muerto, cada una de estas historias escarban
en la empatia del publico gque es el encargado final de unir los mensajes, a veces ocultos

entre simbolos, interpretar la historia e imaginar lo que sucede luego del fin.

Como parte importante, entre los rasgos encontramos el uso de tecnologia, los drones
Ilegaron al cine guayaquilefio, debido a la infinidad de opciones de planos, encuadres y
angulos que se pueden lograr con mucha creatividad y perspectiva desde planos del suelo,
panoramicos y secuencias a un bajo costo, esto sumado a los softwares para montaje
(edicidn y colorizacion) que se utilizan para crear una atmosfera dentro de los encuadres de
las escenas y de esa forma trasmitir mensajes, la cromatica, causa en el observador, una
reflexion sobre lo que encierra este cambio para tratar de entender el contexto y la
intencionalidad del mensaje narrativo. Minuto Final (Avilés) fue contada con drones,
logrando un audiovisual muy atractivo, que incluye en su narrativa el color, junto con
movimientos bruscos como elementos marcadores de tiempo. La ruptura se da cuando el
dron vuela en picada y se vuelve tono sepia, marcando de esta forma los recuerdos. El uso

de drones le afiade un plus al film.

Cada personaje posee caracteristicas especificas para llevar la historia de una manera
causal en el tiempo que necesita el argumento, unos cronoldgicos y otros anacrénicos que
alteran el tiempo de las escenas llevando la trama al futuro (flashforward) o al pasado
(flashback) o quiza un recuerdo (raccord) manipulaciones que alteran el orden temporal
para causar un efecto especifico en el espectador, que es guiado de esta forma para que
construya y haga inferencias de la historia en base al argumento. Los acontecimientos no

siguen un orden, pero se plasman con movimientos y tonalidades creados para ser
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perceptibles, lo que tiene como objetivo presentar los sentimientos y pensamientos del
personaje.

Entre los rasgos que identifican el caracter guayaquilefio de las las peliculas analizadas
encontramos que sus creadores y actores son en su mayoria guayaquilefios, los modismos,
costumbres y el universo diegético geograficamente ubican al espectador en Guayaquil que
en determinados momentos se vuelve protagonista de las escenas de todos los
largometrajes, como el desfile de las fiestas de Guayaquil que ubica una de las acciones
principales de Minuto Final, la persecucion de un asesino. En cuanto al marco historico
todas, narran historias entre finales de los noventa y los 2000 y el marco social plasma los
problemas que se generan por medidas de diferentes gobiernos y ndcleos de poder en su
mayoria nacionales, con excepcion de Sexy Montafiita que detalla a través de un falso
documental, género que eligieron para plasmar el relato, no solo la libertad que se vive en
Montafiita y las consecuencia de los excesos, sino también los interrogatorios que giraban
en torno a experimentos que se realizaban con suero de la verdad, pruebas que
histéricamente se dieron en la década de 1950 por parte de la CIA y en 1980 por los rusos y
que se quisieron retomar luego del atentado a las Torres gemelas el 11-S en EEUU, lo que
los lleva a un final inesperado.

La autora de este analisis recomienda trabajar en los argumentos de los personajes que
muestran metas poco claras y muchas situaciones que saltan en el tiempo, lo que causa, en
ocasiones una dificil interpretacion a primera vista. Inicios muy largos, climax muy cortos
y finales apresurados, pero que nos dejan un pensamiento positivo de que el cine local va
por buen camino, solo se deben reforzar las historias.

Para concluir hay que destacar que, en los ultimos 10 afios esta cinematografia

emergente ha ganado premios en la mayoria de los casos por su produccion y montaje.
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e Prometeo Deportado: Mejor pelicula extranjera en el Golden Rooster & Hundred
Flowers Film Festival; Mejor Guion, Festival de Cine de Jibara; Premio a la
Produccion, Consejo Nacional de Cinematografia del Ecuador 2007; Premio
Augusto San Miguel, Ministerio de Educacion del Ecuador 2007; Apoyo Ibermedia
a la Produccion 2008; Premio a la Post-Produccidn, Consejo Nacional de
Cinematografia del Ecuador 2009 y Premio especial del jurado al Mejor Director,
Festival de Cine Cero Latitud 2010.

e Sin Otofio sin primavera: Premio de desarrollo, Consejo Nacional de
Cinematografia del Ecuador (2007); Premio de desarrollo del programa Ibermedia
(2007); Premio de produccién CNC (2008); premio de coproduccion programa
Ibermedia (2010); Mencion Honrosa Global Film Initiative (2011); Premio de
posproduccion del CNC (2011); Premio del Fondo Fonogréfico a la Banda sonora,
organizado por el Ministerio de Cultura del Ecuador (2012) y Premio del Jurado del
Festival de Cine de Rouen, Francia.

e Minuto Final: obtuvo 4 galardones, en el Festival Internacional de Cine de
Guayaquil 2018. Mejor Pelicula, Mejor Director, Mejor Edicién y Mejor Sonido.

La unica forma de seguir creciendo y mejorando es que el publico aprecie el material

cinematogréafico producido en el pais y apoye a esta industria que quiere salir adelante.
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ANEXOS

Anexo 1 cuestionario de la encuesta

Universidad Catdlica de Santiago de Guayaquil
Maestria de periodismo y gestién de comunicacion
Encuesta sobre la narrativa cinematografica guayaquilefia
Indicacion: por favor conteste el presente cuestionario segun su criterio
L0188 o) (S P
1- ;Qué edad tiene? *10-15 *15-20 *20-30 *30-40 *mas
AN € [ 1 1<) (o SO RPN

3- ¢Ha visto cine ecuatoriano?

5. Mencione lo que le gustd de esas producciones
Actuacion

Fotografia

Locacion

Historia

Mdsica

Narrativa (forma de contar la historia)
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6.Mencione lo que no le gusto de esas producciones
Actuacion

Fotografia

Locacion

Historia

Musica

Narrativa (forma de contar la historia)

6.- (Como usted piensa que se podrian mejorar las peliculas?

Qué le falta al cine ecuatoriano para que mejore
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Anexo 2 preguntas para entrevista o guia

Universidad Catolica de Santiago de Guayaquil
Maestria de periodismo y gestion de comunicacion
Encuesta sobre la narrativa cinematogréafica guayaquilefia
Indicacion: por favor conteste el presente cuestionario segun su criterio
N OO . ..o

1.¢Cual ha sido la mejor pelicula ecuatoriana que ha visto y por qué?

2. ¢Cual ha sido la peor y por qué?

6.- Encuentra usted diferencias entre la narrativa cinematografica guayaquilefia vs al resto
del pais?

7. De qué manera se podria mejorar la narrativa cinematografica ecuatoriana
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Anexo 3: Resultados de encuesta

cénero Blinpore B

Actuacidn Mo

Fotografia Mo

Lacacidn Nao

Historia Mo

Misica Mo

Marrativa No

10-15 afos 1
15 - 20 afios 6
20-30 afios g
30-40 afios S
40mas 3

55

24

23

32

43

43

" Lo que no gusta del cine ecuatoriano

Fotografia No
n%

13% Personas por edad que no han visto cine ecuatoriano

159




BT i :
@ ‘( Presidencia . Plan Nacional

ia e hianli , °®
de la Republica * ﬂengfgfﬁhzeél%?ég e > SENESCYT

| del Ecuador

ogia e Innovaci

DECLARACION Y AUTORIZACION

Yo, Correa GOmez Grace Alexandra, con C.C: # 0916896426 autora del trabajo de

titulacion: “CARACTERIZACION DE LA NARRATIVA DEL CINE GUAYAQUILENO

EN EL PERIODO 2008 - 2018", previo a la obtencion del grado de MAGISTER EN
PERIODISMO Y GESTION DE COMUNICACION en la Universidad Catdlica de

Santiago de Guayaquil.

1.- Declaro tener pleno conocimiento de la obligacion que tienen las instituciones de
educacion superior, de conformidad con el Articulo 144 de la Ley Orgéanica de Educacion
Superior, de entregar a la SENESCYT en formato digital una copia del referido trabajo de
titulacién para que sea integrado al Sistema Nacional de Informacién de la Educacion
Superior del Ecuador para su difusion publica respetando los derechos de autor.

2.- Autorizo a la SENESCYT a tener una copia del referido trabajo de graduacién, con el
propésito de generar un repositorio que democratice la informacién, respetando las politicas

de propiedad intelectual vigentes.

Guayagquil, 29 de enero de 2021

b}
& 2
= O/S(,L(‘,¢/(.—QLXLV(’\§(
f @'.)
Nombre: Correa Gémez Grace Alexandra

C.C: 0916896426

160

° Secretaria Nacional de Educacién Superior,
Ciencia, Tecnols ion



g - TT 0
Umtl | Presidencia Plan Nacional
goll de Ia Republica i 3 Cance. Tecncloo: ob S E NES CYT
- del Ecuador ara aclonal de Edsclén Super

REPOSITORIO NACIONAL EN CIENCIA Y TECNOLOGIA

FICHA DE REGISTRO DE TESIS/TRABAJO DE GRADUACION

_ _ Caracterizacion de la narrativa del cine guayaquilefio en el

TITULO Y SUBTITULO: _

periodo 2008 - 2018”
AUTOR(ES) Correa Gomez Grace Alexandra
REVISOR(ES)/TUTOR(ES) Julio Navas
INSTITUCION: Universidad Catolica de Santiago de Guayaquil
UNIDAD/FACULTAD: Sistema de Posgrado
MAESTRIA/ESPECIALIDAD: | Maestria en Periodismo y Gestion de Comunicacion
GRADO OBTENIDO: Magister en Periodismo y Gestion de Comunicacion

. No. DE
FECHA DE PUBLICACION: |29 de enero de 2021 ; 161
PAGINAS:

AREAS TEMATICAS: Cinematografia
PALABRAS CLAVES/ . . - . S s

Narrativa cinematografica, cine guayaquilefio, cine de autor, analisis
KEYWORDS: cinematografico, cine emergente.

RESUMEN/ABSTRACT (150-250 palabras):

En este trabajo se realiz6 un analisis para caracterizar la narrativa cinematografica guayaquilefia,
seleccionando 6 de las 11 peliculas del periodo 2008-2018: Retazos de Vida (2009), Prometeo Deportado
(2010), Sin otofio sin primavera (2012), Sexy Montafiita (2014), El Secreto de Magdalena (2015) y
Minuto Final de Luis Avilés (2018). Se tomd como base el método Hermenéutico o de interpretacion
contrastando conceptos de tedricos contemporaneos como Jean Mitry, Christian Metz y David Bordwell,
entre otros autores. Ademas, se le dio un enfoque mixto a la investigacion que implico la recoleccion y el
analisis de datos cuantitativos y cualitativos en el Festival Internacional de Cine de Guayaquil 2019, donde
se realizaron encuestas a 323 personas entre asistentes, organizadores y directores. Los resultados
evidenciaron que la historia, es lo méas destacado de las producciones, y en el analisis empirico que la
narrativa cinematogréafica guayaquilefia es variada, no sigue un mismo esquema. Se concluye que las
caracteristicas del cine guayaquilefio se enmarcan en un cine de autor, muchas de las producciones
exploran algun aspecto del pasado, inspirado en la memoria del director-escritor; otras, juegan con el
pensamiento de los espectadores mostrando las costumbres, tormentos y reflexiones de una generacion o
género, todos los finales son abiertos y en la mayoria, Guayaquil es la locacién principal

ADJUNTO PDF: X sI 1 NO

161



ONTACTO CON AUTORV/ES:

Teléfono:0997868178 E-mail: gracecorreag0906@gmail.com

CONTACTO CON LA
INSTITUCION
(COORDINADOR DEL
PROCESO UTE):

Nombre: Directora: Dra. Irene Trelles Rodriguez
Asistente: Ing. Sindy Murillo

Teléfono: 0999358806

E-mail: maestria.periodismo.comunicacion@cu.ucsg.edu.ec

SECCION PARA USO DE BIBLIOTECA

N°. DE REGISTRO (en base a datos):

N°. DE CLASIFICACION:

DIRECCION URL (tesis en la web):

162




