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Memoria Descriptiva

Contexto sociocultural

La ciudad de Guayaquil ha sido conocida como la capital economica del Ecuador mientras que Quito, la capital formal del pais, se identifica mas con la
parte cultural y patrimonial de nuestro territorio. Los antecedentes historicos de estas ciudades repercutieron en el desarrollo urbano de las mismas
haciendo que Quito conserve mas objetos y sobretodo arquitectura patrimonial mientras que Guayaquil aposto mas por una idea progresista en cuanto a
su arquitectura y patrimonio y en consecuencia de esto y otros eventos historicos como el gran incendio, la ciudad puerto no conserva tanto patrimonio

tangible como la capital del Ecuador.

“La poblacion de las ciudades puertos como Guayaquil era mucho mas abierta a los cambios e ideas extranjeras por lo que fue mas facil el inicio temprano
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RESUMEN

En el siguiente documento se expone la propuesta arquitecténica de un museo parala
ciudad de Guayaquil, ubicado en el sector La Atarazana al pie del rio Guayas. Guaya-
quil, a lo largo de la historia del Ecuador, ha sido escenario de muchos acontecimien-
tos histéricos que a través del tiempo han quedado en el olvido repercutiendo signi-
ficativamente en la identidad del guayaquilefio y sus raices. Este proyecto pretende
ademas de recuperar esa identidad y cultura, afianzar estas virtudes en los usuarios.

Mediante la creacion de espacios donde se albergara historia y conocimiento acerca
de la ciudad en sus periodos de desarrollo, se quiere rescatar el valor cultural que
tiene Guayaquil. Esta propuesta se contrapone en un sentido positivo a la existencia
previa de museos en la ciudad debido a que las exposiciones que estos ofrecen son
de tematicas particulares y especificas, de manera que impide al guayaquilefio tener
una vision panoramica y completa acerca de nuestra historia.

En adicion a las salas de exposicién, se plantean otros espacios internos y externos
que promueven actividades culturales y artisticas impulsando el didlogo intercultural
e intergeneracional, aportando al crecimiento sociocultural de la poblacién a través
de una educacién no formal.

Palabras clave: Cultura, historia, exposiciones, dualidad, espacio publico, educacién
no formal.



ABSTRACT

The following document presents the architectural proposal of a museum for the city
of Guayaquil, located in La Atarazana, a sector at the foot of the Guayas River. Guaya-
quil, throughout the history of Ecuador, has been the scene of many historical events
that over the time have been forgotten, significantly affecting the identity of Guaya-
quil’s People and their roots. This project aims to recover that identity, culture and
also to strengthen these virtues in users.

By creating spaces where history and knowledge about the city will be housed in its
periods of development, we want to rescue the cultural value that Guayaquil has. This
proposal is opposed in a positive sense to the previous existence of museums in the
city because the exhibitions that they offer are of particular and specific themes, in
a way that prevents the Guayaquil's People from having a panoramic and complete
vision about our history.

In addition to the exhibition halls, other internal and external spaces are proposed to
promote cultural and artistic activities, devoloping intercultural and intergenerational
dialogue, contributing to the socio-cultural growth of the population through non-for-
mal education.

Keywords: Culture, history, exhibitions, duality, public space, non-formal education



INDICE GENERAL

1. Resumen X

2. Memoria descriptiva
2.1 Contexto sociocultural
2.2 Planteamiento del problema
2.3 Conceptualizacion

M—I—I—I—I

2.4 Proceso formal

3. Objetivos del proyecto 3
4. Investigacion aplicada 4
4.1 Resumen histdrico 4
4.2 Contexto urbano 6
4.3 Contexto inmediato 8
5. Desarrollo del proyecto 9
5.1 Conceptualizacion 9
5.2 Estrategias urbanas y arquitecténicas 10
5.3 Proceso formal 1
5.4 Partido arquitecténico 12
5.5 Aforo del proyecto 13
5.6 Zonificacién y programa de necesidades 14
6. Memoria técnica 16
6.1 Solucién estructural y criterios de instalacion 16
6.2 Secuencia constructiva 17
7. Planimetria 18
8. Visualizaciones 50
9. Bibiografia 56

10. Anexos 57



INDICE DE PLANIMETRIA
1. Implantacion

2. Masterplan

3. Planos amoblados

4. Planos arquitecténicos

5. Plano de cubiertas

6. Cortes

7. Elevaciones

8. Secciones constructivas y detalles

18

19

20

25

30

31

38

40

XlI



INDICE DE IMAGENES

Imagen 1.- Barco del Astillero

Imagen 2.- Av. 9 de Octubre

Imagen 3.- El Gran Incendio

Imagen 4.- Boom Cacaotero

Imagen 5.- El Transporte

Imagen 6.- Mercado Central

Imagen 7.- Palacio Municipal

Imagen 8.- Urdesa

Imagen 9.- Auge Bananero

Imagen 10.- Invasiones

Imagen 11.- Produccién de Petréleo
Imagen 12.- Museo del Cacao y Chocolate
Imagen 13.- Museo Presley Norton

Imagen 14.- Museo el Fortin de Santa Ana
Imagen 15.- Museo del Bombero Ecuatoriano
Imagen 16.- Museo Municipal de Guayaquil
Imagen 17.- Museo Naval Contemporéaneo
Imagen 18.- Museo de Cafonero Calderon
Imagen 19.- Museo Miniatura de Guayaquil
Imagen 20.- Casa de la Cultura

Imagen 21.- Museo Nahim Isaias

Imagen 22.- MAAC

Imagen 23.- Museo Municipal de Arte “Maria Eugenia Puig”
Imagen 24.- Museo Julio Jaramillo

Imagen 25.- Museo Casa de Titeres
Imagen 26.- Museo Luis Noboa Naranjo
Imagen 27.- Plano Ciudad Vieja y Nueva
Imagen 28.- Plano Ciudad Vieja y Nueva
Imagen 29.- Asilo construido en madera
Imagen 30.- Iglesia San José

Imagen 31.- Barcos para Transporte
Imagen 32.- Automéviles

Imagen 33.- Suburbios

Imagen 34.- Ceibos

Imagen 35.- Muelle Antiguo Guayaquil
Imagen 36.- Vista Aérea de Zonas Publicas
Imagen 37.- Vista Aérea de Zonas Publicas
Imagen 38.- Vista Aérea Zonas Publicas Posteriores
Imagen 39.- Vista Aérea del Proyecto
Imagen 40.- Vista Posterior del Proyecto

a A
DT OOV 0O 0VO0OO0O0O0O0ONNUNNNNNSNNNNSNNNSNNNNONAMNMNNMNANA

1
N

X1

Imagen 41.- Vista al rio Guayas desde balcones del Proyecto
Imagen 42.- Hall de Ingreso

Imagen 43.- Zona de Exposicidn

Imagen 44.- Zona de Exposicion

Imagen 45.- Cafeteria

Imagen 46.- Zona de Exposicién

Imagen 47.- Biblioteca

Imagen 48.- Zona de Exposicidn

53
53
53
54
54
54
54



MEMORIA DESCRIPTIVA

Contexto sociocultural

La ciudad de Guayaquil ha sido conocida como la capital econémica del Ecuador mientras
que Quito, la capital formal del pais, se identifica mas con la parte cultural y patrimonial
de nuestro territorio. Los antecedentes histéricos de estas ciudades repercutieron en el
desarrollo urbano de las mismas haciendo que Quito conserve mas objetos y sobretodo
arquitectura patrimonial mientras que Guayaquil aposté mas por una idea progresista en
cuanto a su arquitectura y patrimonio y en consecuencia de esto y otros eventos histéri-
cos como el gran incendio, la ciudad puerto no conserva tanto patrimonio tangible como
la capital del Ecuador.

“La poblacién de las ciudades puertos como Guayaquil era mucho mds abierta a los cambios e ideas
extranjeras por lo que fue mds fdcil el inicio temprano en la ciudad del estilo moderno en 1930 com-
parado con Quito que se dio a mediados de 1940. Esto se da porque Quito estd muy arraigado a su

arquitectura colonial.” (Compte, 2020)

Ante esta realidad, vemos al guayaquilefio como un usuario con una desconexién impor-
tante con su historia, cultura y patrimonio lo que se evidencia en las visitas anuales a los
museos existentes en la ciudad, donde del 100% de los ciudadanos que deberian visitar
un museo al afio solo el 40% lo hace. De igual manera, entre los lugares mas visitados
por turistas que también visitan la ciudad para conocer la cultura y el territorio, no hay
ningun museo.

Planteamiento del problema

Al evidenciar este desinterés de los usuarios para con la historia guayaquilefia es nece-
sario el estudio de los museos existentes en la ciudad, asi como las exposiciones que
ofrecen. Al realizar una comparacion de la informacién y objetos que se exponen en los
diferentes museos se salta a la conclusién del real problema. Mas del 80% de los museos
en la ciudad se dedican a exponer sobre tematicas o periodos de la historia de Guayaquil
muy especificos por lo que es dificil para el usuario encontrar un solo lugar donde pue-
da encontrar la historia de Guayaquil desde su inicia hasta la modernidad que ademas
cuente con espacios comunitarios y de interaccion social. Ante esta problematica, surge
la necesidad de plantear un museo para la ciudad de Guayaquil que ofrezca de manera
integral la experiencia que el guayaquilefio necesita para aprender de su historia y afian-
zar su identidad.

Conceptualizacién

Al dar una mirada hacia este contexto y el planteamiento del problema, se hace evidente
como ambos giran en torno a la historia por lo que la decisién que conlleva esta asevera-
cién es que el concepto del proyecto esté ligado a la historia de Guayaquil.

El concepto del proyecto se construye sobre dos pilares fundamentales que seran descri-
tos a continuacion. El primero se trata de la identidad mas fuerte que tiene Guayaquil a
criterio de algunos historiadores importante como el Arg. Milton Rojas y el Arq. Compte.
Esta identidad se trata de Guayaquil como ciudad puerto y como astillero por sus antece-
dentes histéricos y su especial cercania con los rios.

El segundo pilar se asienta en una paradoja historica. Durante el resumen histérico que
se presenta posteriormente se hace tangible una realidad particular de Guayaquil, aque-
lla ciudad icénicamente conocida como “la ciudad puerto” ha presentado a lo largo del
tiempo realidades que se oponen completamente, pero coexisten en la ciudad. Se puede
empezar describiendo los planos originales de la ciudad nueva y la ciudad vieja siendo la
primera muy organizada en cuanto a trama urbana y la segunda por el contrario desor-
denada. Esta simbiosis de realidades coexiste en un mismo periodo y ademas de ello son
unidas por un elemento tangible que en este caso fue el puente de las 800 varas siendo
este el elemento de transicién entre ambas ciudades. Luego, con el pasar de los afios,
estas dualidades se ven en otros aspectos urbanos como la materialidad de las cons-
trucciones. En Guayaquil ha sido predilecta la madera como material de construccién,
pero luego la ciudad experimenta el cambio de la madera al hormigdn, a pesar de ello en
un momento especifico en la historia, se podia evidenciar ambas realidades en cuanto a
materialidad en la ciudad. De igual manera con el transporte siendo en los primeros afios
muy utilizado el transporte maritimo siendo este ultimo reemplazado por la venida de los
automoviles. Estas transiciones requieren tiempo por lo que se vuelve interesante sefialar
este momento exacto donde no era la una o lo otra sino ambas. Por ultimo, se sefala el
surgimiento de los suburbios de Guayaquil al mismo tiempo que los barrios formales para
clase media-alta y alta.

Al superponer estas dos ideas de la dualidad que existe en la historia de Guayaquil y la
identidad prexistente de la ciudad como “ciudad puerto” es que surge el concepto de “la
dualidad de la ciudad puerto” que posteriormente se traducira en estrategias formales,
urbanas y arquitecténicas para el proyecto “El Museo de la Ciudad”.



MEMORIA DESCRIPTIVA

Proceso formal

Después de la conceptualizacion, todo el proceso formal se desarroll6 con el fin de acen-
tuar la dualidad en el lenguaje arquitecténico del proyecto. El primer paso fue el plantea-
miento de dos volumenes ya que el concepto de la dualidad generalmente involucra dos
entes que se oponen. A partir de ello, se fueron haciendo modificaciones a los volime-
nes prismaticos para que se opusieran entre ellos de una manera evidente ante el usua-
rio. Para empezar, se realizé un desface de los volumenes para acentuar diferenciacién
e independencia entre si con cubiertas inclinadas que sugieran oposicién entre ambos.
Luego se hizo una diferenciacién en sus tamafios siendo uno mas alto que el otro. En sus
cubiertas inclinadas, una se proyectd curva y la otra recta. Volumétricamente, un ente se
lo mantuvo prismatico y el otro se lo modificé para que sea curvo. En el estudio de facha-
das, era necesario una diferenciacion en el eje Y por lo que un volumen se lo mantuvo sin
cambios y el otro se realizé un retranqueo en dicho eje. Finalmente haciendo referencia
a la dualidad de la ciudad vieja y la ciudad nueva unida por un puente de 800 varas, se
incorpora a la composicion volumétrica un tercer volumen siendo este el elemente de
transicion entre el primer y el segundo volumen.

Todas las decisiones formales arquitectdnicas fueron con el objetivo de hacer méas evi-
dente, asi como acentuar la dualidad en el proyecto. Entre otra de las decisiones que
aportaron a este concepto fue la eleccién de los materiales en fachada. Un volumen se
lo mantuvo con el material tradicional actual, el hormigén. El otro volumen se lo concibio
con un recubrimiento de madera de roble haciendo referencia a ese Guayaquil antiguo.

Las decisiones urbanas se tomaron en base al analisis de sitio ademas de reforzar el con-
cepto establecido anteriormente. Entre ellas la creacién de un pasillo que permita divi-
sar el rio Guayas, un elemento natural histérico de Guayaquil, desde la plaza de entrada.
Para ello se aprovecha el vacio que se genera al desfasar los volimenes del proyecto. Por
otro lado, esté la creacidon de espejos de agua alrededor del proyecto para reforzar el
concepto y sobretodo la identidad de Guayaquil como ciudad puerto. Otra de las funcio-
nes de este espejo de agua es imitar el comportamiento del usuario al observar una pieza
de arte. Esto es que la persona debe pararse a cierta distancia del objeto para apreciarlo
en su totalidad. El espejo de agua hace que el usuario deba pararse a una distancia deter-
minada del proyecto de manera que pueda apreciarlo como el elemento escultérico que
es. Finalmente, se generan diferentes espacios publicos en la parte exterior del proyecto
haciendo que funcionen como lugares turisticos, de interaccién social, exposiciones ex-
teriores y desarrollo cultural y artistico. Todos estos espacios publicos tienen como fin
aportar al desarrollo de la comunidad donde se implanta asi como de la ciudadania al ser
guayaquilefios mas conscientes de nuestra historia.



Objetivo general

Disefiar un museo para la ciudad de Guayaquil con el propdsito de recuperar y afianzar
la cultura y el patrimonio guayaquilefio a través de exposiciones de objetos y realizacion
de actividades en los diferentes espacios del proyecto, de manera que la identidad en
los ciudadanos sea mas tangible y asi impulsar el desarrollo sociocultural y comunitario
en la ciudad.

Objetivos especificos

1. Investigar y determinar los periodos historicos de Guayaquil.

2. Analizar el conexto urbano donde se implantara el proyecto.

3. Analizar el contexto inmediato que afecta al proyecto de manera directa.

4. Calcular a través de un proceso de investigacion, el aforo aproximado del proyecto.
5. Creacion del concepto del proyecto que esté relacionado a la historia de Guayaquil y
desarrollar las estrategias urbanas y arquitecténicas que se aplicaran alineadas a la parte
conceptual del museo.

6. Desarrollar el proceso formal del proyecto basado en el partido arquitecténico.

7. Creacion de espacios de exposicion internos y externos que presenten la historia de
Guayaquil de manera didactica.

8. Generacion de espacios publicos para impulsar el desarrollo sociocultural asi como
actividades comunitarias y artisticas.
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desplome del
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Si analizamos el interés tanto de los habitantes
como de los turistas que visitan Guayaquil llega-
mos a la conclusién que los museos no forman
parte del interés de la mayoria de ellos. Hay una
desconexion entre el guayaquilefio y su cultura
por lo tanto de los turistas también.

Dentro del analisis, es importante considerar
como nuestro proyecto se inserta a futuros y
actuales proyectos municipales que afectan la
movilidad urbana. Entre estos proyectos se
mapea el recorrido establecido por el Municipio
de Guayaquil de la futura aerovia conectando
Samborondén, Guayaquil y Duran. Una de las
paradas esta planeada en Puerto Santa Ana
convirtiendo el terreno en un lugar con ventaja
de ubicacién por su cercania a dicha parada
atrayendo a turistas y habitantes al proyecto.

En un contexto urbano de la ciudad de Guaya-
quil los museos se concentran en la parte cen-
tral de la misma. De los museos mapeados se
procedié a ubicarlos en categorias de manera
que se pueda visualizar que tipo de informacién
y experiencia se ofrece en cada museo. De
acuerdo a esto, se establecen principalmente
tres categorias: historia, arte, y aquellos hibridos
que resultan de la combinacién de ambas. De lo
que se puede concluir de esta clasificacion es
que 14 de 16 museos ofrecen informacién sobre
un tema especifico (ya sea de pinturas, historia
precolombina de la ciudad, musica, vestigios
navales, entre otros) y solo 2 de 16 exponen la
historia general y completa de Guayaquil.
Teniendo esto en cuenta se entiende la falta de
un museo moderno que cuente de manera dina-
mica y participativa con los usuarios la historia

de la ciudad.

Alimentos

Museo del Cacao y chocolate

Imagen 12, Museo del cacc):xo y chocolate.

Fuente:

El Universo (2016
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Museo Municipal de Guayaquil

Imagen
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uente:

I-—a‘

/magenlé. Museo Municipal d
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Museo en Miniatura de Guayaquil Casade

Imagen 2
Fue%te:

Imagen 24. Muse
Fue%te: (foog‘rle St

7

Museo Presley Norton

Imagen 13. Museo Presley Norton.
Fuente: Google Street (2015)
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Imagen 14. Museo El Fortin de Santa Ana. Imagen 18 Museo del Bombero Ecuatoriano.
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Imagen 17. Museq El Fortin de Santa Ana. Imagen 18. Myseo de Cafonero Calderdn.
Fuente: Google Street (2015) Fuente: Google Street (2015)
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¢QUE RELACION TIENE LA HISTORIA DE GUAYAQUIL CONEL CONCEPTO DEL PROYECTO?

GUAYAQUIL

o
&
" J/

El concepto del proyecto surge del anélisis
histérico de la ciudad asi como su evolucién a
través del tiempo. En Guayaquil, la famosa y
conocida CIUDAD PUERTO, han coexistido
OPUESTOS EXTREMOS de diferentes reali-
dades en un momento simultadneo de la histo-

ria.

Esta simbiosis de realidades se pueden envi-
denciar en la conformacién de la ciudad
donde en un mismo plano vemos como
coexisten dos ciudades completamente dife-
rentes en organizacién siendo la ciudad vieja
desordenada y la ciudad nueva ordenada en
forma de damero en un mismo momento en la
historia. De igual manera el material de cons-
truccién, siendo el predilecto en Guayaquil la
madera durante su paso al hormigén ambos
tipos de edificios coexistian en la ciudad. El
transporte llega a ser tanto maritimo como en
automovil y finalmente los asentamientos que
en los afos 60-70 comienzan a formarse
barrios de clase media, media-alta como
ceibos, urdesa, miraflores y a lapar comienzan
a formarse invasiones de clases sociales bajas.
Dos realidades sopuestas coexistiedno una

junto a la otra en el escenario de Guayaquil.

Ciudad Vieja. Desordenada Material. Madera Maritimo. Botes Informal. Suburbio

UAYAQUIL ]

ol e

Ima en 3l B e ] ' Imagen 33. Subugbios.
FL‘?ente Archivo f . Fuente Alchlgo Hista 70)

|
|

Imdgen 30. Iglesia SanJosé. - A / : 3 /m eng4:Ceibos,
s Fuente: AI’C}‘?IVO%‘lIStOFICO (1905) 1 d ?%nlé@ &7_0)

Cludaa ueva. Ordenada Materlal Hormigén Terrestre. Automoviles Formal. Ceibos

A partir de esta realidad surge el concepto de

LA DUALIDAD
LA CIUDAD
PUERTO

BhNicaia . oM

Sogen 35. Mue e antiguo de Guaydquil,
te: Alberto Sanchez (1895



¢QUE RELACION TIENE EL cONCEPTO cON LAS ESTRATEGIAS peL prOYECTO?

ARQUITECTONICO

Crear salas de exposicién itinerantes y temporales de:
manera que el museo siempre tenga nuevas actividades
que atraigan al publico que segin el analisis esta mas'
interesada en museo con exposiciones cambiantes.

Asignar materiales que representan la dualidad de la
construccién en Guayaquil en el paso del tiempo (de :
madera a hormigén).

Disefiar un edificio escultérico como parte de la exhi-
bicién usando formas orgénicas. Este contara con dos |
volimenes diferenciados en tamafio representando
el concepto de la dualidad.

MATERIALIDAD
FUNCIONAL

Establecer relacion visual con los elementes histori- Rodear el proyecto con espejos de agua de manera Creacion de muelle de manera que se tenga ingreso al !

cos inmediatos que son el Rio Guayas y el cerro Santa : ue el edificio se aprecie como una escultura, con- royecto via terrestre y maritima, ademas de rescatar la :

yasy , Y Y ,

Ana a través de recorrido peatonal. E trolar las entradas y reforzar el concepto de “ciudad antigua costumbre guayaquilefia de movilizarse por el :
puerto” que representa Guayaquil. rio.

Uso de retranqueos y cambio de escala para reforzar E Uso de proyectores para generar actividades Uso de vegetacion que aporte visualmente al proyecto y !
concepto de dualidad entre volimenes, a su vez per- ! o en los paneles exteriores asi como versatilidad cree lugares de estancia para los usuarios en la plaza de :
miten la entrada de luz. Por el contrario mantener el (a4 al proyecto. ingreso y exteriores.

segundo volumen limpio en fachada.



PROCESO FORMAL

A<

Desface de voliumenes para acentuar
diferenciacion e independencia entre
si. Cubiertas inclinadas que sugieran
oposicién entre ambos.

Dos volimenes para posteriormente
representar dualidad.

Diferenciacién entre volimenes por
tamafio. Cubiertas formalmente
opuestas, del primer volumen curva y
del segundo volumen recta.

n

Generar dualidad en formas de volu-
menes manteniendo el primero lineal
y el segundo curvo.

‘J’a

Para acentuar el concepto de la duali-
dad entre los volumenes se genera un
retranqueo tanto en X como en Y
proyectando el mismo volumen hacia
atrés con diferencia de alto y ancho.
Mientras el primer volumen se man-
tiene limpio y estético en fachada, el
segundo es mas dinamico.

ARadir un volumen neutral que recoja
conceptos de ambos opuestos
actuando como unién entre ambos
entes. Esto tiene como finalidad
representar a la ciudad nueva y la
ciudad vieja unida por el puente de
las 800 varas y ser el volumen de
transicion.



PARTIDO ARQUITECTONICO e )

ficio escultori- —
co con formas

organicas.

Creacioén de espejos de agua

que refuercen el concepto

de “ciudad puerto” y “edificio
1 escultorico”

Proyecciéon de imagenes
en fachadas del proyecto
para generar actividades
en el exterior del proyecto.

Creacion de muelle para conec-
tar proyecto con otras maneras
de transporte y recuperar cos-

tumbres guayaquilefias

-

Relacién visual con el rio y
el cerro Santa Ana siendo
estos los elementos natu-

rales mas antiguos en el
contexto.

~

Uso de vegetacion alta y baja
para generar lugares de
estancia para usuarios y apor-

tar visualmente al proyecto

)
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¢como saBeMos LA CANTIDAD DE USUARIOS-

Extranjeros que 40 282
TURISTAS EXTRANJEROS -~ -» entraron a Guayaquil F;Iggsg%gs “E1 21% de los turistas ;- personas

_____ k‘ﬁi)ﬁL@@A% por motivo de turismo

Fuente: (INEC, 20000  —7===° » | que visitan Guaya;quil, tien-°
den a ir a museos

7 271

i ey 34 626 __» personas
: por motivo de turismo pel’sonas
: Fuente: (INEC, 2010) e e ®  Gallardo Zavala,
: ( SR 47 553
: n "\ Cazorla Sufia, 2016 tu rl Sta S
VISITAS ] 700 visitantes minimos al dia I L
DIARIAS i § .. esdies - Tempo @ 12 Q85548
0 22 | | N m A Xim | |' 14 museos Cantidad de : |
ALMUSEO & ' 00 visitantes maximos al dia nweos  ® 1 PErsonas
: Para este valor se tomé en cuenta que el 70% de los visitantes a los museos acuden con su familia : ______________ JI
y la composicién familiar de Ecuador que segin el Censo del 2010 es de 4 miembros

[\

1
1
1
1
1
1
1
1
1
Loo Jave & 1
] Veldsquez Gélves, 2018 :
1
1
1
1
1
1
1
1
1
1
1

Trabajadores en |a 1016 082

- - -» ciudad de Guayaquil
“e1 88% de los visitantes Fuente: (INEC, 2010) personas

a museos son estudiantes (uni-

N
O
N
O
S \O
(&)

————— > | versitarios y bachillerato) y Estudiantes (primaria ha itah es
trabajadores dependientes" - - -» secundaria, pbalchillle: 1921913 .
rat%l, ;uperior y pos- personas
grado

Fuente: (INEC, 2010)
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ZONIFICACION




PROGRAMA DE NECESIDADES

Auditorio . 600m2
Sala de usos multiples . 200m2
Biblioteca _ 275m2m

4 N
e o1 “ 14 ” 4 *;‘ ’
Sala de exposicion temporal “El petréleo como puerta a lo moderno” _380m2 l"‘} ‘/l

4 <
D il
T

| l
>
o P

Taller . 50m?2
Laboratorio _35m2
Area de disefio e investigacion _ 45m2
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MEMORIA TECNICA

Solucion estructural

La estructura del proyecto consta de cimentacion, columnas, vigas y por ultimo de losas.
Para la cimentacion se proyectan pilotes que vayan a 20-25 metros de profundidad apro-
ximadamente por el terreno donde se implanta, siendo este junto a un rio lo que se tra-
duce en un suelo inestable y con nivel freético alto. Esta distancia se la determina segin
el calculo del ingeniero civil y tomando de referencia los edificios contiguos al proyecto
que usan la misma cimentacion propuesta.

La infraestructura es metélica siendo este sistema el mas beneficioso para el proyecto
por su rapidez de ensamblaje y las luces que permiten entre columnas. Sobre los pilotes
descansan los plintos que unen a las columnas metalicas con la cimentacién profunda.
Las columnas son de acero tipo cajéon con seccién rectangular de 0.40x0.60 m de 5mm
de espesor. Las alturas entre losas varian de 7.00m, 3.00m y 9.50m.

Las vigas son metalicas en | y sus dimensiones varian en el proyecto debido a las cargas
de las luces a las cuales son sometidas. En casi todo el proyecto se manejan dimensiones
de 0.20x0.40m con espesor de 0.012mm para las vigas, la variacion es para los pisos altos
donde solo las columnas perimetrales continlan y las vigas soportan todo el peso de las
cubiertas. Por ello, en esas zonas y en el volumen de transicién entre ambos volimenes
se manejan dimensiones de 0.25x0.80m para poder soportar luces mayores.

Debajo del volumen de transicion es importante que no existan columnas que interrum-
pan el transito peatonal y la sensacién visual que se queria lograr con este pasillo cubier-
to. Para ello, este volumen se lo manejé como un volado que sale del volumen prismatico
con vigas de 0.25x0.80m. Esta estructura se une al volumen curvo por una junta cons-
tructiva con 0.10m de separacion y descansa sobre ménsulas de 0.50x0.80m ancladas a
la estructura del volumen organico.

Criterios de instalacion

Mamposteria
Los muros son construidos con bloques de concreto hueco de 0.08 x 0.20 x 0.40 m con
una capa de enlucido de hormigdn. Para el recubrimiento exterior se usa empaste para
exteriores y luego pintura elastomérica blanca y en el interior se usa empaste para inte-
riores y pintura a base de agua.

Pisos
En el museo el recubrimiento del piso es uniforme utilizando porcelanato blanco mate de
50x50cm con juntas de 1.5mm. Se usa fijador sellador epoxi para porcelanato transparen-
te de manera que las juntas entre el material sean imperceptibles y el color blanco del
piso de la sensacién de un espacio amplio en el usuario. El auditorio se recubre el piso
con una capa de alfombra para ayudar a la insonorizacién del espacio.

Carpinteria
Las puertas interiores como de oficinas, biblioteca o auditorio son de madera huecas de
0.90x2.00m. Las puertas de vidrio como en el acceso principal o la cafeteria son de doble
hoja de vidrio templado de 8mm con perfileria de aluminio de 1.20 x 3.00 x 0.05m.

Cubierta
Para alivianar el peso de la cubierta y que solo las columnas perimetrales puedan soportar
este peso, se propone una cubierta alivianada llamada cubierta ACH o también conocido
como panel sandwich. Este tipo de cubierta consta de dos paneles metalicos (superior e
inferior) y en el centro tiene un panel de lana de roca que permite aislar actsticamente el
espacio al que cubre y amortigua sonidos externos como la lluvia.

Envolvente de madera
En el volumen prismatico se propone una envolvente de madera con tablones verticales
de 0.3x0.05m de roble siendo esta madera la idénea para exteriores por su resistencia a
agentes climaticos y por su liviandad. Estos tablones son sujetos a los muros con perfileria
de aluminio la cual conforma una trama de 0.60x0.60 a donde se emperna todos los ta-
blones de madera sujetos entre si por OSB estructural. La perfileria se ancla al muro por
medio de perfiles en L metalicos y pernos.

Espejo de agua
Se usa una bomba sumergible que permita al agua estar en movimiento. Estas tienen la
ventaja de no requerir una construccion adicional ni linea de aspiracién. al ser sumergi-
bles su cableado eléctrico también es sumergible.

Instalaciones eléctricas y de climatizacion
El espacio entre losas y tumbado es 0.80m por donde pasaran los ductos de aire acondi-
cionado y las instalaciones eléctricas. El cuarto de aire acondicionado se ubica en la zona
de servicio en planta baja de manera que sea accesible para su mantenimiento. De esta
manera los usuarios no visualizan cuando esta situacion suceda. El aire debe permanecer
encendido para la 6ptima conservacion de las piezas que se estén exponiendo en el in-
terior. El volumen curvo cuenta con balcones donde la ventilacién en ese caso es natural.



SECUENCIA CONSTRUCTIVA

0
{

0

A

A 20-25 metros de profundidad aproximadamente. Sobre pilotes para descargar cargas de columna al piso. Columnas metalicas de doble C soldada. Dimensiones= 0.4x0.6m.

V| I

Mamposteria de bloque con enlucida. Colocacién de perfiles
de aluminio en fachada en trama de 0.60x0.60 para sujecién de

tablones de madera.

Vigas en | soldadas a columnas y viguetas para sujecién de novalosa. Novalosa con espesor de 0.10m.

17






MASTERPLAN

Masterplan



Contabil

=

mantenimier




PLANOS AMOBLADOS

) |
Vestidor Vestidor
Cuarto servicio guardias Reserva
de arqueologica
basura o
| wan
2 |
Cuarto '
| de I j
bombas
Cuarto de
limpieza
Cuarto de revelado
| $ Neazo
Cuarto de equipos de aires Cuarto de
Bodega acondicionados méquinas
general e
/‘\ $ N+420
— 1 = —
Oficina de
Oficina de arte museografia Oficina técnica
Contabilidad
] _ U TS [
- Q
Administracién b
, %J =
~
~
~
~
-
- —_
e
e Archivo
e
s
s
7/
7 $ N:018
/
7/
/ Hall
/
y = o = =
// Tienda
/ Cafeteria
/ =l
/
/
/ | 7
. Lockers
I
|
] ol — —
|
|
|

G an

Sala autoral

Pendiente 17%

21

-

Planta nivel +4.20
Esc.1:250



PLANOS AMOBLADOS

Sala de exposicién temporal "EL
PASO A LO URBANO"

Sala de exposicion permanente

"LA REVOLUCION' =
] O
= = =
Sala de exposicion temporal "EL PETROLEO
COMO PUERTA A LO MODERNO"

[ [} 1l [
o, A
...0... ..y@...

%

\"l

Sala de exposicién permanente "GUAYAQUIL ASTILLERO"

Pendiente 14%

Pendiente 17%

Planta Nivel +7.65

Esc.1:250
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PLANOS AMOBLADOS
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Planta Nivel +15.93
Esc.1:250
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Elevacion Sur
Esc. 1:250



ELEVACIONES

Elevacion Este
Esc.1:500
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_DETALLES

------- Céamara de aire seco e=0.80m

Detalle 1. Unién de panel ACH de cubierta con dintel de

mamposteria
Esc. 110

Panel metalico superior

Flashing cortagota

Mamposteria

Perno de fijacidn

Aislante
Fieltro asfaltico (barrera de humedad)

Viga metalica 0.25x0.80xm soldada a

columna

Aislamiento fibra de vidrio

Revestimiento de roble 0.3x0.05xm
Estructura de aluminio 50x25x3cm

Cierre bajo cumbrera

Cumbrera troquelada

Panel metalico inferior

OSB Estructural 15mm

Panel de vidrio templado 5mm

Detalle 1.1_ Unién de revestimiento de madera a con perfi-
leria de aluminio

Esc.1:3

41

Flashing cortagota

Barrera de humedad
Tornillo zincado tirafondo 2”x8

Tornillo autoperforante 2"x8
Estructura de aluminio
50x25x3cm (horizontal)
Perno de fijacién

Angulo 50x50cm e=lcm

Revestimiento de roble
0.3x0.05xm

OSB Estructural 1I5mm

Estructura de aluminio
50x25x3cm (vertical)



DETALLES

0.400

0,500

Detalle 2_ Tumbado y vigas

Esc.1:7

Mamposteria

Revestimiento de roble 0.12x0.05xm

Recubrimiento impermeabilizante espe-

sor=1,5cm

Novalosa 55 e total= 010m

Viga metélica 0.20x0.40xm soldada a

columna

Perfil L y pernos

Alambre galvanizado

Columna metalica 0.40x0.60m

Perfil de aluminio en C 0.05 x 0.05 m

con espesor de 3mm
Perfil omega

Perfil L de aluminio

42

a .
4. a, e =
-: 'd. .-
2
a CL
oL 4
9 4 r4-HE==F+}F-------
s o
. e A4
. o 1
4 4 I N
. ay
P 7
a X ..
8 __' - . P R o R o o AN
a4l 4"
- 1
' 1
.9 T
a [A— I i
' -4
- q
<
.4 N K S R
. " 4
. i
Ka - 1

Detalle 3_Paneles exteriores de madera y perfiles de sujecién

Esc.1:5

OSB Estructural 15mm
Estructura de aluminio
50x25x3cm (vertical)

Estructura de aluminio
50x25x3cm (horizontal)

Tornillo autoperforante 2"x8

Perno de fijacién

Angulo 50x50cm e=lcm

Revestimiento de roble
0.3x0.05m



_SECCIONES CONSTRUCTIVAS

[P ——

Seccion constructiva 2. Corte A-A’
Junta constructiva
Esc.1:75

Blogue de hormigdn de 0.08 x 0.20 x
0.40 m con capa impermeabilizante

Panel sandwich para cubierta ACH e=0,20m

Correas 0.40x0.20xm soldadas a viga

Alambre galvanizado

Gypsum

Junta constructiva
Viga metalica 0.20x0.40xm soldada a

columna

Novalosa 55 e total= 0.10m

Viga metalica 0.20x0.40xm soldada a
columna

Ménsula metalica soldada a columna
e=8mm

Viga metélica 0.25x0.80xm soldada a
columna

Baranda de acero galvanizado

Porcelanato 0.50x0.50m

Contrapiso de hormigén armado e= 015m

Base de material granular compactado
al 95%

43

________________ Viga metalica 0.20x0.40xm soldada a
columna

________________ Columna metalica 0.40x0.60m

[ R R ———
. T Porcelanato 0.50x0.50m
1
]
Do !
P e w=w=w e ez ww=wz = S Novalosa 55 e total= 010m
i e o ___ Viga metalica 0.20x0.40xm soldada a
— columna
1
1
: = ---------------- Perfil de aluminio en C 0.05 x 0.05 m

con espesor de 3mm

Seccion constructiva 3_ Corte EE’
Estructura metalica y panel ACH de cubierta

Esc. 1:50




DETALLES

Mamposteria

Capa de impermeabilizante e=0.02cm

Perno de fijacidn

------- Aislante

------- Panel metélico superior

_____________ Cierre bajo cumbrera

Cumbrera troquelada

o755 Aislamiento fibra de vidrio

_______ Panel metalico inferior

------- Viga metalica 0.20x0.40xm soldada a
columna

_______ Columna metalica 0.40x0.60m

Céamara de aire seco 8mm

Panel de vidrio templado 5mm

Detalle 4. Unién de panel ACH de cubierta con dintel de

mamposteria
Esc.1:7

Detalle 5_Junta constructiva y canaleta de cubierta
Esc.1:10

Recubrimiento impermeabilizante espe-
sor=1,5cm
Céamara de aire seco

Panel de vidrio templado 8mm
Perfil metalico
Perno de fijacién

Pendiente de canaleta= 3%

Hormigén e=0.20m 280kg/cm2

Viga metélica 0.20x0.40xm soldada a
columna

Perfil L y pernos

Bulbo expansivo

Sello de neoprene

Mamposteria con bloques de 0.08 x

0.20 x 0.40 m con capa impermeabili-
zante



DETALLES

e e __________Hormigén 280kg/cm2

£k
R

%

R ———— 1Y To X [ T EYei eI

x5
)

R

A
%

me e e e e e e e e e oo - - - - - - - - - . Tapajuntas de aluminio
r==qd-=--=---=-----------------------Porcelanato 0.50x0.50m

5

e
R
{Ra

-----------------------------Novalosa 55 e total= 010m

- = “Viga metalica 0.20x0.40xm soldada a
columna

memmmm e e e - - - - - - - - -.Sello de neoprene

| tmemdemmmeb e e e e - - - - - -~ -.Perno de fijacién
1

T e NS

0.100

0.800

—----------------------------Bulbo expansivo

e - m e e e = === = = = = = Perfil de aluminio

-5 ------------------------------Derfil perimetral en L

N € V7o 110110

0.200

—----------------------------Viga metélica 0.25x0.80xm soldada a
columna

A v;;w\-& o
e
’“"&1’\““"-'3

~“Ménsula metalica soldada a columna
e=8mm

0.500

Detalle 6_ Junta constructiva y viga sobre ménsula
Esc.1:7
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DETALLES

.060/

$
—e—L |

dee oo - Adhesivo

Hormigon

Detalle 7_ Pasamanos y escalera
Esc.1:7
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! 0.016
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__________ Enlucido

t--------- Baranda de acero galvanizado
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Detalle 8_Fijacion de paneles ACH de cubierta a viga
Esc.17

Panel metalico inferior

Viga metalica 0.20x0.40xm soldada a
columna



DETALLES

O Ce

O O O O

O O

Detalle 9_Unién de viga a columna metélica
Esc.1:5

1. Hormigdn

2. Malla de compresion

3. Placa colaborante fierro deck
4. Soldadura

5. Viga metélica B e= 8mm

6. Perno

7. Perfil L

8. Viga metélica A e=8mm

9. Columna metalica

47

3d detalle 9
Esc.1:10

Corte detalle 9
Esc. 110

Planta detalle 9
Esc.1:10




SECCIONES CONSTRUCTIVAS

Novalosa 55 e total= 0.10m

Viga metaélica 0.20x0.40xm soldada a
columna

Mamposteria con bloques de 0.08 x 0.20 x

0.40 m con capa impermeabilizante

Perfil de aluminio en C 0.05 x 0.05 m con

JD"

—L 1

espesor de 3mm
Gypsum

Perfil en L

Porcelanato 0.30x0.60m

Espejo float 6mm

Griferia empotrada

Lavamanos modelo Reggio

Mesdn de concreto

Mesa de granito

Seccidn constructiva 4 Corte E-E
Mamposteria y empotrado de lavabo de bafio
Esc. 115
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DETALLES

_____________________ Granito

------ Pegamento

Perfileria de aluminio

Mortero

Silicon

Espejo float 6mm

Mamposteria

Detalle 10_Unién superior de espejo a mamposteria

Esc.1:2

Detalle 11_ Unién inferior de espejo a mamposteria

Esc.1:2

Mamposteria

Espejo float 6mm

Silicon

Perfileria de aluminio

Granito

Pegamento

Granito
Pegamento
o------------ Granito
P Mesdén de concreto

Mamposteria
Tuberia

Porcelanato

Pegamento

Detalle 12_Fijacién de mesén de bafio a mamposteria

Esc.1:2

@ —F = = =

7 I B

Mesdn de granito

___________ Pulido

----------- Granito

Pegamento

___________ Mesdn de concreto

Detalle 13_Mesén de granito
Esc.1:2
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PERSPECTIVAS EXTERIORES

Imagen 36. Vista aérea de zonas publicas
Fuente: Elaboracién propia (2020)
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PERSPECTIVAS EXTERIORES

Imagen 37. Vista de zonas publicas
Fuente: Elaboracién propia (2020)
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PERSPECTIVAS EXTERIORES

-

-

Imagen 38. Vista aérea de zonas publicas posteriores
Fuente: Elaboracién propia (2020)
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PERSPECTIVAS EXTERIORES

Imagen 39. Vista aérea del proyecto Imagen 40. Vista posterior del proyecto
Fuente: Elaboracién propia (2020) Fuente: Elaboracién propia (2020)
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PERSPECTIVAS INTERIORES

L —

E

~

= J
Imagen 41. Vista al rio Guayas desde balcones del proyecto Imagen 42. Hall de ingreso
Fuente: Elaboracién propia (2020) Fuente: Elaboracién propia (2020)

Imagen 43. Zona de exposicién Imagen 44. Zona de exposicidn
Fuente: Elaboracién propia (2020) 54 Fuente: Elaboracién propia (2020)



PERSPECTIVAS INTERIORES

Imagen 45. Cafeteria 7 Imagen 46. Zona de exposicién
Fuente: Elaboracién propia (2020) Fuente: Elaboracién propia (2020)

Imagen 47. Biblioteca Imagen 48. Zona de exposicidn
Fuente: Elaboracién propia (2020) 55 Fuente: Elaboracién propia (2020)



BIBLIOGRAFIA

Alsedo, D. (1970). Plano Ciudad Vieja, Ciudad Nueva.

Archivo Historico. (1905). Asilo Construido en Mader. Guayaquil.

Archivo Historico. (1905). Iglesia San Jose. Guayaquil.

Archivo Historico. (1960). Barcos para Transporte. Guayaquil.

Archivo Historico. (1970). Los Suburbios. Guayaquil.

Armas, E. (1958). Palacio Municipal. Guayaquil.

Compte, A. F. (20 de Mayo de 2020). Desarrollo urbano de Guayaquil. (A. A. Dono-
so, Entrevistador)

El comercio. (1920). Mercado Central. El comercio.

El comercio. (1920). Transporte Publico. El transporte.

El telegrafo. 1950). Auge Bananero. El telegrafo.

El telegrafo. 1960). Automoviles. El telegrafo.

El telegrafo. 1990). Produccién de Petroleo. El telegrafo.

El Universo. (1950). Urdesa. El Universo.

El Universo. (1970). Nueva Ciudadela - Los Ceibos. El Universo.

El Universo. (2016). Museo del Cacao y Chocolate. El Universo.

El Universo. (2019). Museo Municipal de Arte “Maria Eugenia Puig”. El Universo.

El Universo. (2020). Casa de La Cultura. El Universo.

EQA Licencias Urbanisticas. (8 de Mayo de 2012). EQA. Obtenido de http://www.

licenciasurbanisticaseclu.es/calculo-de-aforo-de-los-locales/

Gallardo Zavala, G. M., Cruz Rodriguez, D., Mesa Ortega, W. R., & Cazorla Sufia, M. D.

(2016). Observatorio turistico para la sostenibilidad y competitividad turistica de la ciudad
de guayaquil. Revista Cientifica EcoCiencia.
Google Street. (2015). MAAS. Guayaquil, Guayas, Ecuador.
Google Street. (2015). Museo Casa de Titeres. Guayaquil, Guayas, Ecuador.
Google Street. (2015). Museo de Cafionero Calderon. Guayaquil, Guayas, Ecuador.
Google Street. (2015). Museo del Bombero Ecuatoriano. Guayaquil, Guayas, Ecuador.

Google Street. (2015). Museo el Fortin de Santa Ana. Guayaquil, Guayas, Ecuador.

(2015).

(2015).

(2015).

(2015).
Google Street. (2015). Museo Julio Jaramillo. Guayaquil, Guayas, Ecuador.
Google Street. (2015). Museo Luis Noboa Naranjo. Guayaquil, Guayas, Ecuador.
Google Street. (2015). Museo Nahim Isaias. Guayaquil, Guayas, Ecuador.
Google Street. (2015). Museo Naval Contemporaneo. Guayaquil, Guayas, Ecuador.
(2015).

Google Street. (2015). Museo Presley Norton. Guayaquil, Guayas, Ecuador.

56

Google Street. (2016). Museo en Miniatura de Guayaquil. Guayaquil, Guayas, Ecua-

dor.

Google Street. (2016). Museo Municpal de Guayaquil. Guayaquil, Guayas, Ecuador.

Guayaquil de Ayer. (1875). Barco del Astillero. Guayauqil de Ayer.

Hoyos, A. M. (2020). Origen, construccion y evolucion de la iglesia San Jose. Expreso,
8,9.

INEC. (2010). Censo Nacional Econémico. Guayaquil: INEC.

INEC. (2010). Ecuador en cifras. Obtenido de Ecuador en cifras: www.ecuadorenci-
fras.com

INEC. (2016). Anuario de entradas y salidas internacionales. Guayaquil: INEC.
INPC. (1920). Av. 9 de Octubre. Guayaquil.

La Revista. 1896). El gran incendio. La Revista.

Loo Jave, A. C., & Velasquez Galves, J. (2018). Perfil psicografico y comportamental
del visitante local de museos trujillanos y propuesta de gestién de la comunicacién del va-
lor del museo de arte moderno gerardo chavez-upao. pueblo continente.

Milton Rojas M, G. V. (1988). El proceso urbano de Guayaquil 1870-1980. Guayaquil:
Ildis.

Ministerio de Cultura. (1901). Boom Cacaotero. Guayaquil.

Ministerio de Cultura y Turismo. (2018). Rendicién de cuentas. Guayaquil: Ministerio
de Cultura y Turismo.

Ministerio de la cultura. (2013). Manual de normativas técnicas para museos. Vene-
zuela: Consejo Nacional de la cultura.

Municipio de Guayaquil. (s.f.). Guayaquil es mi destino. Obtenido de https://www.
guayaquilesmidestino.com/es/sala-de-prensa/por-primera-vez-guayaquil-cuenta-con-infor-
macion-sobre-el-perfil-del-turista-que-la-visita

Ramén Gutierrez, R. G. (2012). Una mirada critica a la arquitectura latinoamericana
del siglo XX de las realidad a los desafios. Dresde: Universidad de Dresde.

Samiljan, J. (1965). Las Invasiones. Guayaquil.

Sanchez, A. (1895). Muelle antiguo de Guayaquil. Guayaquil.

Segre, R. (2014). En busca de la identidad olvidada. Cuba: IAT EDITORIAL On line.



ANEXOS

HORMIGON

Museo de Van Gogh. Amsterdam, 2015

La dualidad en cuanto a materialidad hace
distinguir al proyecto desde fuera como dos
entidades unidas por un pequefio médulo
central pero funcionalmente en el interior
como un mismo proyecto. El enfrentamiento
estre estos dos volumenes se refuerza con
esta sustraccion inclinada entre ambos que
provoca la sensacion de enfrentamiento en
la composicion volumétrica.

El hormigdn y el vidrio juegan con la percep-
cion de llenos y vacios desde el exterior evo-
cando ambos modernidad al ser piezas pre-
fabricadas.
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The Dallas Holocaust & Human Rights
Museum. EEUU, 2019

La composicion formal y diferenciacion de
voliumenes por medio del uso del material
permite un mayor dinamismo en la fachada,
asi como el uso de transparencia permite
marcar el ingreso principal. La flexibilidad de
recorrido entre las salas de exposicidn y la
conexion entre ellas es también muy Gtil para
la creacion de experiencias en los visitantes.
La existencia de una zona semiabierta en dtil
para la admiracién de visuales y darle pausas
a los recorridos entre salas de manera que
no se vuelve cansado para los visitantes ter-
minar los recorridos.
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MAXXI Museum. Italy, 2009

La transicion entre el exterior y el interior del
proyecto es concentrada en un gran hall de
ingreso a doble altura que por medio del uso
de escaleras, guia la circulacién del usuario a
las salas de exposicidn. La conexion y per-
meabilidad entre las salas permite que el
usuario pueda recorrer sin obstruccién visual
entre salas y tenga una trayectoria mas
espontanea de manera que se obtienen dife-
rentes experiencias de una misma exposi-
cion.
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