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RESUMEN

El objetivo del presente trabajo fue crear dos composiciones de ficcion sonora utilizando los
recursos sonoros basados en el analisis de dos ocarinas y un collar de conchas, instrumentos
musicales de la cultura Guangala, encontrados en la provincia de Santa Elena. El enfoque de
la investigacion es de tipo cualitativo y los instrumentos aplicados fueron: analisis de libros,
articulos cientificos, videos, entrevistas y testimonios fonéticos. Este trabajo sirve como
punto de partida para las siguientes investigaciones, proyectos y propuestas musicales; con
el afan también de incentivar a que se explore mas la regidn costa y mas sobre la riqueza de
sonidos que se esconden en cada rincén de estos pueblos olvidados. “Destierro” y
“Despierta” son dos composiciones, resultado de la aplicacion de los recursos obtenidos a
partir del analisis de los instrumentos musicales antes mencionados, en una propuesta
innovadora donde la ficcion sonora cumple un papel importante por el nulo registro de
interpretacion de los instrumentos rescatados; esta ficcion es re-interpretada y vinculada

dentro de la musica contemporanea, estableciendo una conexion entre el pasado y el presente.

Palabras clave: investigacion, musica instrumental, ocarinas, instrumentos ancestrales,

Guangala, ficcion sonora.
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ABSTRACT

The objective of this work was to create two musical compositions of sound fiction using the
sound resources selected by the analysis of two “ocarinas” and a shell necklace, musical
instruments of the Guangala culture, found in the province of Santa Elena. The research
approach is qualitative and the instruments applied were: analysis of books, scientific articles,
videos, interviews and phonetic testimonies. This work serves as a starting point for the
following research, projects and musical proposals; with the desire also to encourage more
exploration of the coastal region and more about the richness of the sounds that are hidden
in every corner of these forgotten towns. "Destierro™ and "Despierta™ are two compositions,
the result of the application of the resources specified from the analysis of the musical
instruments previously affected, in an innovative proposal where sound fiction plays an
important role due to the null record of interpretation of the rescued instruments; This fiction
is re-interpreted and linked within contemporary music, establishing a connection between
the past and the present.

Keywords: research, instrumental music, ocarinas, ancestral instruments, Guangala, sound

fiction.
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INTRODUCCION

La musica cumple un rol importante en la sociedad porque a traves de ella se puede plasmar
la historia y a su vez comunicar, expresar y heredar esta identidad cultural y musical a las
siguientes generaciones. “Es una manifestacion artistica que se encuentra en constante

evolucion” (Granizo, 2016).

“Antes de la llegada de los espaioles existieron diversas culturas que se dividieron en cuatros
periodos: Periodo de integracion, Periodo de Desarrollo Regional, Periodo Formativo y
Periodo Pre ceramico” (Uribe Taborda, 2016, p. 21). “Ecuador posee el registro mas antiguo
de instrumentos musicales que posteriormente fueron adoptados por otras culturas
prehispanicas” (Valdivia, 2018, parr. 2). Pese a esto no se han encontrado propuestas
musicales para hallar una vinculacion, no solo con la cultura Guangala, sino con otras
culturas extintas de la costa ecuatoriana. Este documento se fundamenta en los aspectos
historicos encontrados en libros como Historia de la musica del Ecuador. Godoy Aguirre, M.
(2012), Instrumentos y musica en la cultura Guangala (Vol. 3). Zeller, R. (1970), que ayudan
a la clasificacién y al contexto historico de los instrumentos, no obstante estos trabajos no
estan enfocados a un contexto musical como lo explica Valdivia; “El problema de los
arquedlogos es que no son musicos y si no ven una flautita como es en Occidente, no
entienden qué es un instrumento musical y las posibilidades armoénicas y timbricas que puede
ofrecer” (Valdivia, 2018).

Por esto también fue necesario un analisis de los instrumentos musicales (aer6fonos e
idiofonos) mediante software de medicion tonal, donde se pudo obtener informacion més

amplia y concreta de las ocarinas y el collar de conchas.

El propdsito de este trabajo es crear temas inéditos donde se apliquen los recursos sonoros
de los instrumentos para que haya una conexidn entre el pasado y el presente; Aunque no
podemos recrear la interpretacion propia de dicha cultura, podemos mostrar la esencia de

estos sonidos.

Estos estilos de musica o de reinterpretacion de los instrumentos musicales
ancestrales nunca van a ser como se tocaban en el pasado. Eso nunca lo vamos a
hacer, pero si podemos lograr volver a traer esos sonidos y reinterpretarlos nosotros,

ya que mal o bien algo de raices ancestrales tenemos (Gonzélez Torres, 2019).



CAPITULO I: EL PROBLEMA
1.1 Contexto de la investigacion

“El Ecuador, por sus particulares caracteristicas geograficas y humanas, desde hace miles de
afios, ha ofrecido una riqueza impresionante de expresiones artisticas en torno a la
musica”’(Coba Andrade, 1979).

La region interandina contiene una amplia exploracién musical, que a pesar de haber
sufrido la llegada de los espafioles y haber adquirido numerosos cambios e influencias, sigue
siendo enriquecida por sus raices, dado que todavia se mantiene un pueblo vivo por su
memoria colectiva y tradiciones, a su vez ayudado por un sinnimero de investigaciones, que
durante las Gltimas décadas se han dedicado a buscar todo un entorno alrededor de los sonidos
andinos. Investigaciones y proyectos que comprenden todo un ambiente cultural andino
ancestral que abarca desde poemas, danzas, rituales, historias, leyendas, etc. Toda esta
evidencia se ha recolectado a lo largo del tiempo por medio de historiadores y personas
interesadas en el rescate de tradiciones e historia. Todo esto ha logrado crear una amplia
biblioteca que ha ayudado, ayuda y ayudard a mas de uno a conocer y aprender toda la

herencia que nos brindan las distintas culturas de la sierra ecuatoriana.

Durante los Gltimos cinco afios en la region de la sierra ecuatoriana en especial en la capital
del Ecuador han surgido nuevas propuestas musicales, muchas de ellas pertenecen a un
género popular comercial, pero por otro lado existen propuestas de género independiente o
folclorico que contienen influencias andinas, estas propuestas apuntan por un publico joven
- adulto donde su difusion es rapida por ayuda de la tecnologia y redes sociales. Ademas,
resultan favorecidas por eventos masivos como: conciertos al aire libre, conciertos
didacticos, teatros, festivales realizados en ciudades grandes, donde estas bandas llegan a
tener mas consumo y apoyo, esto se ha potenciado a través del tiempo y gracias a ayuda de
incentivos otorgados por empresas privadas o el mismo gobierno, concursos o proyectos
culturales. Por ejemplo, en 2019 el proyecto quitefio “Taller la Bola” y la ambatefia Ana
Gonzélez Gamboa fueron dos de los 8 ganadores del programa multilateral de cooperacion
internacional “Ibermusicas” que promociona la diversidad musical iberoamericana y realiza

acciones para la formacion, investigacion y preservacion de musicas tradicionales.

En consecuencia, llevo a la minimizacion de exploracion y desarrollo musical en la region

litoral. La costa ecuatoriana heredd de las diferentes culturas antiguas y un sin nimero de



instrumentos musicales. Sin embargo, esta herencia se ha perdido debido a que la sociedad
moderna ha dado protagonismo al consumo cultural extranjero minimizando asi, la riqueza
cultural que posee el pais y su region costera. Suceso que también ocurre en la region sierra,
pero a un nivel mas bajo ya que esta regidon que mantiene en un ambiente cultural mayor vy el

consumo de lo que llamamos “Nacional” estd mas presente.
1.2 Antecedentes

En México, Cristina Cruz, dice en su articulo “La busqueda de la identidad musical en el
México posrevolucionario de los ritmos regionales a los nacionales” que la diversidad
cultural del pais tendio a hacer dificil el surgimiento de la identidad del mexicano (Cruz
Carvajal, 2018, p. 80). Esto debido a la conquista, que a su vez se suma, la inestabilidad
politica, social, econémicay a una mala administracion que no permitieron cimentar las bases
de una identidad. Se puede encontrar en las diferentes regiones diferencia en la gastronomia,
vestimenta, tradiciones y costumbres, que puede observarse hasta el dia de hoy. Cristina Cruz
también recalca que “La falta de identidad, afectada por la enorme diversidad, también se
expresod en lo musical. Los distintos estilos musicales que se manifiestan en el pais se
enfrentaron al obstaculo de la definicion de identidad a nivel nacional” (Cruz Carvajal, 2018,
p. 80). Al no tener una precision clara sobre identidad musical, optaron por imitar el sonido
del mundo antiguo, influenciados por el periodo de la colonizacion. No fue hasta la
Revolucion que hubo cambios como lo explica la escritora, “Asi, la Revolucion Mexicana
fue el movimiento que llevo a la nacion de un orden a otro, ya que en materia musical fue la
que inspiré himnos, corridos, cantos nacionalistas, etc., lo que dio lugar a que grandes
compositores desarrollaran sus dones y plasmaran en papel nueva musica en una época en la
que se comenzaban a dar cambios en el sistema politico de México” (Cruz Carvajal, 2018, p.
83). Fue en la Revolucién donde nacerian los primeros bocetos de los géneros como las
rancheras y los mariachis que mas tarde se convertirian en la identidad musical de México.
Hoy en dia hay una gran aceptacion y consumo de estos géneros, que también es consumida
por jovenes, como claro ejemplo, Christian Nodal, cantautor de 20 afios, nominado a 3 Latin
Grammys, ademas su disco “Me dejé llevar”, permanecioé once semanas en el primer lugar

de la cartelera Billboard de musica mexicana.

Colombia, pais multiétnico, con extension territorial que abarca desde el océano pacifico
hasta el océano atlantico, propietario de mucha tradicion donde resaltan sus grupos culturales
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y entre otros mas que representan su inmensa riqueza cultural, que al constante paso de los
afios sigue manteniendo su tradicion mediante la educacion y programas de culturizacion, sin
embargo esto no evita que en ciudades grandes el consumo de modas extranjeras y la
adaptacion a las nuevas tendencias haga participe a que ciertas tradiciones se transforman en
un producto de consumo sin esencia propia. Asi como lo expresa Maria Duarte “Sabemos
que por medio de la comercializacion se da a conocer mas al Vallenato, pero no se debe
abusar de esta y dejar de un lado las raices y fundamentaciones de este” (Casadiego &
Alejandra, 2018, p. 8), pensamiento citado de su tesis El Vallenato entre el Mainstream y lo
tradicional. Propuesta digital-radial para rescatar la tradicion del Vallenato. Segun lo
expuesto nos permite conocer que sus tradiciones estan siendo llevadas a un cambio muy
dréstico en el cual va perdiendo el sentido de propiedad que lo caracteriza. “Asi como la
Salsa es la representacion musical de Puerto Rico, la Samba de Brasil o el Tango representa

a Argentina, en Colombia nos representa el Vallenato”(Casadiego & Alejandra, 2018, p. 26).

El Vallenato surgié como aquella forma inusual de contar historias y hechos
cotidianos de la region. Las primeros canciones de la época no se cantaban
con acordeones, primero fue la guitarra la cual musicalizaba versos cortos y
sencillos en los que ya encontrabamos historias de amor, historias de las
andanzas de los compositores cuando iban de pueblo en pueblo(Casadiego &
Alejandra, 2018, p. 15,16).

Sin embargo, el interés de los colombianos los lleva a la investigacién de las raices de una
tradicion y buscar el rescate de la misma. Y asi como realizan investigaciones, tambiéen se
realizan proyectos que impulsan a que los jovenes mantengan ese legado cultural heredado
de sus ancestros. Asi lo expone Deibys Carrasquilla “En el Caribe colombiano en Valledupar
tuvo lugar una iniciativa particularmente importante, con la creacion del Festival de la
Leyenda Vallenata, con la cual, se dieron las iniciativas de construccion identitaria a partir
de una expresion musical” (Baza, 2017, p. 60). Esto resalta que a pesar de los cambios que
existen por la despiadada introduccion de las nuevas tendencias extranjeras; existen
proyectos que incentivan el rescate y la proteccidn de las tradiciones. Esto nos catapulta a la

incdgnita de saber que sucede en su pais vecino Ecuador.

La Orquesta OIANT de la Universidad Nacional de Tres de Febrero en Argentina, al rescate
los sonidos ancestrales, alejado de la musica europea, se encarga de recolectar en los paises

de sur américa y parte de centro américa, los instrumentos ancestrales, investigan en los
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museos y en los pueblos de dichas culturas, a partir de eso analizan para después construirlos,
se lo aprende a tocar, para luego componer. Tienen presentaciones donde reinterpretan los
sonidos ancestrales. El objetivo de la Orquesta OIANT es el de otorgar a los instrumentos
nativos de América la misma dignidad ontoldgica que a los instrumentos heredados de la

tradicion europea y los desarrollados por la tecnologia digital.

Se ha presentado en prestigiosos foros como: Letonia, Chile, Polonia, Nueva Zelandia,
Estonia, Bolivia. Las grabaciones realizadas han sido difundidas por: Radio BBC, Radio
France, Deutschland Radio- Berlin, RAI 3, Polish Nacional Radio, Australian Broadcasting
Corporation, NHK- Tokio, Radio Beethoven de Chile, Estonian Nacional Radio, Radio

Nacional de Argentina, entre otros tantos Organismos de Radiodifusion.

Ecuador es conocido por sus diversos estilos, interpretaciones y ritmos; pero a travées del
tiempo se da el intercambio entre los pueblos autdctonos y el mestizaje, asi también, entre
otros venidos del exterior, esto supone que la musica del Ecuador tenia las mismas
caracteristicas, a pesar de ciertas diferencias especificamente regionalistas: resultado de
investigaciones realizadas por ethomusicélogos que encuentran varias diferencias musicales
gracias al estudio de instrumentos ancestrales encontrados en las regiones que habitaban

ciertas culturas del litoral ecuatoriano.

En la ciudad de Quito, capital de la republica del Ecuador, existen varios representantes de
este rescate cultural musical en el cual podemos destacar a artistas como: Mariela Condo,
Alex Alvear, Raul Molina, Mateo Kingman, Nicola Cruz, Swing Original Monks y proyectos
como “TALLER LA BOLA” que se dedican a usar instrumentos ancestrales de su coleccion
privada para realizar reinterpretaciones en sus composiciones contemporaneas, todos ellos
entre otros mas, son artistas que pertenecen a la escena musical ecuatoriana y que se dedican
enteramente a defender y rescatar la musica popular y autoctona de pueblos nativos
demostrando el uso de la letra, ritmos, sonoridad, interpretacion e instrumentos propios de

las distintas culturas ecuatorianas.

Entonces existen varias interrogantes. ¢ Qué se conoce de la musica en la region litoral hasta
antes de la llegada de los espafioles? ;Como era la musica en la costa ecuatoriana? ;Era
distinta a la de la sierra? La respuesta es tan devastadora porque no se han encontrado
registros musicales que pueda ayudar a determinar como sonaba, o cual era su identidad

cultural musical y que contraste tenia con la musica de la sierra. “Identidad cultural es el



conjunto de las referencias culturales por el cual una persona o un grupo se define, se

manifiesta y desea ser reconocido” (Walsh, 2017., p. 2).

Pero, por otro lado, el estudio de la musica en la sierra ecuatoriana nos permite imaginar
como se daba la musica en la antigliedad y que resalta el caso de la tradicion oral, que, gracias
al fenémeno de la memoria colectiva, permitia que la musica subsista a través de
generaciones posteriores. Podemos con esto suponer que la musica antigua de la época
prehispanica se mantiene hasta hoy obviamente con exageradas alteraciones, por
consecuencia de la conquista espafiola y de sus secuelas causada por el ingreso de la musica
academica y uso de instrumentos extranjeros que tras su llegada alter6 la musica de la costa
y de la montafia, asi por ejemplo dando paso a la apropiacion de instrumentos musicales
como el violin, guitarra y flautas en pueblos autoctonos que usan estos instrumentos en sus
rituales y ceremonias, a diferencia de las minorias étnicas ubicadas mas al oriente
ecuatoriano y las mas aisladas que estuvieron protegidas por el dificil acceso a sus tierras,

las mismas que adn conservan sus tradiciones e instrumentos autoctonos.

Esteban Valdivia, arqueo-musicélogo argentino, ha dedicado gran parte de su vida al rescate
de los instrumentos musicales de las culturas prehispanicas. Ademas de documentar y
replicar estos instrumentos, en su proyecto “Sonidos de América”, se dedica a la
reinterpretacion y ejecucion de los instrumentos, cuyo objetivo es el estudio y la difusion de
los sonidos de las culturas precolombinas. Uno de sus trabajos lo realiz6 en el museo de
Pumapungo en Cuenca donde se encuentran instrumentos ancestrales de distintas culturas de

la costa ecuatoriana.

Como mencionamos en los puntos anteriores, el problema resalta sobre la escasa y limitada

informacion acerca de la musica de las culturas extintas.

Sin embargo, existe literatura dedicada al rescate de una identidad cultural de alguna manera

perdida, entre estos destacamos:

- Historia de la Musica en el Ecuador (Tomo 1), del autor Segundo Luis Moreno
(1972)

Que destaca su necesidad de plasmar un registro en base al exhaustivo estudio de

comportamiento de culturas ancestrales, sus tradiciones, su masica y sus instrumentos.
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- Larepresentacion zoomorfa en la cultura Guangala. Un analisis pre-iconografico
en el Periodo de Desarrollo Regional de la Costa Central Ecuatoriana, del autor

Saul Fernando Uribe Taborda.

En este proyecto de tesis, el autor da una interpretacion del analisis de 305 piezas de
cerdmicas de la cultura Guangala, indaga en la representacion zoomorfa en la cultura
arqueoldgica. El objetivo de dicho trabajo es descubrir la funcion social de las

representaciones.
- Revista Pedro Pablo Traversari Salazar

Segun la revista de archivo histdrico del Guayas en donde se expone que Traversari fue el
etnomusicologo y coleccionista que registraba el mayor nimero de instrumentos musicales
de tenia en la historia del Ecuador, aparte esta revista se mantiene en una bdsqueda de
investigaciones e investigadores que aporten con proyectos, articulos y descubrimientos

enfocados a la etnomusicologia ecuatoriana.
- Historia de la musica del Ecuador por Mario Godoy Aguirre.

Este trabajo investigativo, esta enfocado en la arqueologia de las clases de instrumentos
sonoros que utilizaban las diferentes culturas de las regiones Costa, Sierra 'y Oriente, dividido

por diferentes periodos prehispanicos.
1.3 Problema de la investigacion

¢Como crear dos composiciones de ficcion sonora con los recursos de ocarinas y collar de

conchas, instrumentos musicales rescatados como vestigios de la cultura Guangala?



Planteamiento del problema

Recursos sonoros de los instrumentos musicales rescatados de la

Objeto de estudio cultura Guangala.

Campo de accion Teoria musical, composicion musical, analisis.

Creacion de dos composiciones de ficcion sonora con los
Tema de investigacion recursos de las ocarinas y el collar de conchas de la cultura
Guangala

Tabla 1 Elaborado por: Autores

1.4 Justificacion del tema

El presente trabajo tiene como objetivo rescatar los recursos sonoros a través del analisis de
instrumentos musicales ancestrales encontrados en la cultura Guangala, a partir de una
ficcion sonora, reinterpretaremos estos instrumentos para de esta forma enriquecer nuestra
identidad cultural por medio de dos composiciones musicales. Durante el ultimo siglo,
Ecuador, especificamente sobre la region costa, ha sido participe de un gran consumo cultural
extranjero acompafiado del basto desinterés por conocer sobre nuestra identidad cultural
musical, por consecuencia no se han encontrado archivos recientes o registros sonoros
musicales que logren destacar el papel que tuvieron varias culturas ancestrales que mediante
rituales y tradiciones daban a conocer la primera luz de musica autdctona, por el cual se
pretende que este trabajo impulse a jovenes el deseo de conocer e indagar mas, en busca de
la identidad musical de una cultura extinta. Ademas, es importante que las nuevas
generaciones tengan un conocimiento claro y preciso de los recursos musicales de la costa
ecuatoriana que se han desarrollado en épocas pasadas, y de la importancia que han tenido
dentro de la sociedad de forma directa e indirecta. De esta forma las nuevas propuestas
musicales pudieran beneficiarse de los sonidos caracteristicos de estos instrumentos
ancestrales para afianzar el sentido de pertenencia de nuestras raices y potenciar la identidad

musical.



1.5 Objetivos
1.5 .1 Objetivo general

Crear dos composiciones que reinterpreten de forma ficticia la musica de la cultura Guangala

a partir de los recursos sonoros de instrumentos musicales aer6fonos e idiéfonos rescatados.
1.5.2 Objetivos especificos

- Analizar las condiciones acusticas de los instrumentos musicales que pertenecen a la cultura

Guangala para su seleccion.
- Descifrar los recursos sonoros que se van a utilizar para la creacién de las composiciones.

- Elaborar dos composiciones aplicando los recursos de tres instrumentos de la cultura

Guangala.
1.6 Preguntas de Investigacion

¢Cuales son las condiciones acusticas de los instrumentos que pertenecen a la cultura

Guangala para su seleccion?
¢Qué sonoridad musical producian los instrumentos seleccionados de la cultura Guangala?

¢Como aplicar la sonoridad identificada de los instrumentos para dos composiciones que re-

interpreten la musica de la cultura Guangala?
1.7 Marco Conceptual
1.7.1 Musica

Hamel y Hurliman (1959) sefialan que “Lo que entendemos por “musica” no es el resultado
de inventos ni de descubrimientos, sino que constituye desde el principio, una funcién de la
naturaleza viva, por lo que se puede considerar tan antigua como la humanidad” (Vasco

Garzon, 2019, p. 19). Ademas, Hamel y Hurliman (1959) agregan:

En los pueblos ancestrales encontramos una estrecha relacién de la mdsica con
conceptos magicos y religiosos. Estaba ligada con todas las deméas manifestaciones
espirituales, con la palabra y el movimiento, con la poesia y la danza, ... Asi se

explica que nuestro conocimiento de las practicas musicales se tenga que basar sobre
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tradiciones orales, representaciones pictoricas, relieves, dibujos, descripciones y en

el mejor de los casos, instrumentos musicales conservados” (Vasco Garzon, 2019, p.

20).

1.7.2 Ficcidn Sonora

“Al hablar de ficcion sonora no nos referimos a las lecturas teatrales o literarias con un

acompafiamiento musical o algun ambiente que vista a la voz, sino de un trabajo complejo

de recreacion de espacios utilizando solo el sonido”’(Chion & Folch Gonzalez, 1999, p. 119).

1.7.3 Instrumentos de la Cultura Guangala

“En el periodo de Desarrollo Regional o de “Excedente agricola no solo se produjo ceramica

de uso doméstico sino también objetos antropomorfos de caracter ritual (iniciaciones o

funerales) que, ademas, poseian cualidades sonoras o musicales” (Zabala, 2018, p. 15).

Hay evidencia de un gran desarrollo de manufactura. Se utilizd el cobre, se han

encontrado de oro finamente elaborados y con soldadura. En cerdmica se aplicd la

técnica de modelado para estatuillas, el policromado y la decoracién zoomorfa y

geométrica. Es la Unica cultura del Ecuador que posee ceramica policromada en la

que se observa un gran dominio técnico (Godoy Aguirre, 2012).

1.7.3.1 Clasificacion

Aerofonos

Flauta Traversa

Consisten en una forma cilindrica con una embocadura central, lo que obliga a

tafierlas de forma horizontal. Su cercania formal a la familia de las flautas globulares

hace dificil su identificacion en algunos casos, y su escasez revela que no es una

tipologia importante (Pérez de Arce, 2015, p. 57).

Tabla 2 Descripcion del instrumento. Elaborado por: Autores

Objeto:
Material:
Tamafio:

Condicion:

11

Flauta traversa
Ceramica
150 mm aprox
Completa
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Color:
Ornamentacién:

Fecha de hallazgo:
Provincia:
Parroquia:

Sitio:

Figura N° 1 Flauta traversa Fuente: (Pérez de Arce, 2015,
p. 57)

Tabla 3 Descripcion del instrumento. Elaborado por: Autores

Ocarina

Objeto:

Material:

Tamafio:
Condicion:

Color
Ornamentacién:
Fecha de hallazgo:
Provincia:
Parroquia:

Sitio:

Proximidad natural:

Flauta Globular
Barro

2X2 cm
Completa

Gris

Inciso zonificado
Afio 1961

Santa Elena
Loma Alta
Corte F0-20 cm
Guangala Medio

Proximidad natural:

Gris/negro

Aspecto humano, decoracion
sobre el cuello, ojos redondos.
S/t

Santa Elena

Palmar

Maac 39 288

Guangala temprano

La tipologia de la ‘ocarina’ es la mas compleja, abundante y diversificada del panorama

prehispanico ecuatoriano. El principio es simple: se trata de una ‘flauta globular’ a la cual se

ha afiadido un aeroducto. Pero la combinacién entre variantes del aeroducto, el silbato

globular (la cavidad que resuena) y la ventana (el encuentro entre el aeroducto y la boca del

silbato globular) da lugar a una enorme variedad (Pérez de Arce, 2015, pp. 62-63).

Figura N° 2 flauta globular u ocarina.

Fuente: (Zeller, 1970, p. 54)
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Flautas laterales

Para las flautas laterales, los tres tonos que producen, no deberian compararse en lo
minimo con las, escalas. tonales hoy conocidas, porque la fuerza de soplar juega un
rol importante, ya que una persona apta en manejar estos valiosos instrumentos puede,
segun su fantasia, tocar una pieza de colorido Guangala, ampliando la escala de tres
tonos por su habilidad en la boca para soplar, diferenciar y en trinar usando los
respectivos tres dedos. Segun la investigacion que aporta Zeller destaca que hay tres
clasificaciones de estas flautas las cuales son: Flautas laterales verticales y flautas

laterales curvas en forma de pajaro.(Zeller, 1970, p. 60)

Tabla 4 Descripcion del instrumento. Elaborado por: Autores

Obijeto: Flauta lateral vertical

Material: Barro

Tamafio: Largo 14cm. Ancho(cabeza)4,8 cm

Condicién: Completa

Color: Ocre/ gris y pulida

Ornamentacion: Pelicano humanizado con decoraciéon en
forma de incisiones

Fecha de hallazgo: Se. F. Sarmiento

Provincia: Santa Elena

Parroquia: Barcelona

Sitio: Collaito 0,60 cm

Proximidad natural: Guangala

Figura N° 3

Silbatos unitonales

Richard Zeller también nos habla sobre los silbatos unisonares encontrados durante
sus excavaciones dentro de palmar alta y los domina como pitos de sefial en formay

ejecucion, porque todos tienen un solo tono tipico, sonoro y penetrante. Menciona
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también, que los pitos unitonales y multitonales se encuentran desde el Guangala
Temprano hasta el Guangala Tardio.(Zeller, 1970, p. 43)

Por su tamafio no es muy facil encontrar piezas en buen estado y que proyecten sonido claro;

Yy por supuesto, por su cosmovision no decidimos tomar en cuenta este instrumento.

Tabla 5 Descripcion del instrumento.

Objeto: Pito unitonal

Material: Barro

Tamafio: Largo

Condicién: Completo

Color: Gris

Ornamentacion: Decoracion sobre la cabeza, cuello, manos. Pitos
en el estbmago, ojos redondos.

Fecha de hallazgo: 30.8.64

Provincia: Santa Elena

Parroquia: Loma Alta

Sitio: A3/0-30

Proximidad natural: Guangala Temprano

Fuente: (Zeller, 1970, p. 54). Elaborado por: Autores

Figura N° 4 silbato unitonal. Fuente: (Zeller, 1970, p. 54)
Tabla 6 Descripcion del instrumento.

Trompeta de concha

Objeto: Trompeta
Material: Concha
Tamafio: 22 cm
Condicién: Completa
Color: Blanca
Ornamentacion: Ninguna
Fecha de hallazgo: Enero 1961
Provincia: Santa Elena
Parroquia: Valdivia
Sitio: Cementerio
Proximidad natural: Guangala

Fuente: (Zeller, 1970, p. 54) Elaborado por: Autores

Todos los expertos como Sachs, Wachsmann y Heyerdall dedican un capitulo

especialmente a las trompetas o cuernos de cualquier aspecto o material, sea de

14



procedencia animal, vegetal o mineral. Sin duda es importante tomar en cuenta este
tipo de instrumento ya que en varios articulos ponen en consideracion que se pudo

haber usado como altavoz o transformar la proyeccion de la voz (Zeller, 1970, p. 75).

Figura N° 5
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Idi6fonos

Collar de conchas

Existen registros de este tipo de ornamentos descubiertos en tumbas y registros
constatan que su uso era musical. “Tenemos que decir que sin duda existieron
"Idi6fonos”, posiblemente, en su mayoria, de materias organicas. En nuestras
excavaciones encontramos, como ofrenda collares de concha, (I-a) una pata de

“polipodo” con ranura y con una piedrita adentro'(I-b)”(Zeller, 1970).

'/'-s/,/w Y /’
e / =R

-
e s 1
Figura N° 6

Obijeto: Collar de 9 conchas
Material: Concha
Tamafio: 8,8 cms, la més grande
Color: Marfil de concha
Ornamentacion: Ninguna
Fecha de hallazgo: Afio 1962
Provincia: Santa Elena
Parroquia: Palmar
Sitio: P3/T4
Proximidad natural: Guangala Temprano

Tabla 7 Descripcion del instrumento. Fuente: (Zeller, 1970, p. 54) Elaborado por: Autores

Piedras alargadas

Segun Zeller, durante descubrimientos dentro de las excavaciones encuentran juegos
de piedras alargadas donde estas pierdas alargadas tenian varios tamafios y
particularmente tenian un orificio en un extremo para pasar un hilo y colgarlas.
Expresa que cuando estas eran golpeadas con un palo suficientemente pesado
producian un tono excelente El tono era menos brillante que el del metal, pero mucho
mas claro que el de la madera. Zeller también expone que probablemente estos juegos
formaron una especie de marimba precolombina, no lo podriamos decir con
certeza.(Zeller, 1970, pp. 78, 80, 82)
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Objeto: Juego de seis piedras

Material: Piedra

Tamafio: 14,1 cm, 13,7 cm, 13,2 cm, 12,8 cm, 12,5 cm
Condicién: Completa

Color: Gris/negro

Ornamentacion:

Fecha de hallazgo: Septiembre 1969

Provincia: Santa Elena

Parroquia: Valdivia

Sitio: Sin estratificacion

Proximidad natural: Cultura Guangala

Tabla 8 Descripcion del instrumento. Fuente: (Zeller, 1970, p. 54) Elaborado por: Autores

I

Figura N° 7 Collar de conchas Fuente: (Zeller, 1970, p. 54)

1.7.3.2 Uso

Idrovo (1987) manifiesta, que diversos objetos sonoros responden a las necesidades
sociales. Es decir, hay instrumentos para la comunicacion, la invocacién, la danza, el
culto, entre otros. El autor menciona también que instrumentos sonoros como, por
ejemplo, los caracoles, pututos y silbatos monofénicos, servian para emitir sonidos
fuertes tal vez para congregar a la comunidad, alertar o también informar; claro esta,

cada uno con diversos motivos en su ornamentacion.

1.7.3.3 Material

Algunos instrumentos musicales, estaban hechos a partir de huesos de animales, otros
de caracoles marinos, y la mayoria de ceramica. De acuerdo a Idrovo (1987)
Aerdfono: flauta vertical tipo quena y flautas horizontales (hueso); flauta horizontal

(ceramica); flauta de pan tamafio pequefio (representacion en ceramica); silbatos
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antropomorfos y ornitomorfos (ceramicas); ocarina ornitomorfa (Godoy Aguirre,
2012).

1.7.4 Intervalos

Es la distancia de la altura entre dos sonidos musicales. En la musica occidental, la
distancia minima entre dos notas es el semitono. En las notas naturales se encuentran
entre el Ml y el FAy entre el Sl'y el DO. La distancia de dos semitonos se denomina

“tono”, este se encuentra entre todas las demas notas naturales inmediatas (Herrera,

2004, p. 26).
Estos a su vez pueden ser melddicos (consecutivos) o armonicos (simultaneos):

Clasificacion de los intervalos:

Nomenclatura
II grado con I grado intervalo de segunda mayor un tono ————m—— 2 —2M
II grado con I grado intervalo de tercera mayor dos tonos 3-—3M
IV grado con I grado intervalo de cuarta justa dos tonos y medio 4 4]
V  grado con I grado intervalo de quinta justa tres tonos y medio 5—25]

VI grado con I grado intervalo de sexta mayor cuatro tonos y medio — 6 ——6M
VII grado con I grado intervalo de séptima mayor cinco tonos y medio—7 —7M

& 9 3 4 5
©
XY ©
o o O - 2 = =
0 6 7
il
— -
I 74N Y [ & 3 <
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Figura N° 8 Intervalos Fuente: (Herrera, 2004) Elaborado por: Autores

1.7.5 Melodia

A menudo la melodia forma la parte de la cancion que no podemos quitarnos de la
cabeza. La melodia es la linea principal de la cancidn, alrededor de la cual se
construye la armonia; es aquella parte de la cancién que nos permite, igual que el
ritmo, vislumbrar la emocion de la pieza musical. Gran parte del poder expresivo de
la melodia es el resultado del flujo hacia arriba o hacia abajo de la altura del sonido.
Si aumenta la altura del sonido, la cancién puede sonar mas intensa o ligera; si

disminuye, puede incrementarse la sensacién de melancolia u oscuridad. La

18


https://www.zotero.org/google-docs/?qCix4R
https://www.zotero.org/google-docs/?qCix4R
https://www.zotero.org/google-docs/?TMFgM6
https://www.zotero.org/google-docs/?TMFgM6

configuracién de estos cambios de altura se llama contorno (Pilhofer, Day, Recuero,
& Brieva, 2016, p. 231).

1.7.6 Armonia

La armonia es aquella parte de la cancion que completa las ideas musicales
expresadas en la melodia. Cuando construyes la armonia basandose en una linea
melddica, en esencia lo que haces a menudo es afiadir las notas que faltan en los
acordes de la progresion empleada en la cancion ... La armonia tiene que ver con la
construccién de acordes, que son sonidos derivados de la escala en la cual esta
compuesta la masica en conjunto. Ademas, la armonia se deriva del orden de las

progresiones de acordes (Pilhofer et al., 2016, p. 234).
1.7.7 Escala

Una escala no es una pieza musical, sino un elemento constructivo tedrico o analitico.
La escala se forma sea con una seleccion o con todas las notas caracteristicas de la
musica de un periodo, cultura o repertorio determinados; la distribucion de las notas

sigue un orden ascendente o descendente de alturas sucesivas (Latham, 2017, p. 530).
1.7.8 Modos

Se usan principalmente dos modos, llamados mayor y menor; estos provienen de los
modos gregorianos, jonico y eolico, aunque de menor uso también pueden emplearse
los modos dorico, frigio y mixolidio; los modos lidio y locrio son de raro uso ya que

no contienen uno de los grados tonales (Herrera, 2004, p. 33).
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Figura N° 9Modos gregorianos Fuente: (Herrera, 2004) Elaborado por: Autores

1.7.9 Improvisacion

Las definiciones de diccionario de este término invariablemente ponen el énfasis en
la idea de composicion o interpretacion “extempore”, es decir, sin preparacion. Con
ello se implica que la improvisacion es el tipo mas libre de actividad creativa, en la
que la espontaneidad y la falta de planeacion sustituyen a los largos y frecuentemente
tortuosos procesos que se considera que los actos compositivos por lo regular
incluyen, asi como también hace a un lado el trabajoso aprendizaje y procesamiento

de un texto impreso que la ejecucién normalmente presume (Latham, 2017, p. 758).

1.7.10 Ritmo

En la musica, el ritmo es un elemento concerniente al tiempo. Desde que la musica
se viene desarrollando, puede parecer que el ritmo es su aspecto mas importante, pero
el elemento ritmico, la colocacion de los sonidos en el tiempo, no puede estar
separado de la naturaleza de los sonidos propiamente dichos. Por ejemplo, un ritmo
regular de un sonido por segundo producira un efecto bastante diferente dependiendo
de si los sonidos son golpes de un tambor, notas en el piano, o0 acordes orquestales.
Por extension, resulta claro que el ritmo no es solo una cuestion de tiempo, depende
también de las acentuaciones, intervalos, armonia, y el color tonal. Esta complejidad

es algo sentido instintivamente por cualquier musico intérprete (Moldavsky, 2016).
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https://www.zotero.org/google-docs/?AMI4Td
https://www.zotero.org/google-docs/?qzZ5oG

1.7.11 Articulacién

Las articulaciones son signos que se colocan encima de la nota a la que afectan, e indican la

manera de cdmo debe atacarse:

ataque percusivo, la nota mantiene todo su valor.

ataque percusivo, la nota disminuye su valor 2/3 aprox., se usa en ge-
neral en negras o corcheas.

Stacatto, la nota disminuye su valor a la mitad (negras o corcheas).

N[ e > (W

Tenuto, la nota, acentuada ligeramente, mantiene todo su valor.

Figura N° 10 Fuente: (Herrera, 2004) Elaborado por: Autores

El signo > equivale al tradicional fp; fuerte e inmediatamente piano.

La expresion legato, en musica tradicional, equivale a la ligadura de expresion que se usa

actualmente.

.
—
+—

e

—
-
-~

. 1 ]
v

- legato . equivale

Figura N° 11 Fuente: (Herrera, 2004) Elaborado por Autores

1.7.12 Sonido

El sonido es una forma de energia que implica movimiento vibratorio. Cuando un
piano suena en una sala de conciertos, por ejemplo, el ejecutante transmite su energia
a las teclas y provoca que los martinetes golpeen las cuerdas poniéndolas a vibrar; la
vibracion se transmite a la caja de resonancia y se irradia a manera de “onda de

presion” a través de capas sucesivas de particulas de aire (Latham, 2017).
1.7.13 Sampling

Como tal el sampling no es mas que la toma de muestras de sonido grabadas de un
instrumento real o creado en computadora, que se logra reproducir mediante programas,

controladores midi, pads, etc.
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https://www.zotero.org/google-docs/?P6r51w

Con el musico que samplea sonidos aislados de saxofén y luego por emulacién hace
de ellos un solo de saxofdn en una interfaz de teclado habriamos llegado entonces por
asi decir al grado cero del montaje: un ilusionismo que se sirve de la indolencia de
los sentidos pero que ahora no solo oculta sus cesuras, sino que ademas intenta
simular un estadio histérico previo de la produccion y de la tecnologia (Diederichsen,
2013).

“El sampler no solo podia usarse para simular, sino que era ideal especialmente para
citar, cortar y rejuntar materiales propios y ajenos, que podian extraerse de otra parte

sin que se pierda su calidad original, es decir, al modo ilusionista” (Diederichsen,
2013).
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CAPITULO II: DISENO DE LA INVESTIGACION
2.1 Metodologia
2.1.1 Enfoque

El enfoque de la investigacion realizado en este proyecto es de tipo cualitativo, porque “...Se
centra en comprender y profundizar los fendmenos, analizando desde el punto de vista de los
participantes en su ambiente y en relacion con los aspectos que los rodean” (Guerrero
Bejarano, 2016).

Por consiguiente, no existe un célculo de datos estadisticos, ya que lo que se procura es
indagar en las experiencias, testimonios y conocimientos, para con esto llegar al analisis de

medios musicales como audios y videos.

Esta investigacion por el método cualitativo, que se complementa con la observacion,
experimentacion y las entrevistas realizadas a las personas que viven en ese sector, de esta
manera por medio del analisis profundizaremos en los sonidos que producian los
instrumentos musicales encontrados en esta cultura de una forma mas eficaz en los temas
abordados y asi tener una mayor respuesta. “El objetivo de la investigacion cualitativa es el
de proporcionar una metodologia de investigacion que permita comprender el complejo
mundo de la experiencia vivida desde el punto de vista de las personas que la viven”(Taylor

& Bogdan, 1996).
2.1.2 Alcance

El alcance de esta investigacion es de tipo descriptivo por lo que se detallaran y analizaran
las caracteristicas, propiedades, significados de los instrumentos musicales en la cultura
Guangala. Dara como resultado la creacién de una propuesta musical nueva, fruto de un tema
poco explorado y desconocido en nuestra sociedad actual. “Estos estudios sirven para

aumentar el grado de familiaridad con fendmenos relativamente desconocidos” (Cauas, s. f.,
p. 5).

Por lo tanto, conlleva antecedentes sociales ya que la masica esté ligada al ambiente social y
cultural del ser humano; A su vez, la recoleccion de los instrumentos ancestrales dara como
resultado especificar las propiedades, caracteristicas todo esto con el fin de demostrar como

para nosotros se manifestaba y usaba dentro de la cultura Guangala. “Se dirige

23
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fundamentalmente a la descripcion de fendmenos sociales o educativos en una circunstancia

temporal y especial determinada” (Cauas, s. f., p. 6).
2.1.3 Empirico

Empirico significa referente a la experiencia. Se refiere al uso de los sentidos,
tanto en la observacion de los objetos y fendmenos como en la
experimentacion o manipulacion fisica de ellos. Los sentidos y el aspecto
fisico de las cosas estan en el primer plano de la atencion (Rodriguez Jiménez
& Pérez Jacinto, 2017, p. 182).

Por lo tanto, la informacion obtenida a partir de la observacion y la escucha se proporcionara

informacion vital para la realizacion de esta investigacion
2.1.4 Observacion

Se utiliza la observacion como recurso de obtencion de datos, debido a que no existe un
registro exacto de estos instrumentos. Razon por la cual se procede a realizar viajes para

conocer mejor los objetos y realizar un estudio mas minucioso.
2.2 Instrumentos de investigacion
2.2.1 Analisis de documentos, estudios y archivos.

Se analizaron a varios autores que realizaron registros, estudios e investigaciones de
etnomusicologia, organologia y musicologia. Esto facilitd la seleccion, descripcion, analisis,

escritura, e interpretacion de los instrumentos ancestrales.
2.2.2 Visitas de campo

Se realizd una visita de campo a la provincia de Santa Elena dentro de las comunas Palmar y
Valdivia, donde el objetivo fue la basqueda de instrumentos en buen estado y entrevistas con
las personas de las comunas para grabar audios que faciliten la extraccién de testimonios
fonéticos que servirian después para crear una melodia en base al acento que mantienen

varios habitantes de estas comunas.
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2.2.3 Testimonios fonéticos

Se da la recoleccion de informacion mediante audios de personas que han experimentado o
han realizado investigaciones previas con objetos similares y con los instrumentos que se
usaran. Analisis de testimonios de personas de la comuna Valdivia en la provincia de Santa
Elena, audios que, una vez analizados daran idea para la creacion de la melodia dentro de las

composiciones; recoleccion que facilitara la profundizacion del tema.
2.2.4 Influencias musicales

El proyecto tendra influencia de varios exponentes que han realizado grabaciones con

instrumentos ancestrales adaptados a la musica contemporanea, como, por ejemplo:

- Orquesta UNTREF

- Taller labola

- Omar Sosa

- Nicola Cruz

- Trencito de los Antes

2.2.5 Softwares para el andlisis y sampleo de los instrumentos
Sonic visualiser, Tune!lt y iZotope RX7 audio editor.

Se utiliz6 el programa “Sonic Visualiser” especializado en crear un espectrograma del rango
melddico generado sobre el audio captado de cada sonido que producian los instrumentos, a
la vez, el programa nos permite distinguir la frecuencia en hertzios, la cantidad de decibeles
y su altura tonal; Asi mismo, se us6 “Tune!lt”, programa similar que se empled para una
mejor precision de la altura tonal y la frecuencia en hertzios de cada sonido, todo esto para
establecer un mejor analisis y diferenciar los intervalos que contiene cada sonido analizado
del instrumento. También, se aplicé el programa iZotope RX7 audio editor para realizar una

limpieza a los audios de los testimonios y los sonidos grabados de las ocarinas.
Ableton, Kontakt, Pro Tools y Logic pro.

Son hardwares y softwares de produccion, creacion y performance musical. Se usaron para

grabar, “samplear”, y crear melodias con los instrumentos de manera profesional.
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2.3 Andlisis de los instrumentos

Después del estudio y la recoleccion de datos en libros, investigaciones y registros sobre la
clasificacion de los instrumentos ancestrales de la cultura Guangala y otras culturas de la
costa ecuatoriana; fue mas facil la seleccion y descripcion de cada instrumento que fue
escogido para esta investigacion, ya que basicamente se tomo en cuenta lo siguiente para su

busqueda y seleccion:

- Instrumentos que se puedan manipular.

- Que pertenezcan a la cultura Guangala.

- Que no se encuentren en museos, ya que se encuentran inventariados y su uso
es muy limitado para realizar este tipo de investigaciones.

- Si llegasen a estar en museos, 1o que se busca es encontrar instrumentos con
acustica buena. Y obtener todos los permisos para la grabacion.

- Que no hayan sufrido golpes que comprometan el sonido de los mismos.

- Que dentro de los instrumentos no se encuentren obstruidos los canales por
donde circula aire, agua, etc.

- Que su acustica sea buena dado que el instrumento es antiguo y no es tan
comun encontrar estos objetos en buen estado.

- Que su ejecucion sea facil para los intérpretes e investigadores.

- Que se pueda crear una réplica, imitacion o una modernizacion del
instrumento.

- Cuando se tome la opcion de crear el instrumento, que la creacion del mismo

no sea compleja, ni tampoco se tome demasiado tiempo en realizarlo.

Todos estos aspectos y otros mas se tomaron en cuenta, por lo cual se encontraron Yy Sé

escogieron los siguientes instrumentos:
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2.3.1 Ocarina

23.1.1 Descripcion
general del instrumento
Objeto

Material

Tamarfio

Color

Ornamentacion

Fecha de hallazgo
Provincia
Parroquia
Proximidad natural

Figura N° 12 Elaborado por: Autores

Ocarina ave

Barro

4 cm alto / 3.5 cm largo / 2 cm ancho
Marrén

Sin pico ni cola.

Linea en el cuello del ave

Ojos marcados

2015

Santa Elena

Valdivia

Guangala temprano

Tabla 9 Descripcion del instrumento Elaborado por: Autores

Esta ocarina encontrada en la provincia de Santa Elena perteneciente a la cultura Guangala

destaca por contener las siguientes caracteristicas:

e Figura zoomorfica que representa un ave. (El paso del tiempo resalta el desgaste del

barro y el resquebrajamiento de partes de la pieza).

e Fabricacion a partir del barro, material mas importante para las culturas de la costa

ecuatoriana, usado en la mayoria de objetos de uso cotidiano.
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e Tres orificios que influyen en los sonidos y un cuarto que funciona de sujetador del
instrumento.
o El primero ubicado en la parte superior y con una abertura mas grande para
colocar los labios, soplar y producir sonidos.
o El segundo y tercero ubicado en el lado derecho del instrumento a 1cm
aproximadamente del orificio mas grande, usados para colocar dedos y

proyectar sonido.

o Cuarto orificio ubicado en el cuello del animal representado que traspasa el

instrumento de lado a lado.

2.3.1.2 Analisis de los sonidos del instrumento

A continuacion, se adjuntan imagenes donde segun la disposicion de los dedos se podran
reproducir cada sonido que obtuvimos del instrumento analizado; ademas, se muestran los
analisis realizados en los programas “TUNE!T” y “SONIC VISUALIZER” donde se puede
observar el espectrograma melédico que nos permite ver con claridad la frecuencia, la

afinacion, phase y decibeles, etc. Cada sonido reproducido indico lo siguiente:
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Figura de la ejecucion del instrumento

Resultados

2.3.1.
2.1
Sonid
ol

Tapando a la mitad el orificio 1y 2, la
ocarina proyecta del sonido de A5.

2.3.1.
2.2
Sonid
02

Figura N° 14 Elaborado por: Autores

Sin tapar ningun orificio, la ocarina
proyecta el sonido B5.

2.3.1.
2.3
Sonid
03

Figura N° 15 Elaborado por: Autores

Tapando la boca y el orificio 2 de la
ocarina, proyecta un sonido de C6.

2.3.1.
2.4
Sonid
04

L

Figura N° 16 Elaborado por: Autores

Tapando a la mitad el orificio 2y
dejando libre el orificio 1, la ocarina
proyecta el sonido de Eb6.
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2.3.1.
2.5
Sonid
05

2.3.1.
2.6
Sonid
06

2.3.1.
2.7
Sonid
o7

Figura N° 19 Elaborado por: Autores

Tapando los dos orificios delanteros el
sonido que proyecta es E6.

Tapando el orificio 2 y la mitad del
orificio, produce el sonido F#6.

Tapado el orificio 2 y dejando libre el
orificio 1, el sonido que proyecta es
G6.

Tabla 10 Elaborado por: Autores
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2.3.1.2.1 Sonido 1

Figura N° 20 Espectro del rango melddico analizado en Sonic visualiser.

Elaborado por: Autores

Hotaicctave

Corts .
En -1 o 10 20 =20 ~40 -50
12

-0 ey ED
B
0
0
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50
60
2
Ne F A F A F A F A F A F A F A F A
Hz 20 27 a1 55 82 110 164 220 320 440 659 880 1318 1760 2637 3520
sotie sepag_o0-asocvrsoa8 sk-saiun per- s122

Figura N° 21 Analisis de la altura tonal en Tune!it. Elaborado por: Autores
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2.3.1.2.2 Sonido 2

]

103

bk kbbb EE Db ERFEEEE]

Figura N° 22  Espectro del rango mel6dico analizado en  Sonic  visualiser.
Elaborado por: Autores

Heteicctan

dB

10

-30
40

50

Nole F A F F A F A F A F A F A F A
Hz 20 27 41 82 164 220 320 440 659 880 1318 1760 2637 3520

e display 0Btz 5008 Sk=4610D FFT= B1%2.

Figura N° 23 Analisis de la altura tonal en Tunelit. Elaborado por: Autores
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2.3.1.2.3 Sonido 3

NetaiCtae

F A F A FoA F A F A
164 220 320 440 659 880 1318 1760 2637 3520

Figura N° 24Analisis de la altura tonal en Tune!it. Elaborado por: Autores
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Figura N° 25 Espectro del rango mel6dico analizado en  Sonic  visualiser.
Elaborado por: Autores
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2.3.1.2.4 Sonido 4

NoteOctave

E A E A E A E A E A E A
B2 110 164 220 320 440 659 880 1318 1760 2637 35620

1

a3

Figura N° 26 llustraciéon SEQ llustracion \* ARABIC 27 Espectro del rango
melddico analizado en Sonic visualiser Elaborado por: Autores
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2.3.1.2.5 Sonido 5

Metsicitarn
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20 27 41 82 110 164 220 320 440 559 80 1318 1760 237 3520

ViAo e dsplay A5tz 5008 SK=410D FFT=81%2
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Hz

Figura N° 28 Analisis de la altura tonal en Tunelit. Elaborado por: Autores

3

§

Figura N° 29 Espectro del rango mel6dico analizado en  Sonic  visualiser.
Elaborado por: Autores
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2.3.1.2.6 Sonido 6

Netaitctare

B

10
20
-30
10
50

60

Nole
Hz

20 27 41 164 200 320 440 650 80 1318 1760 2637 3520

USIE SEbi 20 ABHE  8CHE SR-d4100 FFT-E1%

Figura N° 30 Analisis de la altura tonal en Tunelit. Elaborado por: Autores

Figura N° 31 Espectro del rango melddico analizado en  Sonic  visualiser.
Elaborado por: Autores
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2.3.1.2.7 Sonido 7

NetaiOetan

F A F A F A F A F A
164 220 320 440 659 880 1318 1760 2637 3520

Figura N° 32 Analisis de la altura tonal en Tunelit. Elaborado por: Autores

I E

Figura N° 33 Espectro del rango melddico analizado en Sonic visualiser. Elaborado por: Autores
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2.3.2 Ocarina zoomorfa paloma

Figura N° 34 Elaborado por: Autores

2.3.2.1 Descripcion general del instrumento

Objeto Ocarina

Material Barro

Tamafo 4.2 cmde largo/ 1.5 cm alto / 2.2 cm ancho

Color Ocre

Condicion Figura completa, linea en el cabeza, cuello y
cola del ave, ojos marcados

Fecha de hallazgo 2018

Provincia Santa Elena

Parroquia Valdivia

Proximidad natural Guangala temprano

Tabla 11 Elaborado por: Autores

Esta otra ocarina con forma de paloma encontrada en la provincia de Santa Elena

perteneciente a la cultura Guangala destaca por contener las siguientes caracteristicas:

e Figura zoomdrfica que representa una paloma, a pesar del paso del tiempo esta figura
se ha mantenido en buen estado.

e Fabricacion a partir del barro.
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e Tres orificios que influyen en los sonidos, esta figura no contiene orificio para
sujetador.

o El primero ubicado en el lado derecho si miramos a la figura de frente; orificio
con una abertura méas grande para colocar los labios, soplar y producir
sonidos.

o El segundo y tercero ubicado en el la parte superior de la figura a 1cm
aproximadamente del orificio mas grande, usados para colocar dedos y

proyectar sonido.

2.3.2.2 Analisis de los sonidos del instrumento

A continuacion, se adjuntan imagenes donde segun la disposicion de los dedos se podran
reproducir cada sonido que obtuvimos del instrumento analizado; también se muestran los
andlisis realizados en los programas de “TUNE!IT” y “SONIC VISUALISER” donde se
puede observar el espectrograma melddico que nos permite ver con claridad la frecuencia, la
afinacion, phase y decibeles. Cada sonido reproducido indico lo siguiente:
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Figura la ejecucién del instrumento

Resultados

2
3
2
2 Los dos dedos tapando los dos orificios
superiores se proyecta el sonido de B6 +9
. cents.
S
0 Figura N° 35 Figura de la ejecucion del
. instrumento. Elaborado por: Autores
i
d
0
1
2
3
2
Liberando el dedo del orificio derecho y
5 tapando con un dedo el orificio del lado
izquierdo se proyecta el sonido de C#7 +15
2 cents aproximadamente.
S Figura N° 36 Figura de la ejecucion del
0 instrumento Elaborado por: Autores
n
i
d
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o u»vw w

Figura N° 37 Figura de la ejecucion del
instrumento Elaborado por: Autores

>

w o o

Levantando los dos dedos de los orificios
superiores se logra proyectar el sonido de

E7 +38 cents aproximadamente.

Tabla 12 Ilustraciones de ejecucion Elaborado por: Autores
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2.3.2.2.1 Sonido 1

- 1%
m: Be-1c - BE+95
aB: -10 -
0. 295450 - 1,

o

E A E A E A E A E A
164 220 329 440 659 880 1318 1760 2637 3520




2.3.2.2.2 Sonido 2

Click and drag 1o navigate; use mouse-wheel o trackpad-scroll to 200m; hold Shift and drag to z00m to an ares

Figura N° 38 Espectro del rango melddico analizado en Sonic visualiser. Elaborado por: Autores

NoterOxtave

E A E A E A E A E A E_ A
82 110 164 220 320 440 650 880 1318 1760 2637 3620

Figura N° 39 Analisis de la altura tonal en Tunelit. Elaborado por: Autores
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2.3.2.2.3 Sonido 3

e D G S e f

Figura N° 40 Espectro del rango melddico analizado en Sonic visualiser.
Elaborado por: Autores

NoterOctave cans

E A E A E A E A E A E A
82 110 164 220 320 440 659 880 1318 1760 2837 3520

Figura N° 41 Analisis de la altura tonal en Tune!it. Elaborado por: Autores



2.3.3 Collar de Conchas

Figura N° 42 Collar de conchas. Elaborado por: Autores

2.3.3.1 Descripcion general del instrumento
Instrumento idiéfono hecho a mano con berberechos y almejas recolectadas.

A estas conchas se les realiz6 una pequefia incision para pasar el hilo y conectarlas entre si,
se las organizo en filas de nueve por hebra; Cada fibra esta colocada una junto a otra, esto
mantendra a las conchas en contacto provocando un efecto de sonido caracteristico de un

instrumento de entrechoque que recrea un ambiente de mar.

La creacion de este instrumento ayudard a crear una atmosfera o un paisaje musical que serd

usado dentro de las composiciones.
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Capitulo 111: LA PROPUESTA
3.1 Titulo de la propuesta:
“Destierro”
3.1.1 Descripcion

“Destierro” es una composicion musical, hecha por el estudiante Stalin Cruz, dicha
composicion es una reinterpretacion musical de los sonidos ancestral, enriqueciéndola con la
parte académica adquirida en estos afios. Los instrumentos que intervienen en la composicion
son: Voz, guitarra, bajo, teclado, y percusion. La forma del tema inédito es AA’BA. Esta en
tonalidad de Em arménico y tiene una ritmica de 6/8 y 5/4. Con los resultados obtenidos de
los programas de medicion tonal, se usé la escala de Em arménico en busca de la escala
principal, de donde se desprendan los demas modos. Asimismo se buscd una sonoridad

menor, que transmita tristeza para la composicion.

Estructura es la siguiente:

Intro A A B A SOLO INTERLUDIO A A B A FINAL

16 8 8 8 8 32 8 8 8 8 8 16

En la seccidn de percusion se usan los siguientes instrumentos:

Platillo
Collar de conchas

C ' Bongo Low
1l Pandereta
Tambor o redoblante
con efectos

T
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Forma de la composicion

(F)

IIm7b5

IVm7

A+ B, |E

A m

Ilm7b5

E- Pl

A~ B

B e aj7

GA13

blll+maj7

GA13

lIm7b

E Fh

bVImaj7

Vm7

Destierro

Im(maj7) 1lm7b5 Im(maj7) llm7b5 Im(maj7)

E F.n,s\E FodE- Fhs

Imij vu;f?

Im(maj7) Ilm7b5

E- Fos

Im(maj7) v7/|v IVm7
E E—A7|B—7 E7 IA—7 Q?
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- El bajo comienza con un motivo con las notas musicales producidas por la
ocarina y acentuando el primer pulso, luego la voz en el compas 7 repite el
mismo motivo dos octavas arriba, mientras la percusién va marcando solo en

el primer pulso.

£
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e
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- En el compas nueve se agrega un creciendo hasta el compas 12.

- Laintroduccion tiene la métrica de 6/8.

- Luego desde el compés 13 se agrega una linea de bajo con las mismas notas

producidas por la ocarina.
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poe. HE

- Del compés 17 al 32 se tom¢ la parte A de la composicion Destierro.

- LaParte A mantiene la métrica de 6/8 y la acentuacion de la melodia es en el

1y 4, junto al acompariamiento del piano.

- Hay un contraste en la percusidn donde el bit es en el 2 y 5, mientras la linea

de bajo se mantiene.

- Lavoz repite una octava abajo la melodia en el compaés 21.
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- Del compas 29 al 32, hay un cambio en la armonia para ir a la parte B.

- Se us6 dominantes secundarios.

- Seacentua el primer bit de cada compas, en la guitarra, voz y bajo.
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- La parte B empieza en el compas 33, y empieza en Gmaj7.

- La melodia cambia, pero sigue manteniendo un motivo ritmico que se

mantiene en toda la parte B.

- La intensidad va disminuyendo hasta llegar a piano, en el compas 37 va

creciendo para regresar a la parte A.
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- Enlalinea de bajo, se utiliza el recurso ritmico del anélisis de testimonio

fonético de un habitante de la comuna Valdivia.
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- Sigue manteniendo las dindmicas de la parte B.

Bl e S === === FE=====r= e T
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- La percusion cambia su patron ritmico, complementando a la melodia.

>mMm-HXI>T

- En el compés 41 se realiza un stop time, y en los dos ultimos compases de la

parte A.

- Desde el compaés 45 la armonia cambia con respecto al head in.

- La melodia es diferente para poder darle una conclusion e ir a la seccién de

los solos.
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La forma de la seccion de solos es AABA.
Empieza la ocarina, luego la percusion y finalmente la guitarra.

Hay un cambio en la armonia, los acordes del piano y el bajo esta escrita en la

partitura, mientras que la percusién acompana libre.
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Solo el piano y el bajo acompafan al solita, en el compas 60 hace su

intervencion la percusion.

Hay un crecimiento desde el compas 61 hasta el compas 64 para luego ir a la

Parte B del solo.

o™ ™77 B/A [N [T Foa™ /A B/A Cm//G  B7
S / / - / / / /
[T | | s I Zz s s L7 Zz =2 = s s P 1= Z
Solo de guitarra con la armonia ya escrita para el piano y el bajo.
El piano, bajo y percusion acompafian.
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- Laarmonia solo se basa en dos acordes.

£ M Fue

- Laguitara realiza un motivo, las voces responden,
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En el compés 88 hacen unos cortes para regresar a la Parte A.
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El bajo realiza el mismo motivo de la Parte A, y la percusién crea un nuevo
patron ritmico.
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Se le suma el bajo.
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Despueés la guitarra y las voces.

ESTIERRG
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, o - Se crea un vamp en el compas 127, hasta que la
FE— g5 w————
T~ =———%  percusion marque.
e

Se crea un nuevo motivo para el final en 5/4, manteniendo la melodia de la

introduccion.

Fl - En el compés 129, regresa a 6/8 y todos hacen un mismo motivo hasta que
X solo queda el bajo y terminan con el acorde de la tonalidad.
L
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o EE - e
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Tabla 13 Descripcion de la composicion Elaborado por: Autores
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3.2 Titulo de la propuesta:
“Despierta”
3.2.1 Descripcion

Esta composicion musical, realizada por el estudiante Pablo Sanchez, es una re-interpretacion
musical de los sonidos ancestrales tomados de la ocarina zoomorfa paloma, enriqueciéndola

con la parte académica adquirida en estos afios.

Los instrumentos que intervienen en la composicion son: bajo, guitarra, sintetizador, pad,
instrumentos de percusion como: Collar de conchas, panderetas, tom de piso, tambor con

efectos, platillos, como instrumentos extras también tenemos drum toys, cortina, etc.

La notacién de la seccidn de percusion es la siguiente:

Platillo

Collar de conchas
- Tambor
- — Pandereta o plato con efecto
4 v D Stack de platillo

B

El compaés de la cancién esta en 6/8.

En este tema la negra con punto equivale a 105 bpm (beats per minute). La estructura del

tema se explica en la siguiente figura:
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Forma de la composicion
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En el primer compas del tema hay un calderon que se destind para que dentro de ese tiempo
se produzca el ambiente de mar usando efectos de sonido usando collar de conchas, simples
en el pad, etc. Esto sigue hasta que una persona da la marca de entrada al segundo compas.
Souo EreCToD DE SONDO
LA
Prcuwson [ g o I[ =
o
Souwo EFECTOS TE S0Nm
LA
v 3l T o f =
o
In
tr
od | Desde laintroduccion arranca la ocarina, la cual toca la segunda y quinta corchea del compas,
uc | el patron que crea la ocarina durante los primeros ocho compases crea ese cruce con el beat
ci |y eluno del compas creando asi un puzle ritmico, después en el octavo compas comienza el
6n | complemento de la ocarina.
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A partir de aqui se toca la primera, segunda, cuarta y quinta corchea durante los tres compases
para el cuarto tocar los seis tiempos del compas.

Las notas usadas son B, C#, E y sus octavas superiores. Especificamente las notas de la
ocarina.
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Desde el octavo compas también comienza la seccion de percusion ayudando a restablecer el
tiempo y ritmo de la cancion.

_i__
_i__
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Desde el compas 26 comienza la parte A.
A partir de este compas la seccion de percusion se queda con un patrén establecido de
acompafiamiento y no varia hasta el compas 65.

T N TT N TN WY W W T I
F m 1 1 1 1

R dijiis
En esta seccion empieza la guitarra a tocar la melodia del tema donde en el compés 30 se
usaron las notas y el recurso ritmico de las transcripciones del testimonio fonético.
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La seccidn A esta compuesta de 16 compases y se repite 2 veces.

La segunda vez la melodia cambia.

G,

A su vez se adhiere la linea de bajo, como tal no tiene un género especifico, pero juega mucho
con la melodia y el patrén ritmico de la percusion.
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El cifrado de esta seccion es el siguiente:
[Imin7 — IVmaj7 — V7 — IVmaj7 — llmin7/7ma

Con respecto al sintetizador, este instrumento solo toca notas largas cumpliendo la funcion
de colchén armonico.
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En la melodia durante la parte B también se destacan fragmentos del testimonio fonético.

RN i e
s = v |
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hc-cm Sl . 1 1 1 1 1 1
- T T T 1
e f

Los dos son fragmentos del andlisis del testimonio fonético la diferencia es que el primero la
melodia se encuentra desplazada y en la segunda es mas corrida.

La parte B también contiene 16 compases, pero esta se repite una sola vez.

Cabe destacar que durante la parte B ya no hay la participacion de las ocarinas y después de
en el compas 66 también para de tocar la percusion.
Entonces se quedan solo estos instrumentos:
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lee
Sf
Buas’ Ewas’ Dhai” iyt
o4
P B Sf
Bfu‘ﬂ Emn’ Do F/C
33 P — i L FiEm D P J

La armonia de la parte B es la siguiente:

- Imaj7 — IVmaj7 — Ilimin7 — VV7/5
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Durante la parte C solo permanecen tocando la guitarra, el sintetizador y el pad.

Lamelodia de la parte C es parecida a la parte B pero cambia solo por el tono, es una respuesta
a la parte B.

También la armonia cambia que seria la siguiente:

vVmin7 — 17 — IVmaj7 — VII7 — llmin7 — IVmaj7 — V7 — 17 — 117

Fhui’ B’ Euad’ A%

Déa’ Ewun’ F’ p? €V

La diferencia més notoria es el uso del pad con palmas bien pronunciadas en el primer tiempo
de cada segundo compas.
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Esto se realiz6 conjuntamente con la armonia ya que el ritmo arménico cambia y es mas
acelerado, entonces este conjunto tiende a crear el cambio del compas y creer que esta en 4/4
pero sigue manteniéndose en 6/8.

Hay un pequefio fill que sucede en el compéas 88 y 89 para regresar en a la parte A.
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En el compés 106 se repite la parte B pero ocurren varios cambios.

Las ocarinas se mantienen tocando y acompafiando a toda la seccion hasta el compas 113
como se indica en la imagen.
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Luego de esto la armonia se mantiene, pero la melodia cambia. Esta melodia se la toma en
cuenta por el testimonio fonético.
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A su vez se repite la funcién de las palmas en el pad con un fill muy sencillo para enlazar con
la parte del solo.
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Durante esta seccion el bajo realiza sus solo en C#min7, segundo grade de la escala, el solo
se ejecuta de la mano de ocarinas, sintetizador y la percusion.
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Realiza un crecimiento a medida que van pasando los compases hasta llegar con el fill y

cambiar a la otra seccion de solos.
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Durante el solo, la melodia que hacen todos los instrumentos melddicos es un motivo ritmico,
resultado del movimiento ritmico de las notas de la ocarina.

Es decir:

Se tocan las notas de la ocarina y solo se hace una octava abajo a la nota E.

—

.

Este patron melddico dura 3 compases para en el cuarto descansar esto genera estabilidad

para el solista.

En la seccion de solos, el patron se repite dos veces, para luego, hacerlo pasando 4 compases.
Asi se crea una especie de “Force” con los demas instrumentos.

Esto se repite hasta que el solista haya acabado su performance.

Cuando el solista da la sefial de cambio se

TS Jee v
3

- . s Soto Brear!
procede a hacer las repeticiones del patron
mas seguido para que en la tercera repeticion ===
el solista con toda la banda hace el patron e
juntos y terminar la cancion.
Soto Brear!
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3.3 Conclusiones

Los instrumentos que evidenciaron estar en dptimas condiciones sonoras, es decir, donde la
emisién de sonido no se encuentre alterada o distorsionada fueron seleccionados para el
proceso de analisis. Como resultado se obtuvo el rescate de tres instrumentos de la cultura

Guangala que permitieron la elaboracion de este trabajo de investigacion.

A través del andlisis obtenido mediante softwares de medicidn tonal, identificamos que estos

instrumentos proporcionan sonidos con los que se pueden construir acordes y escalas.

Dada la falta de registros sobre la ejecucion de estos instrumentos ancestrales encontrados en
la cultura Guangala y de una guia actualizada de la clasificacion de los mismos, obligé a la

reinterpretacion propia de estos instrumentos.

Gracias al testimonio fonético de los habitantes de la comuna valdivia y la reinterpretacion
ficticia de estos instrumentos ancestrales se aplicaron los recursos sonoros, melddicos y

ritmicos en dos composiciones inéditas.
3.4 Recomendaciones

Que el proyecto incentive a conocer mas de la riqueza musical que poseemos en la regién
litoral a realizar mas investigaciones y generar nuevas propuestas musicales rescatando los
recursos sonoros de estos instrumentos ancestrales, no solo de la cultura Guangala si no de
otras culturas de la costa ecuatoriana que deberian ser investigadas para revivir su identidad

cultural musical.

También recomendamos la creacion de una guia de instrumentos mas detallada y actualizada,

y un sistema de notacion musical para este tipo de instrumentos.
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Entrevista
Mariela Condo
Cantautora y compositora ecuatoriana con tres trabajos discograficos.

¢Usted cree importante el rescate de los sonidos ancestrales de las culturas que se

establecieron en la costa?

Pienso que, si seria importante, porque aqui ocurre algo. En Ecuador, es muy distinto a los
procesos musicales que, habido en Argentinay Brasil, por ejemplo. En Ecuador hemos vivido
con una carga historica de tener verguenza de las poblaciones originarias, de como vestian,
de que se hablaba, que se cantaba y como se cantaba, entonces siempre ha habido una
tendencia a mirar hacia fuera y creer que lo que viene de afuera siempre va ser mejor. Eso
estuvo mucho tiempo arraigado en nosotros como ecuatorianos en general, no sé si en
Guayaquil también, por lo menos en la sierra ese siempre fue la constante y no fue hasta hace
unos 10 o 15 afios que empez6 a cambiar, por ejemplo solo refiriéndonos a la masica hay
proyectos que ya empiezan a involucrar elementos de la musica ecuatoriana, empieza a ver
un proceso a partir de la musica ecuatoriana, pero todavia es un proceso que tiene mucho
camino, porque como hay una mirada nueva se tiende mucho utilizar a la musica ecuatoriana
como un decorativo de otro género. Es lo que muchas veces pasa con los proyectos sobre
todo en mi época (Mariela), en la universidad notaba mucho esto de utilizar elementos de la
musica ecuatoriana, ciertos pasajes cortitos por ejemplo “Toro barrosa”, un fragmento en una

obra de jazz y ya para ellos era musica ecuatoriana, y para mi no lo es.
¢Cbémo innovar nuestra masica sin perder la esencia de sonidos autdctonos?

Yo creo que lo primero es identificar la esencia de cierta cancion, ritmo o género, para poner
un ejemplo, me acuerdo del albazo, Grito del alma, una versién de Carlota Jaramillo y como
yo tuve que empezar a copiar lo que Carlota hacia en ciertos pasajes, que me parecian muy
tipicos del albazo, entonces empecé a copiar y a sacar estos ornamentos... Iba copiando de
Carlota y con el oido ir diciendo esto no me esta saliendo tan bien, aqui tengo que exagerar
mas hasta poder ya encontrar mi propia version pero creo que siempre primero es ir a la

fuente

¢Cree usted que no es fiel hacer masica contemporanea usando los recursos sonoros de los

instrumentos ancestrales?
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No, si este instrumento existe y se pude utilizar, hay que usarlo y comenzar a componer, no
importa si al principio te equivocas, eso lo vas mirando mucho después te vas dando cuenta
que hice esto, y lo otro, lo importante es hacer y en el proceso vas mirando que no hacer y
que seguir haciendo, ¢claro codmo sonaban?, ;como utilizaban?, eso es una tarea bastante

complicada.

Estas ocarinas son piezas de 500 a. C., no hay mucha valorizacion, no hay control de los
instrumentos, es volverte a encontrar con el instrumento y comenzar a ver que te dice, que
cosa te revela, si lo encontraron asi, y ni hay referencia de cdmo se utilizaba, como sonaba,

que compas utilizaba. Pienso que lo Unico que puede ayudar es el pensamiento mégico.
¢Conoce usted propuestas que presenten este tipo de iniciativas musicales?

- No, tradicionales no, y que sean costefios... no.
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Registro de fotos:

Tienda de antiguedades - Comuna Palmar — Santa Elena
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Museo Valdivia, Comuna Valdivia — Santa Elena
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Museo Calavera, Comuna Valdivia - Santa Elena
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