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RESUMEN

El presente trabajo de titulacion posee un enfoque cualitativo y se basa en los
métodos de investigacion deductivo y de observacion. Los instrumentos de
recoleccion de datos utilizados fueron: Libros, entrevistas, transcripciones de
obras musicales y analisis de audios y partituras. Se estudiaron los temas "The
Mystery of our Day” y "Let it go” de los cuales se pudo extraer informacion
acerca de recursos ritmicos, melddicos y armonicos, que mas adelante fueron
aplicadas en la composicion de dos temas inéditos titulados "Luna & Sol" y
“Acostumbrame”. Al final de este trabajo se demostré la factibilidad de la
propuesta puesto que las composiciones alcanzaron los resultados
esperados. Se espera que los resultados obtenidos sirvan como incentivo a
presentes y nuevas generaciones de musicos y agrupaciones que deseen
reinventar su forma de componer o que vayan en busqueda de nuevas

sonoridades para sus propuestas.

Palabras Claves:

Recursos musicales, Armonia Modal, Fusion, The Reign of Kindo,
Composicion.
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ABSTRACT

The Present titration work has a Qualitative approach and is based on the
methods of deductive research and observation. The data collection
instruments used were: Books, interviews, transcriptions of musical works and
analysis of audios and scores. The themes "The Mystery of our day™ and "Let
it go” were studied, from which it was possible to extract information about
Rhythmic, melodic and harmonic resources, which were later applied in the
composition of two unpublished songs titled “Luna & Sol® and
"Acostumbrame”. At the end of this work the feasibility of the proposal was
demonstrated since the compositions achieved the expected results. It is
expected that the results obtained serve an incentive to present and new
generations of musicians and groups who wish to reinvent their way of

composing or who go in search of new sounds for their proposals.
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INTRODUCCION

Las nuevas generaciones de musicos y sus propuestas musicales basadas en
el uso de los recursos musicales propios del jazz estan en auge dentro de las
ciudades méas grandes del pais y que poseen universidades dedicadas al
estudio de la musica contemporanea tales como la Universidad de las
Ameéricas, San Francisco de Quito en la ciudad de Quito, la Universidad
Catolica de Santiago de Guayaquil, Universidad de las Artes y Universidad
Espiritu Santo, en Guayaquil se ofertan ademéas carreras de produccion
musical donde el trabajo conjunto entre ambas carreras permite ofrecerle al
publico ecuatoriano nuevas propuestas musicales llenas de un amplio
contenido académico donde se fusionan recursos del jazz u otros géneros o

subgéneros.

En la escena musical guayaquilefia desde inicios del 2015 surgieron de
grupos y solistas como Manzana Onze, Invasores, Jenny Villafuerte, entre
otros, que fusionan recursos y el lenguaje propio del jazz en temas pop,
obteniendo asi una sonoridad bastante caracteristica llena de matices y
cambios armoénicos, un poco lejano a la sonoridad tradicional de las

agrupaciones de afios anteriores.

Esta gran influencia del jazz dentro del pop nace a partir de que son cada vez
mas las personas que deciden estudiar musica contemporanea como carrera
universitaria, el pensum académico tiene como base el jazz, el andlisis de sus
recursos, su lenguaje y sus ramificaciones hacia otros estilos musicales. Este
trabajo de titulacion establece como objetivo la aplicacion de los recursos
musicales en composiciones inéditas para implantar un punto de partida a las
siguientes generaciones de musicos que busquen esta sonoridad dentro de

sus propuestas artisticas.



CAPITULO |

1.1. Contexto de la Investigacion

Como las demas formas de expresion artistica, la musica tiende a evolucionar
con el paso de los afios debido al contexto social, las guerras, la paz, los
auges economicos, la crisis financiera, pobreza, opresion y manifestaciones y
los avances en la tecnologia, ademas en respuesta a las demandas de los
consumidores son algunas de las razones por las cuales la musica ha
evolucionado, en respuesta a las necesidades sociales y se ha evidenciado

desde hace mas de cien anos.

Definir un estilo hoy en dia resulta una tarea bastante compleja debido a que
basicamente todo lo que se compone y produce resulta de la fusion o
combinacion de dos o mas estilos musicales distintos. La integracion de
géneros y estilos musicales en cuanto a sus elementos y recursos armonicos,
melddicos y ritmicos se puede considerar como una parte del arte
contemporaneo; aunque la definicibn de contemporaneo resulta muy
ambigua. En contexto de temporalidad se lo define como aquello que sucede
en ese preciso en el momento; denota un sentido de actualidad. “Cada arte

es contemporaneo dentro de su propio tiempo” (Arturo, 2014, p. 27).

Por ello, el proposito de este proyecto se enfoca en analizar, clasificar vy
aplicar los recursos musicales utilizados por el grupo musical The Reign of
kindo dentro de los dos temas seleccionados para de esta forma comprender
su aplicacion en temas inéditos estableciendo una conexion pragmatica con

los recursos adquiridos en la carrera de musica.

Esta fusion musical presenta una de multiples combinaciones posibles entre
estilos y géneros musicales en la composicion de temas inéditos para que,
futuras generaciones de musicos profesionales, puedan tomarla como
referencia y continuar con la innovacion, puesto que la musica esta siempre
en desarrollo y cambios constantes, por esta razoén no se podria concebir a la
musica como un arte rigido y de una sola forma de ejecutarse, sino como una

infinita manifestacién cultural y artistica. (Granizo, 2017, p. 9)



1.2. Antecedentes

Desde el nacimiento del jazz y del blues hace ya mas de un siglo, surgieron
nuevas corrientes musicales como el rock and roll, el cual marcaba
constantemente los acentos en los tiempos 2 y 4 conocidos como back beats.
Este proceso desemboca en la masica pop, pasando antes por el Rock, metal,
Disco, entre otras. Al hablar del pop como cultura, se puede tomar la década
de los cincuenta como el afio en que este surge como género musical y de la

misma forma otros géneros como el funk, el R&B, el rock and roll, entre otros.

Como lo menciona (Granizo, 2017, p.10) Resulta una tarea bastante confusa
el poder definir qué géneros o estilos musicales han nacido a partir del nuevo
milenio debido a que ninguno goza de completa pureza. De esta forma
podemos comprender que la mayoria de los géneros y estilos musicales que
surgen a partir de este nuevo milenio son una hibridacion musical y sonora
entre dos 0 mas géneros o estilos, por lo tanto encasillarlos como un solo
género resultard imposible. Esta tendencia de libertad musical que se presta
a la fusién y experimentacion nos ha abierto la puerta a propuestas musicales

muy interesantes e innovadoras.

En el medio musical guayaquilefio se han dado lugar artistas y agrupaciones
qgue han fusionado los recursos del jazz con estilos mas contemporaneos
como el rock y el pop, dichas agrupaciones han adquirido una sonoridad muy
particular debido a la aplicacion de dichos recursos musicales. Dentro de la
ciudad de Guayaquil tenemos a la cantautora Jenny Villafuerte con su cd
“‘Dainino” lanzado en Agosto del 2016, también tenemos a la agrupacion
Invasores formada en 2015 con su cd “Ahora” (2018) y Manzana Onze
formada en 2013 con su cd homénimo “Manzana Onze” “2018”. Todos estos
artistas y agrupaciones dejan como evidencia un trabajo discogréafico de
composiciones inéditas donde podemos apreciar la influencia mayormente del

jazz y Funk fusionado con Pop y Rock.

Asi mismo se han realizado tesis de licenciatura que abordan teméaticas sobre
fusién y composicion como: Creacion de una composicion inédita en formato
Trio de Jazz mediante la aplicacion de los recursos armonicos, ritmicos y

melddicos caracteristicos de Bill Evans (Afiazco, 2018). Composicion de

4



temas a partir de una estructura popular que contenga elementos de jazz, funk
y soul. (Granizo, 2017). Composicion de un tema inédito de rock progresivo
con aplicaciones armonicas y técnicas de orguestacion del Jazz (Calderon,
2017). Sin embargo, ninguno de estos se enfocan en la composicidén de temas

pop tomando como base recursos musicales jazzisticos.

1.3.Problema de la Investigacion

¢ Como aplicar los recursos melddicos, ritmicos y armoénicos extraidos
mediante el analisis de las partituras de los temas de la agrupacion The Reign

of Kindo en composiciones inéditas?

Tabla No. 1: Planteamiento del problema
Fuente: El Autor

Objeto de estudio Lenguaje musical utilizado por el grupo
The Reign of Kindo

Campo de accion Teoria musical (Composicion)
Tema de | Composicibn de dos temas musicales
investigacion basados en el analisis musical del grupo

The Reign of Kindo

1.4. Justificacion

Dentro de nuestra sociedad el desarrollo de la musica a nivel cultural tiene
gran importancia puesto que es medio de expresion para muchos seres
humanos. Ademas se ha demostrado el impacto y la gran influencia que esta
posee en diferentes aspectos sociales y psicolégicos, tanto de manera
individual como de manera colectiva. La musica como medio de expresion
universal es una herramienta de uso masivo que une a toda clase de
personas, sin importar su cultura, religion, clase social, raza, lengua, entre

otros.



Esta investigacion pretende demostrar como se pueden aplicar diversos
recursos musicales utilizados por la agrupacion norteamericana The Reign of
Kindo dentro de composiciones de estilo pop e innovar la sonoridad de

cualquier otra composicion.

El presente trabajo es pertinente porque propone una nueva forma de
componer, armonizar y arreglar temas inéditos o covers, ya que el arreglo a
realizar estara estructurado para ser ejecutado por un ensamble pop integrado

por cinco Instrumentos: Guitarra eléctrica, piano, bajo, bateria y voz.

La razon principal por la que se escogio este tema a investigar es para
comprender mejor el uso y aplicacién de recursos musicales en un contexto
de ensamble pop, utilizando como referencia al grupo The Reign of Kindo,
siendo esta banda un referente musical por la fusion que realizan en sus
composiciones con el Jazz, estilo que aprendi y desarrolle durante mis afios
de estudiante en la carrera de musica de la Universidad Catdlica de Santiago

de Guayaquil.

Esta investigacion pretende convertirse en un escaldn para futuros proyectos
musicales y musicos en general que estén interesados en realizar trabajos
similares y para comprender algunos parametros pertinentes al momento de
componer, partiendo de fuentes bibliograficas fidedignas que garantizan
trabajos de calidad y alto nivel académico y a su vez tiene como objetivo
incentivar a las préximas generaciones de muasicos a formar propuestas

musicales inéditas.

El presente trabajo tiene gran relevancia en el ambito musical puesto que han
surgido varias propuestas musicales a nivel local que manejan esta corriente
y el autor busca esquematizar los patrones ritmicos, armonicos y melddicos
con el fin de brindar un soporte o base sobre la cual puedan desarrollarse

nuevas propuestas.



1.5.Objetivo General

Crear dos composiciones musicales aplicando los recursos ritmicos,
melddicos y armonicos del disco Rhythm, Chord and Melody de la banda
The Reign of Kindo.

1.6.Objetivos Especificos

1.- Determinar los temas pertinentes en los que se basara el analisis

musical para su posterior transcripcion y analisis.

2.- Analizar los temas seleccionados del grupo The Reign of Kindo para la
posterior aplicacion de los recursos musicales a ser utilizados en la

composicion.

3.- Aplicar los recursos musicales extraidos del andlisis musical en la

creacién de dos composiciones.

1.7.Preguntas de Investigacion

1. ¢,De qué manera se puede determinar que los temas son apropiados
para realizar la transcripcidon y posterior analisis?

2. ¢Cuales son los recursos musicales caracteristicos de la agrupacion
The Reign of Kindo?

3. ¢Como aplicar los recursos musicales extraidos dentro de una

composicién inédita?

1.8.Marco Conceptual

Para esta investigacién se ha tomado como base los siguientes términos y
recursos musicales los cuales han surgido a través del proceso de analisis de
transcripciones y otros por gusto personal del autor basados en las

necesidades de las composiciones musicales.



1.8.1. Definiciones musicales
Género

En palabras del masico Italiano Franco Fabbri con su definicion del género
como: “El grupo de eventos (reales o posibles) que se desenvuelve de
acuerdo a delimitadas reglas socialmente aceptadas.” (Fabbri 2012, p.2)

Fabbri clasifico a las reglas en:

Tabla No. 2
Fuente: Franco Fabbri (Fabbri 2012, p.2)
Formales y técnicas Técnicas de ejecucion, instrumentacién y habilidad
del masico.
Semidticas Se refiere al género como Texto
Comportamiento Se refiere a la psicologia de los musicos, la psicologia

de conciertos o de los sesionistas.

Comerciales y juridicas | Medios de produccién y grabacion, empresas

discogréficas, derechos, promocion, etc.

Bajo estos lineamientos Fabbri determina al género basado en los aspectos

sonoros Yy psicoldgicos por parte de sus ejecutantes.

Estilo

Como lo indica Fabbri, el estilo es “una disposicion recurrente de rasgos en
eventos musicales que es tipico de un individuo (compositor) un grupo de

muasicos, un género, un lugar, un periodo de tiempo.” (Fabbri 2012, p. 8-9)

En consecuencia a esto, el estilo seria la esencia y personalidad puesta por
los intérpretes y su forma de ejecutar su instrumento. Ya en este punto

podemos diferenciar entre estilo y género, tomando en cuenta que el estilo es



la esencia e interpretaciéon del musico y el género es la suma de las

caracteristicas musicales como el ritmo, la armonia y la melodia

Jazz Fusion

Jazz fusion es la mezcla homogénea entre géneros completamente distintos
obteniendo un resultado Unico y distinguible de sus antecesores. A mediados
de los afios 60°s el musico de Jazz, Miles Davis, graba el primer cd de algo
gue se le daria el nombre de Jazz Fusion. Se conoce como Jazz Fusion a la
mezcla de dos o0 més estilos, siempre y cuando uno sea jazz. A partir de este
punto se comenzaron a experimentar gran variedad de combinaciones con
jazz, obteniendo como resultado estilos bastante remarcados como el Latin
Jazz y el Jazz Rock. En Inglaterra, a inicios de la década de los 60°s se dan
los primeros acercamientos al Rock con recursos musicales propios del jazz
con bandas como Grahan Bond Organization, Cream, o Soft Machine y
musicos como Jhon McLaughlin, Jack Bruce, Ginger Baker, Steve Windwood,

entre otros.

Hoy en dia existe un gran namero de artistas reconocidos que fusionan
elementos armoénicos y Ritmicos propios del jazz con musica pop pero
mantienen una base ritmica mucho mas estable y reducen la improvisacién a
lineas melddicas especificas, estructuras mucho mas simples y apoyandose
en la sencillez para obtener un producto facil de entender, digerible y facil de
comercializar. Los recursos mas utilizados en la fusién de jazz con pop y rock
por estos grupos o artistas son los cambios armdnicos que ofrecen diversos
colores y matices a sus propuestas, dejando de lado los movimientos mas

sencillos de tres o cuatro acordes (Tonica, subdominante y dominante)

Dentro de las lineas melédicas encontramos recursos tipicos como el uso de
las escalas mayormente aplicadas en la improvisacién de solos y melodias de
temas jazz, tensiones sobre movimientos armoénicos simples o mas complejos

y el uso de modos mayores y menores.



Musica Pop

Es considerada musica no "Seria’, debido a su valor social y cultural, En
comparacién a la musica clasica o musica seria, esta no tiene un nivel de
trascendencia como lo han tenido las obras de Beethoven o Mozart con el
paso de los Siglos. La musica popular o Pop es lo opuesto a la musica clasica,
culta o de élite, los inicios de la musica pop se dan a partir del siglo XX con el
surgimiento del Ragtime, Blues y Jazz. Estilos que iran evolucionando
constantemente hasta obtener lo que hoy conocemos como musica pop,

diferenciada del jazz hasta el rock.

Algunos musicologos sugieren que su lugar de origen fue en Inglaterra, a
inicios de la década de los 60. Estilo caracterizado por su simpleza y sencillez
en estructura, melodias faciles de recordar y muy cantables, son obras
musicales de facil comercializacién y sin grandes fragmentos musicales, con
formas tipicas como verso, estribillo, verso, caracterizada ademas por el tipo
de instrumentacion que llevan sus composiciones. Mayormente son: Guitarra
eléctrica, bajo eléctrico, bateria, teclados, voz y acompafiamientos hechos por
coros, sintetizadores y secuencias. La presencia de ganchos o "Hooks™ que
permiten enganchar al oyente. Este estilo usualmente adopta recursos

provenientes del jazz, R&B, Rock, Latin, entre otros.

Las voces van en primer plano, acompafiada de lineas ritmicas sencillas y
muy repetitivas. El Pop se ha convertido en una cultura con el paso de los
afos, siendo este el estilo mas escuchado por muchas generaciones hasta la
actualidad, con un numero muy alto de adeptos y con un creciente nimero de

exponentes.
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1.8.2. Recursos Musicales
Armonia Modal

Al hablar de armonia modal se abarca el uso de escalas y armonia
proveniente de cada modo. Esta surge aproximadamente durante la edad
Media como base de las melodias cantadas en las iglesias, se derivan de las
escalas griegas aunque el sentido de estas escalas y su orden eran distinto.
En sus inicios eran conocidos como modos eclesiasticos o Gregorianos,
nombrados asi por el Papa San Gregorio y se refino completamente hasta
finales del siglo XX. La masica modal nunca desaparecera del medio popular

debido a que muchos paises la usan en su repertorio folklérico.

La musica modal es muy utilizada dentro de composiciones contemporaneas
a partir del siglo XX donde se inicia la masica contemporanea. Una de las
obras con mayor peso dentro de la musica modal es "Mikrokosmos™, escrita
por Béla Bartdk, musico hungaro de principios del siglo XX quien ademas era
pianista, compositor e investigador musical. Esta obra consta de 153 piezas

escritas para piano y clavecin, compuestas entre 1926 y 1939.

En la actualidad se conocen y utilizan mayormente los modos provenientes de
la escala mayor natural o modo Joénico. Los nombres de los modos que
provienen de esta escala son los siguientes: jonico, dorico, frigio, Lidio,
Mixolidio, Aedlico y Locrio, en orden ascendente. Se los obtiene partiendo de
las notas de la escala mayor natural seleccionada, utilizando su nota de
partida como centro tonal, pero las mismas alteraciones de la escala base. Es
decir, si la escala base seleccionada es Do Jonico, su segundo grado que es
RE, su escala se debe escribir con las mismas alteraciones o distancias de
intervalos usadas en la escala de DO Jonico, la escala resultante seria RE

Dérico. Se los divide en modos mayores y menores
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Tabla No. 3
Fuente: El Autor

Jonico
Modos Mayores Lidio
Mixolidio

Dérico
Modos Menores Frigio
Aedlico
Locrio

El modo Edlico es también conocido como el modo menor natural, siendo este
la relativa menor del modo Jonico. Cada modo posee una nota caracteristica

que lo distingue del resto de modos y le da su sonoridad particular.

Tabla No. 4
Fuente: El Autor
Modo Escala Nota caracteristica
Jonico R234567 Natural 4
Dorico R2b345b67 Natural 7
Frigio R b2 b3 45 Db6 b7 b2
Lidio R23#4567 #4
Mixolidio R23456b7 b7
Aedlico R 2b345hb6 b7 b3 b6 b7
Locrio R b2 b3 4 b5 b6 b7 b5

En cuanto a la armonia modal, es importante remarcar la tonica y las notas
caracteristicas del modo en acordes que los contengan, siendo estos
preferiblemente triadas y evitando de sobremanera el uso del tritono dentro de
los acordes puesto que este intervalo busca resolver y la resolucién como tal
es una caracteristica fundamental en la armonia tonal. Ademas es muy
importante evitar las cadencias V - | o de quintas ascendentes, ya que este

movimiento remarca un centro tonal al cual se resuelve.
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Debido a la existencia de varios modos, algunos compositores y arreglistas
han decidido experimentar con la combinacibn de modos dentro de sus
composiciones, ubicando mas de un modo en cada pieza pero compartiendo
el mismo centro tonal, esto se conoce como musica polimodal. El jazz ha
utilizado como recurso la armonia modal dentro de la exploracién de nuevas
sonoridades y como variante a los movimientos tonales tradicionales en
aspectos de improvisacion y de composicion. Esta fusion surge a inicios de
los afios 60°'s con la reinterpretacion de temas clasicos en dentro de su

melodia e improvisacion.

Segun indica Ron Miller (Miller, 2016 p 42) No es sino hasta el afio 1959 donde
el afamado trompetista de jazz, Miles Davis marca el punto de inicio del jazz
modal con su cd “Kind of blue” que consta solamente de cinco tracks donde
se evidencia la exploracion de nuevas sonoridades dentro de la improvisaciéon
por parte de Miles y sus musicos. A partir de este punto, la musica modal y la
musica popular se fusionan y dan paso a la evolucién y adaptacién de nuevos
estilos musicales que se apropian de sus caracteristicas sonoras dentro de
las melodias e improvisacion. Una de las caracteristicas de la musica modal
es el uso de pedales en los bajos para remarcar las notas caracteristicas del
modo, técnica que se utiliza desde piezas de musica clésica hasta temas de

jazz contemporaneo.

Intercambio Modal

Se conoce como intercambio modal a la técnica de la armonia que sirve para
ampliar la sonoridad dentro de un contexto tonal. Es la armonizacion de los
modos griegos provenientes de la escala mayor natural. Consta del préstamo
temporal de acordes que vienen de otros modos paralelos al original, dentro
de un mismo centro tonal. Se lo utiliza mayormente en tonalidades mayores
ya que estas son mucho mas estables y se percibe con mas facilidad el
préstamo de acordes. Por lo general los modos mayores intercambian

acordes con modos menores y viceversa.
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Hay que ser muy precavido con el uso de los acordes de Intercambio modal,
estos tienen que sonar temporalmente dentro de la progresion y de esta forma

evitar caer en la modulacion, es decir, el cambio del centro tonal.

El intercambio modal se percibe con més fuerza cuando es la tonica quien se
intercambia, sin embargo también se emplean los demas grados de la
tonalidad opuesta. El subdominante menor es un acorde bastante comun
dentro de la practica del intercambio modal. Los acordes de intercambio
modal, se pueden clasificar en dos categorias: Acordes del area
Subdominante menor que contienen bemol seis, que es equivalente al bemol

tres del acorde de IV grado.

Tabla No. 5
Fuente: El Autor
Acordes del area Subdominante Menor
Modo Cuatriadas
[Im7b5
Modo Edlico IVm7 IVm6
bVImaj7
bVIl7
Modo Frigio blimaj7  bll6
bVIim7
Tabla No. 6
Fuente: El Autor
Otros Acordes de Intercambio Modal
Modo Cuatriadas
Im7
Modo Eolico bllimaj7
Vm7
Modo Lidio #IVm7b5
Modo Dérico bVIImaj7
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Modulacion

Técnica musical que consiste en el cambio del centro tonal de una obra o
pieza musical, puede ser permanente o temporal y se puede dar a través de
la armonia, melodia o ambas. Sirve de gran manera para resaltar una seccion
en especifico del tema ya que todos los instrumentistas llevan a cabo la
modulacién. Estos cambios se pueden dar en cualquier tipo de intervalos pero
son las modulaciones por semitono, tono y dos tonos las mas perceptibles al
oido humano. Existen tres tipos de modulaciones: Modulacion directa, Por
ciclo de quintas y Modulacién por medio de acordes de enlace. La melodia al
igual que la armonia puede experimentar modulacion. Cambiar  de modo

también se considera modulacion.

Tabla No. 7
Fuente: El Autor
Tipo de modulacion Caracteristicas
Directa - Esta modulacién es muy abrupta y llega al oido

sin previo aviso
- Cambia el centro tonal de un sistema.

Por acordes de enlace |- Es la mas sutil
- Se basa entre acordes relacionados a los tonos
gue unen

Por ciclo de quintas - Se basa generalmente en sucesiones Il V o V7
- Prepara el oido para el nuevo tono

Dominantes Secundarios

A cualquier grado diaténico de la escala mayor que posea quinta justa se le
puede anteceder de un dominante secundario. Esto es construir un acorde de
séptima dominante desde su quinta justa para crear una tension a resolver
con el acorde original. Asi, por ejemplo en tonalidad de DO Mayor, si tomamos
el acorde Dm7 y sobre su quinta LA construimos A7, dicho acorde sera el

dominante secundario de Dm7, y se cifraria como V7/1|
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Tabla No. 8
Fuente: El Autor

Escala Mayor Grado Dominante Secundario Grado
C I maj7 NO POSEE -

D Im7 A7 V7
E I m7 B7 V7/I
F IV maj7 NO POSEE -

G V7 Cc7 V7/IV
A VII m7 D7 V7V
B VIII m7(b5) E7 V7/IVI

Para obtener la escala de cada acorde tomaremos las tres notas que faltan de
la tonalidad de partida. Por ejemplo para el La7 en DO Mayor, tenemos que
contiene las notas La, Do sostenido, Mi y Sol de la escala; nos faltarian las
notas Re, Fa y Si. La escala resultante es La, Si, Do sostenido, Re, Mi, Fa y Sol
(1, 2, 3,4, 5, b6, b7), es decir, Mixolidia bemol trece (quinto modo de la escala

menor Melddica).

Cuadro de los Dominantes Secundarios

Tabla No. 9
Fuente: El Autor
Grado Dominante Secundario | Escala
Il m7 V7l Mixolidia b13
Il m7 V7/I Mixolidia b9, b13
IV-maj7 | V7/IIV Mixolidia
V7 V7V Mixolidia
VIl m7 V7/VI Mixolidia b9, b13
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° Los dominantes secundarios de grados menores (ll, lll y VI) implican la
escala Mixolidia bemol nueve, bemol trece, y los de grados mayores (I,
IV y V) la Mixolidia.

° Tomado como ejemplo la siguiente progresion podemos realizar

sustituciones empleando los dominantes secundarios.

II: CMaj7 | C7 | Fra7 | B7 I
Do Mayor:  IMaj7 VT B el

T D

| Em7 |[E7 A7 |D7 |Dm7 G7 I
— - - | -

N7 VTN VTIL VT N7 w7

| |
T D

Figura 1 Dominantes secundarios
Fuente: Libro Armonia Funcional.

Los dominantes secundarios pueden ir precedidos o pueden compartir su
tiempo con un segundo menor relativo tal cual un cinco siete (V7) de la
tonalidad puede ir precedido de un segundo grado menor siete (IIm7). Este
acorde no llevara cifrado tonal, aunque si se encadenara a la secuencia de

acordes. Estos acordes llevaran la escala doérica.

Kicks Overtime y Stop Time

El término Kick dentro de la muasica contemporanea se utiliza para hacer
referencia a los golpes o0 acentos marcados dentro de una melodia o arreglos
en forma de paradas o cortes, siendo estos ejecutados por todos los muasicos

o por alguna seccién especifica.

Kick Stop time o parada de tiempo es un patron de acompafiamiento que

interrumpe o detiene el tiempo regular del tema, son aquellos cortes dentro de
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la melodia o arreglo donde todos los musicos detienen su ejecucién al mismo

tiempo siguiendo la ritmica especificada en el arreglo del tema

Kick Overtime o0 acento sobre el tiempo es un patron ritmico de
acompafamiento que se ejecuta sobre el arreglo sin detener el tiempo regular
del tema, usualmente es la bateria quien realiza estos cortes acompafiando a
la melodia principal mientras el resto de instrumentistas continian su normal

ejecucion sin cortes ni paradas de tiempo.

18



Capitulo II: Disefio de la Investigacion

2.1 Enfoque

El enfoque de esta investigacion es de caracter cualitativo, puesto que, se
analizan y clasificaran los elementos armonicos, melddicos y ritmicos de los
temas transcritos. Con este tipo de investigacion se comprenderan a
profundidad todos los sucesos presentes en el andlisis, como y de qué manera

se utilizan y aplican.

Este enfoque aplica métodos no comunes para recolectar datos y que durante
el proceso de la investigacion, se pueden cambiar de acuerdo al proceso que
se utilice. Ademas no se utiliza el calculo de resultados numéricos, por ende

no refleja cifras estadisticas. (Granizo, 2017, p. 42)

2.2 Alcance

Esta investigacion ofrece un alcance descriptivo y experimental por

consiguiente:

1. Se seleccionaran y especificaran los recursos melédicos, ritmicos y
armonicos caracteristicos de los temas "The Mystery of our day”y "Let it
go~ del grupo The Reign of Kindo, previamente analizados.

2. Se busca extraer los recursos musicales utilizados por el grupo The
Reign of kindo en la composicién de dos obras musicales y de esta forma

generar una propuesta innovadora.

3. Su objetivo no es el de establecerse como un manual obligatorio para
componer, al contrario lo que se busca es incentivar al andlisis e
investigacion de diversos recursos musicales y su aplicacion en nuevas

propuestas en géneros similares o distintos.
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2.3 Instrumentos de investigacion

Para este trabajo de titulacion se utilizaron los siguientes instrumentos de

investigacion:

2.3.1 Entrevistas

La entrevista como método de investigacion es uno de los mas utilizados por
los investigadores. Su objetivo es obtener informacion del tema que es

investigado pero desde la perspectiva del entrevistado

En las investigaciones que poseen un enfoque cualitativo, las entrevistas
deben ser mas intimas, es decir, con preguntas que lleven al entrevistador y
al entrevistado a entablar una conversacion. El entrevistador debe asegurarse
de formular las preguntas de un modo en que el entrevistado pueda
explayarse y compartir sus creencias, experiencias, emociones, puntos de
vista, anécdotas, sensaciones y conocimientos. (Hernandez, Fernandez, &
Baptista, 2014 citado por Avila 2017 p. 23)

Para esta investigacion se realizoé una entrevista de caracter cualitativo a tres
compositores Ecuatorianos que han fusionado recursos del jazz con musica

pop: Diego Chiang, Ivan Martinez, Marcelo Hinostroza.

2.3.2 Grabaciones de audios

Las grabaciones de audio son capturas de ondas sonoras realizadas por
medio de algun dispositivo analégico o digital para ser reproducidas
posteriormente. El grupo The Reign of Kindo en quien he basado esta
investigacion trae consigo un portafolio con cuatro albumes de estudio, dos
Discos de corta duracion (EP) y cuatro sencillos. Inician su carrera
discografica en el afio 2008 con su primer trabajo discogréafico titulado
"Rhythm Chord & Melody™ que consta de doce temas inéditos y del cual me

he basado en dos de sus temas para realizar esta investigacion escuchar,
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transcribir, analizar, extraer los recursos musicales que aplicaron en dichos

temas y posteriormente adaptarlos dentro de mis composiciones inéditas.

2.3.3 Transcripciones

Segun (Avila, 2018, p.24) "Transcribir es una de las herramientas mas
importantes al momento de hacer un analisis musical, el diccionario (Oxford
University Press, 2017) explica este recurso como la accion de escuchar
determinadas sonoridades y escribirlas en simbolos musicales”. Para llevar a
cabo esta investigacion ha sido necesario transcribir temas interpretados por
el grupo The Reign of Kindo

2.3.4 Andlisis

El andlisis consiste primeramente en observar lo escrito, los cambios
armonicos, el movimiento y desarrollo de las melodias, los patrones ritmicos
y determinar qué relacion hay entre todos estos. Sirve para entender como el

compositor utiliza y distribuye cada recurso dentro de su composicion.

Previo al andlisis de los temas es importante aclarar que sus autores y
musicos intérpretes estan influenciados en gran parte del jazz. Se percibe a
lo largo del cd con ostinatos de swing muy marcados desde la bateria, walking
Bass, acentos muy marcados en los tiempos dos y cuatro, el uso de tensiones
dentro de las melodias, pregunta y respuesta por parte de los instrumentos y
la voz, secciones de improvisacion, cambios armoénicos muy comunes en

standars de jazz e incluso el uso de modos griegos y armonia modal.
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2.4 Analisis de Resultados

Tabla No.10
Fuente: Investigacion

Recursos musicales utilizados por el grupo The Reign of
Kindo

Tema Recursos

Dominantes Secundarios
Intercambio Modal
Tensiones

Let It go Melodias Sincopadas
Kicks Stop time

Kicks Overtime

Armonia Modal

Escalas modales
Modulacién

Dominantes Secundarios
The Mystery of Our Day Intercambio modal

Kicks Stop time

Kicks Overtime
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2.5 Andélisis de Partituras
The Mystery of our Day

Como primer analisis se ha tomado el tema The Mystery of our Day del grupo
norteamericano The Reign of Kindo para comprender su forma y estructura,
cOmo son sus cambios armoénicos, que funcion tienen estos sobre la melodia

y entender su sonoridad tan particular que lo caracteriza.

Piano

The Mystery of our Day

Subtitle The Reign of Kindo

Hano

e @lb.‘
Ly

W

144

5 .
i
)
iy
0
e
i

Figura 2 The Mystery of our day Intro de piano
Fuente: Investigacion
Elaborado por: David Lara

The Mystery of our day es un tema que inicia con una introduccion de piano a
tempo libre, esta introducciéon es modal y utiliza la escala de Fa frigio que
proviene de Re bemol Jonico. Es importante el estudio de los modos y sus
escalas para la correcta comprension y entendimiento de este analisis,
especialmente de sus notas caracteristicas, sonoridad y la armonizacion de

sus escalas.
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Al no conocer la tonalidad en la que arranca el tema, fue transcrito sin el uso
de armaduras de clave, se determina su tonalidad y modo por los movimientos
intervalicos que presenta esta melodia y dan como resultado la escala frigia,
de la misma manera el movimiento armonico con que se lleva a cabo. El uso
de este modo genera a primera escucha sensaciones como de misterio,
tristeza y duda.

Armonizacion de la escala de Fa Frigio

Im7 bllmaj7 117 Vm? Vm7b5  Vimaj7 Viim7
141
O iy
o |V t\ O
"D S 193 p= 1 33 b=
AN 4 i O [§] = [§)] <> 8 P4
v g g -

Figura No. 3
Fuente: Investigacion
Elaborado por: David Lara

Una vez identificado el modo y la escala que se usa en este tema, se procede
a armonizar la escala para conocer qué acordes usa y qué funciones tienen

estos dentro del tema.

El modo frigio se caracteriza por ser un modo menor con bemol dos como nota
caracteristica, la cual le da su sonoridad y color, como acorde caracteristico

posee al bemol dos mayor siete (bll maj7).
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Notas de la escala y acordes caracteristicos
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Figura No. 4
Fuente: Investigacion
Elaborado por: David Lara

Se puede apreciar como en el primer sistema, primer compas, aparece la nota
Sol que no es parte de la escala frigia pero si de la escala menor, funciona
como tension disponible del acorde Fa menor en el primer y segundo compas,
el intérprete puede darse la libertad de ejecutarla ya que no hay ninguan otro

instrumento armoénico o melddico siendo ejecutando.

Aparece temporalmente durante el motivo que se repite durante los dos
primeros compases de la introduccion, para en el tercer compas convertirse

en Sol bemol, es decir el bemol dos (bll) de la escala.
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Figura No. 5
Fuente: Investigacion
Elaborado por: David Lara

En esta seccion ingresan el bajo, la bateria y la guitarra eléctrica. Podemos
apreciar como el bajo marca las raices en un patrén ritmico similar al del
bombo de la bateria, la guitarra eléctrica ejecuta un motivo melédico bastante
cantable y usa notas de la escala de Fa Frigio, los cambios armonicos son los
mismos de la introduccién. La seccién ritmica se mantiene estable y con un
patrén ritmico constante y fills al final de seccion como indicacién de cambio

entre las partes del tema. Estas son algunas caracteristicas de la musica pop.
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Figura No. 6

Fuente: Investigacion
Elaborado por: David Lara

En la estrofa del tema continlan el bajo y la bateria con el mismo patrén
ritmico, al igual que el piano y se mantiene la armonia pero la caracteristica
de esta seccion es el cambio de intensidad que los intérpretes han llevado a
cabo, cambiando el ride por los hit hats y bajando la dinamica dentro de la
ejecucion por parte de todos los demas instrumentos. La guitarra eléctrica deja
de tocar en esta seccién para apoyar el cambio de la dinamica. El subir y bajar
la intensidad, cambio de matices y dinAmicas ayuda al tema a separar y

diferenciar sus partes.

La voz hace su aparicibn en esta seccion, utilizando células ritmicas y
melddicas similares a las que ejecuta la guitarra eléctrica en la introduccion.
De igual manera esta aparece con la misma dinamica que el resto de

instrumentos.
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Figura No. 7
Fuente: Investigacion
Elaborado por: David Lara

Una vez finalizada la estrofa, durante el pre coro se experimenta un cambio
de modo, pasando de Fa Frigio a su relativa Re bemol jonico. Es la armonia
quien se encarga de hacer notar el cambio de modo a lo largo del tema, la
melodia por su lado sigue usando notas de la escala Frigia pero durante esta
seccion no resalta al bemol dos. Los cambios armonicos de esta seccion son

bastante comunes dentro del pop, se usa la cadencia uno cinco uno (I V I)

La seccion ritmica ha incrementado la intensidad y dinAmica, preparando al
tema para su parte mas fuerte que es el coro. El pre coro es una seccién que
sirve como intermediaria entre las secciones con menor intensidad y las

secciones con mayor intensidad.
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Figura No. 8
Fuente: Investigacion
Elaborado por: David Lara

Es en la ultima parte del pre coro donde la melodia respira mucho mas,
utilizando notas largas y silencios, se mueve sobre la armonia utilizando notas
del acorde y comienza el coro en Anacrusa. Se marcan kicks stop time
ejecutados por todos los instrumentos y un fill de bateria que nos lleva al coro.
La cadencia usada en esta Ultima parte es uno cuatro uno. Debido a que la
melodia parte de una escala frigia, el arreglista buscoé realzarla utilizando

acordes de triada y cadencias sencillas como la Auténtica y la Plagal.
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Fuente: Investigacion
Elaborado por: David Lara

A lo largo de estos ocho compases con los que el coro inicia el coro, podemos
observar que la melodia continda usando notas de la escala frigia de Fa pero
sus acordes sefalan una tonalidad mayor, ubicando al tema en Re bemol

jonico, al igual que en el pre coro.
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No hay presencia de acordes de intercambio modal ni acordes dominantes,
los cambios armonicos utilizados por el arreglista, sugieren el uso de las
funciones tonales: Toénica, subdominante y dominante, reemplazando el
primer grado por el tercero y sexto, el cuarto grado por el segundo, debido a
que estos tienen notas en comun y da un color mas interesante al tema,

especialmente porque la melodia se mueve en un modo menor.

8 The Mystery of our Day
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Figura No. 11
Fuente: Investigacion
Elaborado por: David Lara

En la segunda parte del coro ocurre una modulacion, sugerida principalmente
por la melodia, el tema modula una cuarta ascendente. Cambia su centro tonal
de Re bemol a Sol bemol. Ambas tonalidades tienen alteraciones similares, al
igual que sus acordes pero existen ciertos cambios que afianzan la

modulacién dentro de un andalisis tonal.

Es un recurso bastante comun de la musica pop el modular de una seccion a
otra o dentro de la misma seccion. Usualmente los puentes de las canciones
suelen presentar modulacion tonal para marcar una diferencia dentro del

tema. Hay ciertos casos donde el tema no tiene puente y la modulacién ocurre
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dentro del coro. En este caso, el tema analizado no presenta un puente dentro

de su estructura.
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Figura No. 12
Fuente: Investigacion
Elaborado por: David Lara

Al final del coro se puede apreciar como el arreglista utiliza acordes de la
nueva tonalidad que llevan al tema nuevamente a modular a su tonalidad y
modo original, es decir que pasa de Sol mayor a Fa Frigio. Durante el cambio
de tonalidad no hubo acordes pivot que prepararon la modulacién, sino se dio

una modulacion directa.
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Fuente: Investigacion
Elaborado por: David Lara

El arreglista dio al tema una seccién de dieciséis compases para improvisar
sobre los acordes Fa menor y Fa sostenido (F#). La improvisacion o el solo
del pianista seran modales, utilizando la escala de Fa Frigio y su relativa

Mayor o escala de origen.

Figura No. 14
Fuente: Investigacion
Elaborado por: David Lara
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En esta uUltima imagen podemos observar como el solo de piano se divide en
dos partes, manteniendo la misma armonia pero utilizando el cambio de las
dindmicas para subir la intensidad del tema. Durante los primeros ocho
compases la bateria marca el mismo patron ritmico que lleva la introduccién
para luego cambiarlo por un patrén similar al anterior con el hit hat al doble de

tiempo y kicks usando platillos.
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Let it go
Asi se titula el segundo tema transcrito, sus partituras seran analizadas y se
extraera la mayor cantidad de recursos musicales posibles. Este tema tiene
una sonoridad mucho mas pop y su armonia es Tonal, se caracteriza por los

acentos en tiempos dos y cuatro tipica del jazz
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Figura No. 15
Fuente: Investigacion
Elaborado por: David Lara

El tema inicia con una introduccion entre el piano y la bateria, ésta a su vez
marca un patrén constante usando el bombo y redoblante pero sin ejecutar el
hit hat de forma constante. El piano lleva la armonia y ejecuta arreglos sobre

esté utilizando arpegios.
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La tonalidad en la que se encuentra el tema es Fa mayor e inicia en el sexto
grado menor, que por funcién tonal sirve como tonica y luego se mueve a los

grados subdominantes de la escala. Su métrica es 4/4 a lo largo del tema.
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Figura No. 16
Fuente: Investigacion
Elaborado por: David Lara

En la segunda parte de la introduccién aparece la guitarra eléctrica,
ejecutando lineas meldédicas usando arpegios del acorde y tensiones como
sucede en el primer compéas de la imagen, la primera nota que marca la

guitarra es Sol que equivale a la oncena del acorde Re menor.
La progresién de acordes de los cuatro primeros compases es similar a la

progresion de los compases cinco, seis, siete y ocho, por esta razon se

menciona que la introduccién se divide en dos partes.
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Figura No. 17
Fuente: Investigacion
Elaborado por: David Lara

Alinicio de la estrofa aparece el bajo marcando un patrén ritmico exactamente
igual al del bombo de la bateria y utilizando principalmente las raices y la
tercera de los acordes como nota final del patrén, la bateria y el bajo ejecutan
células ritmicas simples y muy repetitivas que funcionan como base para el
desarrollo de la melodia principal y permitir que esta tenga el protagonismo

necesario.

La Melodia de la voz es bastante sincopada y utiliza notas del acorde para
desarrollarse, comienza en el tercer beat del compas uno con la nota Re que
es la raiz del acorde que suena en dicho compas. Esto sugiere un inicio

bastante calmado sin tensién en la melodia.
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Figura No. 18
Fuente: Investigacion
Elaborado por: David Lara

La melodia de la voz o melodia principal no arranca en el tiempo uno, lo hace
en el tiempo tres y se subdivide mayormente en corcheas y semicorcheas. Su
ritmica es bastante sincopada, es decir que se mueve mayormente en los
Down beats. Se mantiene en un registro estable que va desde La 3 hasta Si

bemol 4

Pre coro
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Figura No. 19
Fuente: Investigacion
Elaborado por: David Lara
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El pre coro utiliza la progresion dos menor siete, tres menor siete, cuatro
mayor siete, siendo estos acordes y grados propios de la tonalidad, no se

evidencia modulacion ni intercambio modal hasta este punto.

Los instrumentos marcan la armonia y kicks en negras durante dos compases,
mientras la melodia principal est4 sincopada, cayendo en los up beats y de

esta manera resaltando del resto de instrumentos.

Figura No. 20
Fuente: Investigacion
Elaborado por: David Lara

En la segunda parte del pre coro, la melodia usa células ritmicas similares y
tensiones de los acordes que la estdn armonizando. La progresion armonica

es exactamente igual a la primera parte del pre coro.
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Figura No. 21
Fuente: Investigacion
Elaborado por: David Lara

El coro del tema tiene los mismos cambios arménicos de las estrofas, el bajo
marca raices y terceras. La melodia principal usa intervalos similares y notas
largas, se puede apreciar un motivo principal y una respuesta, esta melodia
es apoyada por arreglos de guitarra y soportada por una base ritmica estable
entre el bajo y la bateria. La melodia del coro se mueve sobre sobre notas

del acorde correspondiente y arpegios. El bajo marca raices y terceras.
El arreglista ha elaborado este tema con menos recursos musicales que el

anterior, dosificando la cantidad de arreglos tanto armonicos como ritmicos y

de esta forma obteniendo su sonoridad por la interpretacién del ensamble.
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Figura No. 22
Fuente: Investigacion
Elaborado por: David Lara
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En el puente se encuentra el acorde de intercambio modal cinco mayor, y un
dominante secundario, La siete que equivale al dominante secundario del
sexto grado, que produce un movimiento dos, cinco hacia el sexto menor. De
la misma manera encontramos una inversion de este mismo acorde con la

tercera en el bajo.
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Fuente: Investigacion
Elaborado por: David Lara

En la segunda seccion del interludio se pueden observar movimientos
armonicos similares, el quinto grado mayor como acorde de intercambio y
continla presente el dominante secundario que resuelve al sexto grado

menor, con este mismo grado inician las estrofas, solos, interludios y el coro.

También esta presente el uso de Crescendos que aumentan la dinamica,
desde pianisimo hasta forte como un recurso para cambiar de seccién, siendo

estos apoyados por la armonia.
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CAPITULO Ill: La Propuesta

3.1 Titulo de la propuesta

Composicion de dos temas musicales basados en el andlisis musical de la

banda The Reign of Kindo.

3.2 Justificacion de la propuesta

Los temas propuestos en la siguiente investigacion se llevaron a cabo con la
finalidad de aportar diversos recursos musicales para la creacion de nuevas
propuestas compositivas. Esta propuesta pretende demostrar la aplicacion de
los recursos seleccionados a partir de las transcripciones realizadas y de otros
recursos musicales aprendidos durante la etapa de estudios universitarios

detallados en el marco conceptual a criterio del autor.

3.3 Objetivo

Crear dos composiciones musicales aplicando los recursos ritmicos,
melddicos y arménicos de los temas “The Mystery of our day” y “Let it go” de

la banda The Reign of Kindo.

3.4 Descripcion

La propuesta consta de dos temas inéditos titulados “Luna y Sol" y
“Acostumbrame”, fueron escritos para ensamble pop conformado por bateria,
bajo, guitarra eléctrica, piano y voz. Se aplico este formato ya que es el mismo
utilizado por el grupo The Reign of Kindo, para los cuales he tomado como

referencia los temas transcritos y analizados en este trabajo de titulacion.
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Luna & sol

“Luna & Sol" es un tema Bimodal que se inicia en modo Frigio,
especificamente en Sol Frigio y luego modula a Mi bemol Mayor, es decir su
relativa. La melodia se mueve enteramente en la escala Frigia de Sol pero los
movimientos armonicos durante el Coro y Pre Coro indican que esta paso de
modo Frigio a modo Jénico. Durante la segunda parte del coro, el tema modula
una cuarta ascendente, en esta tonalidad los acordes son casi los mismos,
con excepcidén de un acorde, este cambio de centro tonal solo dura ocho
compases Yy resuelve al primer grado de la escala Frigia. La métrica esta en
4/4. El tema cuenta con una seccion de solos para piano y guitarra eléctrica,
lineas de bajo que ayudan a resaltar el modo frigio y cambios de dindmica en
la general.

Tabla No. 11

Fuente: Investigacion
Elaborado por: David Lara

Estructura del tema "Luna & Sol”
Seccion Compases
Intro Piano — Bateria 4
Intro General 8
Estrofa A 8
Estrofa Al 8
Pre Coro 8
Coro 16
Intro General 8
Estrofa A 8
Estrofa Al 8
Pre Coro 8
Coro 16
Solo de Piano 16
Solo de Guitarra 16
Pre Coro 8
Coro 16
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Intro de Piano
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Figura No. 24
Fuente: Investigacion
Elaborado por: David Lara

La introduccion principal la protagoniza el piano con el acompafiamiento de
la bateria, el piano entona un motivo melddico repetitivo usando notas de la
escala Frigia. La bateria marca contratiempos en el hit hat, generando una
célula ritmica que se repite cada dos compases, en el compas cuatro la

bateria ejecuta un fill para cambiar de seccion hacia la introduccion general.

La armadura de clave indica que el tema tiene su centro tonal en Mi bemol

mayor pero la melodia y los cambios armdénicos ubican al tema en Sol frigio.
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Fuente: Investigacion
Elaborado por: David Lara

En esta seccién ingresan desde el primer compas la guitarra eléctrica con un
motivo melddico, el bajo marcando las raices y la bateria con patrén ritmico
estable, el bajo y la bateria son ritmicamente similares. Durante la introduccion
general los cambios arménicos son el primer y segundo grado de la escala
frigia, es decir primer grado menor y bemol dos mayor séptimo. El piano marca
un motivo repetitivo utilizando notas que sugieren inmediatamente el modo

frigio.
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Figura No. 26
Fuente: Investigacion
Elaborado por: David Lara

La estrofa de este tema se divide en dos partes A y Al, cada una de ocho
compases. Los cambios arménicos son los mismos de la introduccién. El
patrén ritmico del bajo y la bateria cambia, el bajo ejecuta un patrén totalmente
igual al del bombo, las dinamicas bajan para sentir el cambio entre secciones.
La guitarra eléctrica no participa en esta seccion y el piano se encarga de
marcar los cambios arménicos y acompafiar a la voz sin opacarla. El motivo
de la voz es similar al que ejecuta la guitarra eléctrica durante la introduccion,
La melodia principal sugiere que el tema es modal, recurso extraido del
analisis al tema The Mystery of our day y se encuentra en Sol Frigio como se

observa en la partitura se resalta el bemol dos que es la nota La bemol.
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Figura No. 27
Fuente: Investigacion
Elaborado por: David Lara

Durante la segunda parte de la estrofa 0 Al ingresa nuevamente la guitarra
eléctrica como acompafiamiento a la melodia, la dinamica cambia, siendo en
esta seccibn es mas alta, pasando de piano a forte. EI motivo de la voz
también cambia, la célula ritmica de la voz ahora dura dos compases y sigue
utilizando notas de la escala de Sol Frigio pero los cambios armoénicos nos
sefialan un cambio de modo dentro del tema, en esta seccion el tema deja de
estar en modo Frigio y pasa al modo Jénico. También podemos observar el
uso de un acorde de intercambio modal, Sol bemol que es el bemol tres mayor
séptimo. El patron ritmico de la bateria y el bajo también cambié, el bajo
continta imitando al bombo, recurso caracteristico de la musica pop. Los
cambios armonicos siguen siendo tonales, utilizando los grados sexto grado

menor y primer grado mayor séptimo.
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Figura No. 28
Fuente: Investigacion
Elaborado por: David Lara

Durante los primeros cuatro compases del pre coro la guitarra eléctrica marca
un patrén ritmico en corcheas en todos los beats del compas, similar al patron
del hit hat. Este es un motivo caracteristico del pop y del rock en secciones
gue buscan incrementar la dinamica como previa al climax del tema. El bajo
ejecuta el mismo patrén ritmico de la guitarra, la armonia también es marcada
por el piano en redondas. La melodia principal esta formada por dos células
ritmicas distanciadas para permitirle al intérprete respirar. La armonia sigue
siendo tonal en esta seccion y los cambios arménicos utilizan los acordes del

sexto grado menor y primer grado mayor.
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Figura No. 29
Fuente: Investigacion
Elaborado por: David Lara

En la tltima seccién del pre coro, durante los dos primeros compases se utiliza
una inversion del acorde Fa mayor, ejecutada ritmicamente como un kick stop
time por todos los instrumentistas pero matizando la bateria solo con bombo.
Durante los ultimos dos compases, la armonia se mueve en el cuarto grado
mayor y sexto menor, esta vez ejecutando kicks stop time por todo el
ensamble. El coro arranca en anacrusa desde el Gltimo compas del pre coro
y el ensamble completo ejecuta el mismo kick stop time liderado por la voz

gue nos lleva directamente al coro.

49



N
4

= —

i
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Fuente: Investigacion
Elaborado por: David Lara
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Figura No. 31
Fuente: Investigacion
Elaborado por: David Lara

El coro arranca en el primer grado mayor séptimo y sus cambios los realiza
con acordes propios de la tonalidad en la que se encuentra, logrando de esta
manera la sensacion de estabilidad. Esta seccién consta de dos secciones y
cada una de ocho compases. Estos cambios se ejecutan dos veces, es decir
durante ocho compases antes de modular, la progresion utilizada en esta
seccion es | IV Il VI y la melodia se basa en notas de estos acordes y la escala

mayor.
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El patron ritmico de la melodia principal dura cuatro compases y la seccion
ritmica marca un patron completamente estable. La guitarra eléctrica ejecuta
lineas melddicas especificas distintas a la voz, con la funcién de
complementar. Esta clase de arreglos se encuentra muy seguido en toda

clase de estilos musicales. La dinamica aumenta en esta seccion.

Modulacién
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Fuente: Investigacion
Elaborado por: David Lara
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Figura No. 33
Fuente: Investigacion
Elaborado por: David Lara

La segunda seccion del coro modula una cuarta ascendente, su nuevo centro
tonal pasa de Mi bemol mayor a La bemol mayor, el Unico acorde que difiere
entre ambos tonos es Re bemol mayor séptimo que equivale al cuarto grado
en la nueva tonalidad, en tonalidad de Mi bemol mayor el acorde es Re menor
siete disminuido, séptimo grado de dicha tonalidad. Al compartir notas en sus
escalas y cualidades similares en sus acordes no se percibe un cambio tan

abrupto de tonalidad.

La guitarra eléctrica, el bajo y el piano ejecutan el mismo patron ritmico,
mientras la bateria lo ejecuta como kicks overtime que apoyan los cambios

armonicos y de forma.
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Figura No. 34
Fuente: Investigacion
Elaborado por: David Lara

En esta seccién el primer solo es para el piano, comienza bastante matizado
y con dindmica baja, los movimientos armonicos son los mismos del coro. El
bajo marca una linea melddica estable y la bateria cambia de patron
especificamente para esta seccién, dando la sensacion de haber cambiado el
tempo, el recurso ritmico aplicado en la bateria es el fraseo lineal, elaborando
un patron ritmico con dicho recurso. La guitarra eléctrica es libre de
acompafar o no tocar, dandole de esta manera protagonismo al instrumento

solista de esta seccion, el piano.
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Los cambios armdénicos del solo de piano se mantienen durante esta seccion,
pero el bajo cambia de patron, deja de ejecutar la linea melddica anterior y
continta apoyando al bombo. El piano es el encargado de marcar la armonia
y acompafar al instrumento solista, el hit hat se marca a doble tiempo pero
sin alterar el tempo original, este cambio drastico del patron de la bateria entre

ambos solos le permite al tema ganar fuerza y que el segundo solo tema

mucha mas intensidad.

Figura No. 35
Fuente: Investigacion
Elaborado por: David Lara
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Acostimbrame

“Acostumbrame” se titula el segundo tema, esta en tonalidad de La menor y
con métrica en 4/4. Inicia con una linea melddica de bajo en anacrusa para
llegar a la introduccién, donde el bajo mantiene una nota pedal en redonda y
la armonia se mueve sobre acordes de la tonalidad y un dominante secundario
al final del sistema que nos lleva nuevamente al primer grado menor. También
se utilizaron acordes de intercambio modal como el bemol seis mayor siete y
el bemol siete dominante que vienen del modo Edlico. Ademas se aplico el
uso del line cliché, recurso musical que esta presente desde el jazz hasta la
musica pop del nuevo milenio El tema cuenta con una seccion de solos para
la guitarra eléctrica y puentes transicionales, la melodia es sincopada en las
estrofas. Los tiempos dos y cuatro son los que llevan mayor peso a lo largo

del tema.

Este tema presenta un arreglo en formato pop y cuenta con la participacion

de la bateria, bajo, guitarra eléctrica, piano y la voz como protagonista.

Tabla No. 12
Fuente: Investigacion
Elaborado por: David Lara

Estructura del tema "Acostimbrame”

Seccion Compases
Intro 8

Estrofa 1 8

Estrofa 2 8

Pre coro 8

Coro 12
Interludio 4

Estrofa 3 8

Pre coro 8

Coro 12

Puente 8

Solo 8

Pre coro 8

Coro 15
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Figura No. 36
Fuente: Investigacion
Elaborado por: David Lara

El bajo inicia en anacrusa y luego se mantiene mancando la nota La, como
nota pedal en redondas, el patron ritmico de la bateria dura un compas, es
constante y cuenta con figuras de tresillos en los hit hats que generan peso
en el beat del tema. Se maneja un tempo en Moderato de 85 Bpm (beats por

minuto).

Los cambios armonicos se llevan a cabo con acordes pertenecientes a la
tonalidad y al final del sistema el dominante secundario del sexto grado, que
cae sobre La menor, relativa menor de la tonalidad. El piano marca la armonia
y pequeiios arreglos o motivos sobre esta, con arpegios, notas del acorde y
tensiones disponibles. La guitarra eléctrica no participa durante los primeros
cuatro compases e ingresa en los Ultimos cuatro compases, ejecutando un

arreglo melédico que usa notas del acorde y tensiones
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Figura No. 37
Fuente: Investigacion
Elaborado por: David Lara

La melodia principal comienza en el tercer beat del primer compas, formada
por tresillos de semicorchea y acentos en los up beats, consta de dos células
ritmicas que funcionan como pregunta y respuesta, recurso extraido del
andlisis hecho a los temas transcritos. El patrén ritmico del bajo apoya a la
ritmica del bombo, la seccion ritmica se mantiene estable y sin cortes ni fills
de bateria durante esta seccion. En el dltimo sistema encontramos un
dominante secundario, Mi siete que equivale al dominante secundario del

segundo grado

Figura No. 38
Fuente: Investigacion
Elaborado por: David Lara

En el dltimo sistema de la estrofa aparecen acordes de intercambio modal

como el bemol seis mayor siete y el bemol siete dominante.
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Pre coro
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Figura No. 39
Fuente: Investigacion
Elaborado por: David Lara

Esta seccion consta de ocho compases, los cuatro primeros iguales a los
cuatro ultimos compases, la melodia principal presenta una linea melddica
distinta, conformada por patrones ritmicos repetitivos y no de pregunta —
respuesta como en las estrofas. En el pre coro las figuras ritmicas son

corcheas y semicorcheas, dejando de lado los tresillos de semicorchea.

Los cambios arménicos estan conformados por acordes de la tonalidad,
iniciando por el cuarto grado mayor siete y con la aparicién del dominante
secundario del tercer grado, que nos llevara al sexto grado menor. La guitarra
eléctrica y el hit hat marcan los cuatro Down beats del compas, dandole mas

peso a esta seccion.
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Figura No. 40
Fuente: Investigacion
Elaborado por: David Lara

El Coro consta de doce compases, los primeros cuatro compases son iguales
a los siguientes cuatro compases en armonia, métrica, tonalidad, tempo y
arreglos, existen variaciones en los ultimos cuatro compases. En el coro a
diferencia del pre coro, la melodia esta formada por tresillos de semicorchea
que entonan una sola nota en la mayoria del motivo, la guitarra eléctrica
ejecuta arreglos melodicos para apoyar a la voz utlizando arpegios vy

tensiones.

Los cambios arménicos en esta seccion utilizan acordes de la tonalidad y uno
de intercambio modal, que es el bemol siete dominante al final del sistema. La
seccion ritmica permanece estable para brindarle soporte a la voz sin quitarle

protagonismo a esta.
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Figura No. 41
Fuente: Investigacion
Elaborado por: David Lara

En los ultimos cuatro compases del coro la seccion ritmica contindia con el
mismo patrén estable pero utilizando fills para indicar el cambio de seccion.
Los cambios armonicos varian ligeramente, siendo ahora dos acordes por
compas. Predomina el sexto grado menor, aparece el bemol seis mayor siete
y con la cadencia dos, cinco menor de la tonalidad termina esta seccion. La
melodia utiliza un motivo ritmico de dos compases que se repite y arranca en

el primer beat del compas uno.

60



Interludio y Puente
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Figura No. 42
Fuente: Investigacion

Elaborado por: David Lara

Puente

m
P
C.4

v = S o

Sy I A

| I AT

r 2 e m 2

Y S BT AT 4

7

P T e

y 2 BT A I

7

3

| —— —

1 Co

I=r—r—r—rr

1T

1 o ) B

1 (Y Y U G (N s 0 Y

kgl

Figura No. 43
Fuente: Investigacion

Elaborado por: David Lara
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Estas dos secciones se caracterizan por utilizar Line Cliché como recurso para
brindarle una sonoridad distinta al del resto del tema. El bajo se encarga de
descender cromaticamente desde La, una octava abajo hacia el siguiente La.
El piano marca la armonia en negras durante todas estas secciones, la
guitarra eléctrica se encarga de ejecutar motivos melddicos sobre el arreglo,
utilizando arpegios y tensiones. El motivo que ejecuta en el interludio es
distinto al motivo del puente pero con la misma base ritmica y armonica. La
seccion ritmica permanece estable, los patrones cambian de seccién en
seccidn pero no hay cortes ni arreglos que alteren su constancia, la voz no

interviene en ninguna de estas dos secciones.

Seccioén de Solos
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Figura No. 44
Fuente: Investigacion
Elaborado por: David Lara

La seccion de solos consta de ocho compases, el Unico instrumento que
ejecuta un solo en este tema es la guitarra eléctrica. Su estructura, armonia y
seccion ritmica es la misma de las estrofas pero con la dinAmica mas alta

debido a la intensidad que requiere esta seccion.
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El piano lleva la armonia y acompafia al solista, la voz no interviene durante
el solo, la guitarra eléctrica es la protagonista de esta seccién desarrollando
un solo con motivos melédicos y escalas. El resto de instrumentos tienen la

funcién de acompafar al solista sin quitarle protagonismo.
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Figura No. 45

Fuente: Investigacion
Elaborado por: David Lara

El ensamble entero ejecuta kicks Stop Time en las dos primeras semicorcheas
de cada compas y la bateria tiene libertad para improvisar sobre los el resto
del compas. Estos Kicks se ejecutan de manera similar durante tres compases
y en el cuarto compas del sistema el ensamble entero ejecuta el mismo patron
ritmico pero la bateria ya no improvisa, culminando el tema de esta manera

en el tercer tiempo del cuarto compas.
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CONCLUSIONES

La importancia de la transcripcion es facilitar el andlisis de los temas
seleccionados y esquematizar de manera visual los movimientos melédicos,
armonicos y ritmicos dentro del tema. Identificar por medio de analisis cuando

y en qué lugares se perciben cambios armoénicos y que funcion tienen.

Se identificaron algunos de los principales recursos musicales empleados por
la agrupacién The Reign of Kindo dentro de sus composiciones como lo son
el uso de: Armonia Modal, Escalas Modales, Modulacién, Dominantes
Secundarios, Intercambio Modal, Funciones tonales, Vams en el bajo y el

piano, manejo de dinamicas y el uso de tensiones en las melodias y acordes.

Al final de esta investigacion se concluyé que el uso de los recursos musicales
mencionados anteriormente permiti6 obtener la sonoridad deseada en
composiciones de estilo pop. En este caso los recursos extraidos del grupo
The Reign of Kindo se aplicaron dentro de composiciones inéditas, dichos

recursos son también elementos comunes en el jazz.

La musica Pop suele ser sencilla dentro de su armonia y melodia, utilizando
cadencias y progresiones de acordes bastante comunes comoel, IV I, 1 IV I,
entre otras. La re armonizacion y los acordes de intercambio modal al igual
qgue la modulacién permiten afiadirle mas color al tema y lo vuelve mas
interesante al oido ya que lo aleja de movimientos armonicos repetitivos. De
la misma forma la aplicacién de la armonia modal brinda sonoridades muy

especificas y poco comunes.
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RECOMENDACIONES

Dentro del proceso compositivo es importante sentirse a gusto con lo que se
esta realizando, tener claras las referencias en quienes nos basamos y

enfocarnos en aquellos recursos que nos interesan aplicar o imitar.

Se sugiere investigar lo suficiente acerca de los artistas 0 temas que nos
llamen la atencion ya que el progreso y desarrollo de lo que hagamos depende
de que tan influenciados estemos o que tan a profundidad se conozcan los

puntos a los que deseamos llegar.

Es importante perder el miedo a experimentar y conocer qué resultados
obtenemos por diversos caminos, es una de las maneras en las que se puede
dar el siguiente paso e ir mas alla. El estudio y conocimiento sobre armonia
nos permite entender de forma I6gica como funciona la musica por lo cual es

muy necesario conocerla a profundidad.

Sobre todo lo mas importante es hacerlo con amor y no verlo como un trabajo,
hay que entender que como toda investigacion y experimentacion suele tardar

en reflejar resultados.

65



BIBLIOGRAFIA

Avila, D. (2017). Repositorio UCSG.

Erick Herrera. (2004). Teoria Musical y armonia moderna Volumen
doshttps://books.google.es/books?hl=es&lr=lang

Granizo, I. (2017). Repositorio UCSG.

Guerrero, J. (2012). Revista Transcultural de la Musica. (1-22). Recuperado

de:http://www.sibetrans.com/trans/public/docs/trans_16_09.pdf

Hernandez, R., Fernandez, C., & Baptista, P. (2014). Metodologia de la
Investigacion (Quinta ed.). México: McGraw Hill.

Ledn, D. (2015). Repositorio UCSG.

Martinez, J.(2010, 14 de abril).Origen y evolucion del Jazz. [Wordpress]. (1-
20). Recuperado de:
https://lamadejadelavida.files.wordpress.com/2014/05/el-jazzorigen-y-

evolucic3b3n.pdf
Oxford University Press. (2017). Oxford living dictionaries, Espafiol. Obtenido
de Oxford living dictionaries, Espafiol.:

https://es.oxforddictionaries.com/definicion/transcribir

Real Academia Espafiola. (s.f.). Real Academia Espafiola. Obtenido de
http://dle.rae.es/srv/fetch?id=J0O29ach

66



Anexos

67



Anexo 1: Partituras del tema "Luna & Sol”

SCORE LuNa & Sot Do Lina

Peaas
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Anexo 2: Partituras del tema "Acostumbrame”
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Anexo 3: Partituras Del tema "The Mystery of our day”
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Anexo 4: Partituras Del tema "Let it go”~
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Anexo 5: Entrevistas

Entrevista a Diego Chiang

1. ¢Qué recursos musicales son mayormente de tu agrado o
consideras caracteristicos dentro de tus composiciones?
Debido a las influencias que he tenido en cuanto a la armonia funcional
y a los estudios que he tenido de esta se encuentra el intercambio
modal, los dominantes secundarios, dominantes sustitutos y dentro de
estos recursos, todas las tensiones disponibles que acompafien de
mejor manera a la melodia ya que esta es la parte mas importante
dentro de una composicion 0 de un tema.

2. ¢Cudl es tuopinién en cuanto alamelodiay letra, especificamente
la concordancia entre lo que se dice y como se lo dice?

Como compositor considero que esto es realmente importante pero
depende del enfoque que cada uno tenga. Hay compositores que
tienen la facilidad de escribir acerca de historias que no son vivencias
propias sino vistas desde un punto externo. En lo personal yo soy un
compositor que tengo la facilidad de escribir en base a mis propias
vivencias y a partir de tener la letra o la musica primero debe
establecerse una concordancia. Si se trata de una experiencia
melancoélica o negativa se debe identificar que recursos musicales
evocan estas emociones para que el publico se pueda identificar

3. ¢Coémo concibes los cambios arménicos de un tema y la
desarrollas para brindarle més color tus composiciones?
Hablando de musica pop se entiende que esta va dirigida a las masas
y debe ser mucho mas digerible y sencilla, con menos movimientos
armoénicos e intervalos identificables en los lugares correctos que
resultan faciles de memorizar. Todo esto depende también de las
influencias que cada uno tenga. Valorizando aun mas a la melodia, la
armonia queda en segundo plano, dependiendo también de la época
en la gue baso mi composicién, el pop de los setentas no es el mismo
al pop de los ochentas, actualmente podemos encontrar fusiones como
el Pop urbano.
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Entrevista a Marcelo Hinostroza

1. ¢Qué recursos musicales son mayormente de tu agrado o
consideras caracteristicos dentro de tus composiciones?

El recurso del "hook" es uno de los que siempre tengo en mente al
momento de componer "Invasores". El gancho en una cancioén sirve de
mucho para que una persona se acuerde de una cancion mas rapido,
suelo aplicarlo en riffs o coros que repitan melodias y letras.

En cuanto a armonia, hasta el momento no he usado la técnica de la
modulacién, pero siempre utilizo acordes de intercambio modal, por
mas estable que parezca la armonia siempre utilizo este recurso para
realzar alguna parte diferente de la cancidn o para que no se sienta
mondtona.

2. ¢Cudl estuopinién en cuanto alamelodiay letra, especificamente
la concordancia entre lo que se dice y como se lo dice?

La letra y la melodia deben entenderse la una a la otra. No se puede
tener una melodia melancdlica y en la letra no tener ningun tinte de
melancolia.

Y siuna no le calza a la otra, siempre he preferido que si la melodia es
buena, debe ser la letra la que se ajuste a esta melodia. SinGnimos o
formas diferentes para expresarse sobre una idea, son mucho mas
faciles de encontrar que una buena melodia.

3. ¢Como concibes los cambios armoénicos de un tema y la
desarrollas para brindarle méas color tus composiciones?

Ya respondi algo de esto en la primera pregunta, saber usar la armonia
en una composicion para que se suene monaétona, me parece algo muy
importante. Cuando he compuesto en piano, me gusta mucho que mis
acordes puedan tener una melodia reconocible usando las técnicas del
"voice leadding" y "chord melody".

Cuando compongo en guitarra, los acordes juegan un papel muy
diferente, para mi se trata mas de color, los voicings siempre tienden
ser mas abiertos pues son los mas faciles de ubicar en la guitarray me
gusta mucho utilizar todo tipo de acordes desde triadas a acordes con
muchas tensiones, el tipo de cancion es lo que decide qué tipo se
acordes se va a utilizar. Creo que hay reconocer en que géneros se
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puede y se suele utilizar una armonia méas enriquecida en cuanto a
teoria y en que géneros se disfruta una menos cargada.

Entrevista a Ivan Martinez

1. Hola Ivan, como estas amigo? Podrias comentarme un poco
acercade tus influencias musicales y el proceso que tuviste hasta
llegar a componer como lo haces hoy en dia

Como cualquier guitarrista que de alguna manera descubre que puede

llegar mas alla de entonar los acordes comunes o aprender las canciones

populares y decidi ir por algo mas, me incline hacia el rock clasico como

AC/DC, Let Zeppelin. Recuerdo puntualmente el solo de Jimmy Page en

Stair way to Heaven de la versién en vivo, me motivo a querer tocar un

poco mas. Posteriormente me incline hacia el heavy metal hasta que

descubri a The Beatles y senti interés por la armonia en voces en lo cual
no me considero ni soy experto y me animo a cantar hasta desarrollar la
capacidad de hacer voces. Luego de esta etapa descubri el Rock

Experimental y la fusion del Jazz y Funk con rock experimental. Estas son

basicamente mis influencias y el desarrollo que tuve durante mis primeros

afos

2. ¢Como llegas a los acordes que utilizas dentro de tus
composiciones, las progresiones de acordes?
Transcribir canciones no es algo que me llame mucho la atencién, si
transcribo alguna es porque me gusta mucho y en especial para practicar
voces sobre esta, son pocos los covers que he hecho pero me motiva
mayormente si la armonia y su sonoridad me envuelven y animan a
tocarlos. Lo veo de cierta manera como un reto ya que me sacan de mi
zona de confort debido que usan acordes que creo poder transcribir de
oido. Por lo general son temas con una profunda influencia del jazz, estilo
gue aun no comprendo muy bien. De estos covers suelo descubrir ciertos
acordes que los combino con otros para luego jugar sobre el diapason.
Primero me centro en la armonia y cuando quiero agregar una melodia y
letra uso mi voz como referencia, si siento que el tema estad quedando muy
alto o muy bajo, muevo los acordes uno o dos trastes hasta sentirme
comodo. Suelo escoger de tres a cuatro acordes para jugar sobre ellos.
Las estructuras tienen un papel vital dentro de mis trabajos ya que suelo
segmentar todo y darle forma, Introduccién, estrofas, puentes y estribillos.
Probar con los recursos que cuento en ese momento y conocer qué
resultados puedo obtener. Si descubro otro acorde que me interese
encuentro la manera de aplicarlo en cualquiera de las partes del tema para
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de esta manera salir de las progresiones repetitivas. En este momento
tengo el desafio de transcribir los acordes del tema Born to be Blue de
Chet Baker y descubrir que acordes o recursos nuevos puedo descubrir

3. ¢Qué papel juegan las letras dentro de tus composiciones?

Para ser sincero, la letra es la Ultima parte que realizo en mis composiciones,
una vez que trabaje la armonia y la estructura del tema doy prioridad a la letra
y de acuerdo a la sonoridad que vaya obteniendo busco las palabras y frases
adecuadas que encajen en el espacio y tiempo que le asigne a la melodia,
siempre teniendo en cuenta que debo dejar un mensaje claro y que tenga
sentido todo lo que quiero decir. Si es tema aumenta su intensidad, el mensaje
de la letra lo hara con apoyo de la melodia.
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