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RESUMEN

Este trabajo de titulacion se realiz6 con el motie® experimentar una forma de
fusionar recursos compositivos de Hans Zimmer phdesarrollo de una composicion
de una banda sonora para un cortometraje. Pret@sdgue este producto sea de uso
para la comunidad de compositores dentro o fuergale que tenga que ver con la
rama del Film Scoring, y también con el propdsigoaportar un producto novedoso
para la carrera de Musica de la Facultad de Artekiypanidades de la Universidad
Catolica Santiago de Guayaquil. Para esto se tueoedectuar un analisis sobre los
recursos compositivos que Hans Zimmer usaba pareedhzacion de sus temas
musicales para las peliculas y como se podrianaestas recursos para el desarrollo de
este producto. Este estudio se llevo a cabo emrreestre B-2018 y el enfoque del
estudio fue cualitativo, pues se usO recoleccionirdermacion y las siguientes
herramientas: el video del Masterclass de Hans Zimmnanscripcion de dos temas
musicales, andlisis de audio y video de la pelit@ladiador”, y por ultimo se realiz6
la composicion de los temas musicales con los sesutompositivos de Hans Zimmer

gue se analizaron para el corto animado “SINTEL”.

Palabras claves: Film Scoring, Recursos compositiVemas musicales, Hans Zimmer,

Fusion, Banda sonora.
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ABSTRACT

This report presents the experience of renderiegSthundtrack of a Short Film using
Hans Zimmer’s fusion of composing resources. Thiskws intended to be available
for the community of local and foreign composersowhake a living in film scoring.
Furthermore and not less important, this produa ontribution for the Program of
Music at the Faculty of Arts and Humanity of theildmsidad Catolica Santiago of
Guayaquil. To accomplish the aforementioned purposevas necessary to carry out a
review of the composing resources that Hans Zinmuses to produce his music themes
in movies, and how they can be used to developva pr@duct. This study was
developed within the period “Semester B-2018” asdapproach is mainly qualitative.
The data collection instruments and tools includéaas Zimmer’'s Masterclass video,
two music theme transcriptions, an audio and monggiew from the movie
“Gladiator”, which led to the final production ofi¢ music theme for the short film
“SINTEL".

KEYWORDS:

Film Scoring, Composing resources, Music Themes,nsH&Zimmer, Fusion,

Soundtracks.
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INTRODUCCION

La musica tiene un papel importante para la prddaccinematogréafica desde hace
algunos afos en el mundo del entretenimiento. S®rgidera como una pieza clave
para la ambientacion de una obra desde el inigtala final, simboliza las acciones de

un personaje como su punto de expresion, que i@duy reacciones.

Musica e imagen guardan una relacion de dependendg articulacion de
los acentos musicales y visuales respectivamente, $g producen
sincronicamente, al mismo tiempo. Es necesario, tapto, un analisis
previo de la imagen para que la muasica marque osEnte los

movimientos visuales o bien, al contrario, un estulé la musica para que
la imagen la acompafie sincrénicamente. (Prieto4, 20dy. 5)

The New Grove Dictionary of Music and Musicians dpaademas que dicha musica
puede ser “compuesta y arreglada, recopilada comgada” y que “esta grabada como
una pista sobre la pelicula y se reproduce en garfeincronia con la imagen

proyectada”. (Yerro, 2011, pag. 23)

La investigacion se dividid en tres capitulos: Bnpemer capitulo se plantea el
problema presentando los objetivos vy la justifiéadilel tema. Luego se describen las
funciones de cine, los recursos que Hans Zimmercioeaba en su Masterclass para
sus composiciones musicales, ademas se contdé camientas para el desarrollo del
producto, usando programas para componer musica ¢onale, y programas para

grabacion y edicion como Cubase.

En el capitulo dos se explica la metodologia endalegue facilitdo el analisis de los
temasHonor Him y Now We Are Freage la pelicula Gladiador para la obtencién de los
recursos musicales, los cuales fueron descritiaallen una tabla con las secuencias
de las escenas. En el tercer y ultimo capitulosgeun corto libre de derechos de autor
de la pagina Blender titulado “SINTEL” con la esaeya escogida para elaborar las
composiciones, aplicando los recursos obtenidow®mapitulos anteriores, haciendo

un breve analisis de estos mismos temas.



CAPITULO |

EL PROBLEMA

1.1Contexto de la investigacion

La musica es y siempre ha sido una manera de expraisstracta del ser humano y es
una de las ramas principales del arte aparte gentara y la danza. La musica ha
fomentado a traves de los tiempos la fusién casdartes en particular, ya sea la danza
como también la O6pera. Wilhelm Henrich Wackenroflef73-1798), quien fue un
escritor aleman de la época del romanticismo, duiace la musica como “el Gnico arte
gue con notas igualmente armonicas expresa laialggl dolor, la desesperacion y la
adoracion”(D"Angelo, 1999). “Las obras de Shakespeare fuemgsliamente utilizadas

y apreciadas por los romanticos en general, ex¢addse esta aficion hasta la musica”
(Kerr, 2012) “La musica puede ser la expresion de relacionge @ersonas y de actos.
El encuentro de dos personajes en una ocasiorokatpor ejemplo, puede expresarse
mediante los Leitmotiv de ambos, combinados en tesdura en modo menor y un

tempo reposada/Haacke, 2018

La historia del séptimo arte cuenta con producdog® las que la musica se integra
convincentemente. Como ocurre con todas las amesacen por una suma de diversos
elementos, la amalgama no siempre ha sido serdillmisica ha cumplido demasiadas
veces una funcion meramente ornamental. La obter®@din espacio expresivo propio

dentro de la pelicula ha sido, y sigue siendo,tarea ardua. El documento que puede
leerse a continuacion trata diversos aspectos iddeion del cine y la masica, desde el
psicolégico al histérico, partiendo siempre deignitlad artistica de la propia musica.

(Garcia & Bermudez, 1998

Desde el afio 2000, el estudio de la musica de desgle la perspectiva de los estudios
cinematograficos y de la musicologia, ha sido uadod campos mas candentes de la
academia. Las diez subsecciones agrupadas bajgadezado estudios especializados,
qgue incluye literatura sobre las areas de telavisiovideojuegos relacionadas con

peliculas, representan solo las subcategorias roasnentes del campo.



1.2 Antecedentes

En el presente trabajo de investigacion se tomarnmdcion referente a los trabajos
académicos sobre muasica adaptada al cine, asi tmsntvabajos realizados por los
compositores reconocidos en esta area; es asieques&ato informacion de diversos

lugares del mundo, la misma que se detalla a agadian.

En Espafa se desarrollé6 un trabajo investigatializialo en la Universidad de
Valladolid, titulado “Nueva musica para el viejo ddey: composicion y sonorizacion
de un cortometraje de animacion” elaborada porid@arabias Galindo (2005). En
esta tesis se aborda el andlisis de la composiciéacion de efectos de sonoridad, asi
como también la interpretacion y la grabacion deld para un corto animado que se

desarrollé con la ayuda de los estudiantes deadiofversidad.

En Ecuador se han desarrollado varias propuestalsaiss a la anterior, por ejemplo en
la Universidad de las Américas, la estudiante Aldja Robalino realizd la tesis
titulada “Retratos sonoros, andlisis de composigi@rquestacion de los temas: Main
title, imperial march, princess leia’s theme, dedga star wars, aplicado a la banda
sonora original del cortometraje: en el sillon haascadas”. (Robalino, 2017). Este
trabajo se baso6 en las composiciones de John Wliel film Star Wars, enfocandose
en el analisis de las composiciones, los motivasiaciones, estructuras y recursos

armonicos.

En esta misma Universidad, el estudiante Paolo rAmt&cartaccini Lemos (2018)
elabord la tesis titulada “Momentos, sonidos y gjas interestelares: Analisis del
proceso compositivo de Hans Zimmer en los temasaMaeme y Cornfield en la

pelicula Interstellar, aplicado a la creacién desicaloriginal para el videojuegdmd'.

Este tema se basa en analizar las composicionégliced, armoénicas y motivicas de
Hans Zimmer para realizar la musicalizacion de umhegjuego interactuando las
emociones Yy la jugabilidad de dicho producto. &loatomd en consideracion los
elementos que describen la productividad dentrairge composicion para un filme,
como eventos, situaciones, comportamientos e ouEn@es de los personajes que se

desarrollan dentro de un estudio cinematogréfico.



En la Universidad Catodlica de Santiago de Guayalps estudiantes Javier Suarez y
Joel Maruri (2017), desarrollaron una tesis tdaldMusicalizacion del corto animado
“Caminandes: Llama Drama” aplicando los recursosmasitivos y orquestales de
Gordon Goodwin y conceptos basicos iéin Scoring”. Para realizar este proyecto de
investigacion, los autores realizaron la recolatae datos referentes a la forma de
composicidén del artista, asi como el andlisis déicay video de la pelicula “Bah
Humduck A Looney Tunes Christmas” con las transooipes del tema “ Attention
Holidays” y “Snylicks” del album de Gordon Goodwihife In a Bubble”. De este

trabajo se obtuvo la composicion para el cortoaenimado “Llama Drama”.

Finalmente para realizar nuestra investigacion @ fevisado exhaustivamente los
trabajos musicales realizados por Hans Zimmer, pagscompositor ha trabajado con
una extensa lista de peliculas altamente recor®gida el medio cinematografico y
gracias a ello, ha sido nominado por varias acadede cine y ganador de diversos
premios. A continuacion citamos el nombre de ldEplas mas conocidas y por las que
ha sido nominado a los premios de la academia: @yl IRON (1999) ganador a un
premio Oscar como mejor banda sonora, ganador sigpiemios Globos de Oro.
También fue encargado de la banda sonora de @dimdmo Rain Man (1988),
Gladiador (2000), Sherlock Holmes (2009,2011), fisoson (2008), Inception (2010),
12 afnos de esclavitud (2014), Interstellar (204jrilogia de Batman por Christopher
Nolan (2005, 2008, 2012), Dunkerque (2017), entr&so

1.3Problemas de investigacion

¢, Cémo aplicar los recursos compositivos de Hanmamé&r para musicalizar el corto
animado “SINTEL"?

Planteamiento del problema
El propdsito del presente trabajo de investigae®desarrollar una busqueda de nuevos

recursos compositivos para la comunidad de musjoesquieran profundizarse en el

area del film scoring del que se tom6 como refeéeealccompositor Hans Zimmer, con



la intencidn de explorar nuevas formas de compobess musicales para cine y asi

poder desarrollar satisfactoriamente este proyecto.

Como parte de la metodologia a ser aplicada, dear@ainformacion documental, de
audio y video, incluida la clase virtual del compmsHans Zimmer, en donde expone
las herramientas que se usaran en la composicidosdemas para el corto animado
SINTEL.

Tabla 1.1Planteamiento del problema

Objeto de estudio Campo de accién Tema de investigacion

Recursos compositivos deéVusicalizacion para Aplicacién de los recursgs

Hans Zimmer escenas, composicionegje Hans Zimmer en el corfo
Film Scoring animado “SINTEL".

Elaborado por: Anthony Zambrano (2019)

1.4 Justificacion

Este proyecto tiene la finalidad de musicalizarcarto animado llamado “SINTEL”,
ademas de generar interés en la rama de la carifposiusical para producciones de
cine, para esto se tuvieron que realizar invesbgas documentales, de audio y video,
estudio del Film Scoring y de la musica del contposdans Zimmer. Al extraer la
informacion musical de las bandas sonoras de lasufss en las que dicho compositor
ha colaborado, contaremos con herramientas tal®® ¢as formas de musicalizar
escenas y de composicion experimental.

También se describira un proceso de composicioncalysara cine, el mismo que sera
de gran utilidad no solo para el autor de estasiny&cion, sino para la comunidad de
musicos, estudiantes y académicos como un apatesalrollo de propuestas que estan
enfocadas en la composicion de musica para cinales Begun datos de una
investigacion realizadas por la PUCE (2016), rewvglee en el Ecuador el sector
audiovisual y fonogréfico ha crecido de maneraiggtiva en los ultimos siete afos.
Prueba de ello es el creciente nivel de audieneiapmbyectos cinematograficos

nacionales, tanto dentro como fuera del pais.



Esta propuesta, ademas, estd acorde a los lindasiptanteados en el perfil del

egresado de la Carrera de Mdsica, que menciona:

El Licenciado en Mdusica de la Facultad de Artes ymidnidades de la
UCSG es un artista que incide en la construccidmndesociedad nacional e
internacional eficiente, justa y solidaria, a ti@él ejercicio profesional de
la muasica en los campos de la ejecucion instrurhemgala investigacion
especifica en su area; de la gestion, gerencigpoyegrdimiento de proyectos
musicales pertinentes. (Vargas, 2018)

1.50bjetivos
Objetivo General

e Crear una pieza musical basada en los recursososiiups de Hans Zimmer

para musicalizar un fragmento de un corto animado.

Objetivos Especificos

* Analizar los recursos compositivos de Hans Zimmidizados en el tema
Honor himy Now We Are Frede la pelicula “Gladiador”.

» Determinar los recursos musicales caracteristiedesltemasionor himy Now
We Are Fredale la pelicula “Gladiador”.

» Seleccionar el fragmento del corto animado qugaesimilitud con la escena
analizada.

* Aplicar los recursos musicales obtenidos de losate analizados para la
musicalizacién del fragmento del corto animado “BH\".



1.6 Preguntas de investigacion

¢,Cuadles son los recursos compositivos que utilizorapositor Hans Zimmer
en los temaslonor Himy Now We Are Frede la pelicula “Gladiador’?
. ¢, Como se debe realizar el andalisis musical deelnagHonor Himy Now we
are freede la pelicula “Gladiador"?
. ¢, Qué aspectos debemos tomar en cuenta para estdggmento del corto
animado “SINTEL” que se musicalizara?
. ¢Como implementar los recursos compositivos arthliza para la
musicalizacién del corto animado “SINTEL"?

1.7 Marco Conceptual

Al ser el presente proyecto de investigacion uadés encaminado a la musicalizacion
de un corto animado, es necesario conocer algwraeptos basicos del film scoring y

del analisis musical.

1.7.1  Film Scoring

Musica Cinematografica o Film Scoring se lo defe@mo mdasica orquestada o
instrumental, compuestas para una pelicula queaayadarrar las escenas de un filme.
“La musica, como herramienta cinematografica, tiemeacteristicas propias que la
diferencian de la musica en general. Sus funcies&sn determinadas por la relacion
visual y/o dramatica que se establece al insertiasto de una pelicula.” (Maldonado,
2009, pag. 11)

1.7.1.1 Recursos del Film Scoring

LeitMotiv

Es una frase melddica o ritmica que se tiendeetirefarias veces en algunas secciones
de la musica dentro de la pelicula, normalmente #snica se usa para representar a

los protagonistas en sus escenas mas importantes.



Richard Wagner fue el creador de esta técnicavédrde sus composiciones u obras
musicales y después este concepto fue adaptadwal c

Segun Eisler (1969:19), Wagner utilizaba estait@ccon insistentes repeticiones y a
menudo sin modificacién alguna, de la misma forma@e actualmente se nos inculca

de una cancion a melodia mediantplefigingo la imagen de una actriz de cine.

Musica Empatica y Anempatica

Segun Mufioz (2012) la musica empéatica es una &anie musicaliza las escenas de
acuerdo a la forma narrativa de estas, por el @apatta misica anempatica es musica
gue genera expresiones opuestas en una imagen,payre@mplo un efecto dramatico

en una escena donde ambas parejas se encuentran.

Musica Extradiegética

Es la musica que se encuentra fuera del univelgeedsonaje, es decir que el personaje
no la escucha en su universo ni hay un agentenmtgue la produce, solo la escucha el
espectador.

Segun Pedro Torrijos (2012) la musica extradiegéitcla base de la mayoria de bandas
sonoras que se conoce, ya que fue el nacimieni® mesicalizacion para las peliculas
mudas en las que se realizaba mediante un piandireato durante la sala de
proyeccion en los cines.

Temp Track

Es un pequefio fragmento musical que esta sincimiza la escena para que luego sea
musicalizado por completo, una vez que se termgneodnponer se quita el fragmento
de la pelicula para que solo quede la musica @iligia la banda sonora.

“El Temp Track es una maqueta temporal de la baswtera de una pelicula, se
ensambla a partir de musica preexistente antesielese componga la partitura real.”
(Sadoff, 2006)



Cue (secuencia)

Es el punto de inicio y final del metraje ya queeksesponsable de marcar la musica
cuando comienza una escena y va a otra, respetmtdctamente las partes de la
pelicula.

Dentro de un Cue (secuencia) si puede haber rgptimamporales o

espaciales, aungque, en muchas ocasiones, puedarcsiie de una escena.
En los guiones, las secuencias no se enuncianeniseeran, sino solo las
escenas, porque es mas practico desde el puntistdede la produccion.

(Gonzalez, 2009)

Teoria de los Afectos

Segun Suarez y Maruri (2017) esta teoria fue crgaala enlazar las cualidades de
sonidos con los afectos que ocurren en el filnestabmo, la felicidad, tristeza, enojo o
ansiedad. En la época del Renacimiento usabatigsige afectos en la musica, los dos
ejemplos mas notorios serian la de felicidad yezes. Se decia que la masica con afecto
de felicidad o alegria se usaba bajo un registtml@gon escala mayor y a un tempo
rapido, en cambio con afecto de tristeza la musgtaba en un registro grave con la

escala menor y a un tempo lento

1.7.2 Sonorizar

La sonorizacidn se basa en producir sonidos demesisobre la imagen de una pelicula
muda, se suele grabar dentro de un estudio de gjpabeon la reproduccion de la
imagen.

La sonorizacion partié desde el mismo momento eénlggidirectores de las
peliculas hicieron entrega de los guiones litesao los ingenieros de
sonido, desde ese momento, se empezo6 a vislumbrgud podia ser el
llevar a cabo el rodaje de los filmes. En este g@gptprevieron una serie de
situaciones encadenadas desde la preproduccionduqmion vy
postproduccién del sonido hasta lo que se veritagrantalla de lo que
revela la historia en la imagen misma, y que debérconsecuentes desde
el mismo momento en que la historia se ejecuthbata cuando ésta
culminara (uniébn de imagen y sonido habiendo pasados por
postproduccién)Jarro, Rodriguez, & Guerrero, 2006, pag. 56
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1.7.3 Musicalizar

Segun Camps (2014), musicalizar “consiste en lamposiciones que realzan y
complementan la mayoria de las escenas en el ion& musica de fondo, por lo
general compuestas por musicos especializadosterntigs de obras”, es decir, se
coloca la musica dentro de una escena, por lorglenequestada e instrumental,
compuesta especificamente para acompafiar las esdenana pelicula y apoyar la

narracion cinematografica.

1.7.4 Soundtracks (bandas sonoras)

La banda sonora es la musica compuesta por orgueathcionales o experimentales,
gue musicalizan las imagenes teniendo el fin destnéir al espectador un paisaje
sonoro que da credibilidad a la escena de unauteelica musica depende del tipo de
género que la pelicula representa: Drama, Termmmetiia, Ciencia Ficcion etc. Segun
Soriano (2008 p50) dice que “es muy habitual quetdiee el término banda sonora
original (BSO) para referirnos Unicamente a la waisjue se utiliza en una pelicula, ya

gue es la parte sonora con mas interés”.

La estructura que se considera en las bandas soderananera generalizada
(tesis de licenciatura de Suarez Suarez Javierésngmaruri Salvatierra Joel
Fernando. UCSG, 2017) es la siguiente:

Main Title

Tema Final

Tema principal y central
Temas secundarios
Subtema

Leitmotiv
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1.7.5 Tipos de Soundtracks

Existen diferentes tipos de Soundtracks o Banda®r8e para tipos de filme como:
Cortometrajes, Largometrajes y Peliculas Anima#Basontinuacion describiremos sus

conceptos:

Largometraje

El largometraje es un tipo film con una duracionude@ a dos horas, existen peliculas
gue han tenido una larga duracién de tres hora® qam ejemplo lgelicula el sefior
de los anillos Normalmente las peliculas de largometraje soguasse presentan en las
salas de cine de todo el mundo y quizas este séarmrehto mas comun para los
productores de cine quienes son los responsablggedsus filmes sean recibidos en las
grandes pantallas. Antes existia el cine mudo @ajue con el tiempo comenzaron a
realizar sonoridad dentro del film como es la ipooacion de la masica compuesta por
un pianista durante el rodaje, es cuando de premtoomienzan a introducir bandas

orquestales como las Big Bands que van acompaiiiedaspelicula.

Segun Suarez y Maruri (2017) hoy en dia grandedugtoras importantes del cine
como la 20th Century FOX, Warner Bros, MGM, Uniars$tudios han sacado

compositores muy importantes del siglo como Hengndini, John Williams o Danny

Elfman quienes han sido responsables de comporgcangara peliculas que ahora son
una joya para la industria cinematogréfica, sieesto el inicio de nuevos compositores
como Hans Zimmer o Alan Silvestri que evolucionanmusica para cine con nuevas
técnicas para componer con la tecnologia de lakd#agl como sintetizadores o el uso

de programas acomparfados también de orquestas.

Cortometraje

A diferencia del largometraje tiene una duracionute media hora hasta cuarenta
minutos, este tipo de peliculas serian el debubsi@roductores de cine antes de entrar
al largometraje, ademas estas peliculas no sietigmen respaldo de una productora
grande ya que en estos proyectos constan de posanpéy de bajo presupuesto, este

tipo de cortometraje se le llamaria como pelicutgependiente.
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Muchos autores consideran al cortometraje como edionpara poder
introducirse en la industria del cine y realizag,ete modo, piezas de larga
duracién. Existe otra corriente de opinion que a8 a los cortometrajes
como un género en si mismo, con sus particularddadepias y que no
tiene que limitarse a ser una pequefa pieza qustrauen potencial talento
cinematografico. (Pinto & Iriarte, 2016)

Peliculas Animadas

Las animaciones se hacian con dibujos de cuadroyaairo tomando varias tomas para
al final crear vida a estas caricaturas, esto abzeepor medio de aparatos que se
especializan en producir estas imagenes en mouvimieriste otra forma de producir
animacion que no solo es en dibujo sino tambiénfigumas de plastilina realizando el

mismo proceso de tomas, esto se lo llama el Stampklo

Segun Oscar Olaya (2009) Walt Disney fue el resgtaliesde sacar un corto animado de
Mickey Mouse llamado Steamboat Willie (1928) justo a un afio después de la
aparicion del cine sonoro, la cancion fue creadapoompositor Carl Stalling, quien al

escribir la composicién del tema creo una forma@wao mover la musica de acuerdo a
las acciones que realizaban estos personajes deranarimica, creando esta técnica
llamado Mickey Mousing, siendo una técnica impddapara producciones de varias
caricaturas como Looney Tunes, Tom y Jerry , BBtigp y Popeye el marino entre

otros.

1.7.6 Funciones de la musica para cine

Millan (2012) explica que existen cinco tipos dedwnes diferentes de musica para
cine.
Funcién Emocional: en esta funcion se describe la parte emotiva quesenta en las

escenas siendo drama, comedia, terror, SUSpeITecoTs.
Funcion Significativa: en esta funcion es asociada con temas reales, gonmeemplo

grabaciones hechas por artistas o bandas realdsiétaseria el himno nacional de un

pais.

13



Funcion Descriptiva: es una funcion que describe una escena mediansedames 0

emociones con movimientos.

Funcion Metatextual: esta funcion ayuda a expresar una escena relacioram otras

haciendo que la musica tenga un significado masitapte para el personaje.

Funcion Estética: esta funcion se basa en un reflejo sonoro por ascen partes

historicas, artisticas o ideoldgicas.

1.7.7 Recursos Compositivos

Estos recursos que veremos a continuacion fueromadas en cuenta para la
composicion de este tema y fueron impartidas porclases de Armonia 1, 2, 3 y 4.
Estos recursos estan basados en los libros de AandenBerklee 1, 2, 3 de Barrie
Nettles y el 4 de Alex Ulanowsky. Tambien hay guetiir los libros de Arreglos como
el de seccidn ritmica y para vientos de Berklee Bav Doezema, Ted Piece y Bob

Freeman.

1.7.7.1Recursos Melddicos

Escalas:La escala esta basada en un grupo de 8 notaseseala tiene un nombre que
puede ser Mayor (Jonico, Lidio), Menor (Dorico, diw, EOlico), Dominante
(Mixolidio), Semidisminuido (Locrio) etc...

Ostinato: patrones que repiten constantemente en este casonestivo melddico y se
sita normalmente en el bajo sin embargo se putde en notas medianas o altas.
Acordes y Arpegios:Son las notas que pertenecen a un acorde.

Ejemplos:

Xmaj7= R-3-5-7 =C-E-G-B

Xmin7=R-b3-5-b7 =C-Eb-G-Bb

X7=R-3-5-b7 =C-E-G-Bb

Xmin7b5=R-b3-b5-b7 =C-Eb-Gb-Bb
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Rubato: Segun Rosenblum (1994:26) esta técnica que se éasanovimientos
melddicos en el que la solista lo interpreta de eraitibre mientras que la orquesta se

mantiene el tempo.

1.7.7.2Recursos Armonicos

Unisono:Una sola voz para uno o mas instrumentos.

Octava: Dos voces que van desde un intervalo de octava alsga

Double Lead: Dos voces que van de un intervalo de octava baja.

Triadas: Grupo de 3 voces que forman un acorde.

Four Way Closed: Grupo de 4 voces cerradas.

Two Part Soli: Grupo de 2 voces que van de intervalos de segutetasyas, cuartas,

quintas, sextas, séptimas etc.

1.7.7.3Recursos Ritmicos

Ritmo africano: Banaha.
El bahana es un ritmo extraido de una cancion tihf@nicano con el mismo nombre y
proviene del sur de Congo, este ritmo esta bagadaamétrica de 4/4.

Esta cancion se hizo famosa por el mundo entenadouan sacerdote belga
llamado Padre Guido Haazen trat6 de diseminar laicaide Congo al
extranjero con un coro que habia formado y llam4ds Troubadours du
Roi Baudouin [Los trovadores del rey Balduino]. (viacci, 2016)

1.7.7.4Dinamica: Piano(sonido débil) MezzoPiangsonido medianamente débil)
Mezzofortgsonido medianamente fuert&prte (sonido fuerte)Fortissimo(sonido
muy fuerte) Crescenddaumenta la intensidad del sonido de la n@aycrescendo

(reduce la intensidad del sonido de la nota).

1.7.7.5Articulacion: Tremolo(la intensidad de un sonido mientras que la akara
mantiene), Ligaduras de expresion (linea curvaeaids 0 mas notas que deberian

tocar sin ser separadas).
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1.7.8 Biografia de Hans Zimmer

Nacio el 12 de septiembre de 1957 en Frankfurttmalga. Cuando era pequefio tuvo
sus primeras lecciones de piano. Afos mas tardie@slado a Londres para colaborar
con su mentor, el compositor Stanley Myers muyoca@o por componer la cancion

cavatinay con el que comenzé su interés por la musicéhpgp y new wave en los

afios 80. Se convirtié en el compositor pionerdusionar la musica electrénica con
arreglos orquestales. Gracias a su composicion lpapelicula Rain Man de Barry

Levinson obtuvo el premio Oscar a la mejor pelioulgré integrarse al mundo de

Hollywood. Llego a tener fama por sus peliculas negonocidas:

La trilogia de Batman de Christopher Nolan, PiralesCaribe, hasta recibir un premio

Oscar por la pelicula “el Rey Ledn” en donde fueagior como mejor compositor.

1.7.9 Recursos compositivos de Hans Zimmer

Para la obtencion de los recursos compositivos desHZimmer, se realizé la
investigacion mediante una pagina web que tierm®lpositor, llamad&asterclass,
en donde se exponen los recursos que este corpmrisionaje utiliza para la creacion de
la musica para las peliculas antes mencionadasonfinuacioén se recogen algunos de

los recursos utilizados.

Call and Response

Segun Cripps (1988:8) la llamada y respuesta gmtrdn que se ha empleado desde la
musica primitiva africana hasta la musica conterpea como es el blues y el jazz,
este patron consiste en formar didlogos siendouggtdorma de comunicar.

El compositor Hans Zimmer ha considerado de naadderente este concepto, pues
para sus composiciones ha usado pregunta, resppesganta, pues de esta manera se
enriguecerian sus temas de manera unica.

Esquema:

Question(Pregunta) HalfAnswer(semirespuesta) Question (Pregunta)

Figura 1.1 Marco Conceptual
Elaborado por: Anthony Zambrano
(2019)

16



Musica Minimalista

Segun Lozar (2013) este género musical se basaterctaras armoénicas y melddicas
gue se repiten constantemente, esta musica seapi@aputn Estados Unidos durante los
afos 1960 y uno de los pioneros de este génerd reeanocido compositor Philip
Glass, quien desarrollo este concepto con uno siéesoas llamado The Hours (2002)
que fue compuesto para la pelicula que tiene ehmisombre. Como se observa en la
figura 2, se puede evidenciar la presencia de lsvos repetitivos del fragmento del
tema de Philip Glass.

Figura 1.2Mdusica Minimalista (The Hours)
Autor: Philip Glass (2002)

“Una de las caracteristicas principales en la nadsiinimalista es la utilizacion de
ostinatosque se refiere a la repeticion persistente, o demeas ritmicos, de motivos
melddicos o de progresiones armoénicas.”" (Astuddtd,2, pag.8)

Hans Zimmer usoé este recurso dstinatopara sus composiciones en las peliculas. En
la figura 3 se puede observar un fragmento dena@posicion que hizo para la pelicula
Gladiador cuyo tema es “Now We Are Free” y se aigakl uso debstinatoen los

motivos melddicos.

Motivo 1 (Obstinato) Motivo 2 (Obstinato)
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Motivo 3 (Obstinato) Motivo 4 (Obstinato)
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e e T N e —— [ — T
1 17

D e e rEeECEEE e E e
e gt jd i

1
1

semifrase A semifrase

semifrase A semifrase B

Figura 1.3 Fragmento de Now we are free
Musescore (2016) recuperado dédittps://musescore.com/user/12563516/scores/2683566
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Tempo

El Tempo indica la velocidad y el caracter que eéspnta el tema, puede ser andante,
allegro o moderato dependiendo de la escena dditala y lo que el compositor de la

pelicula requiere.

Después de ver la pelicula unas cuantas veceseledreuna idea del ritmo
aproximado requerido para cada sefial. Los tempados dan impulso
hacia adelante. Son excelentes para aumentard®rea para mover una
escena lenta. Los tempos lentos pueden tener ato &fe congelacion. Son
particularmente buenos para magnificar pequefosegi®s en la pantalla.
(Brantingham, 2017)

Segun Zimmer (2016) el tempo era la parte mas itapta de sus obras, normalmente
la velocidad que realiza en sus temas es lentoabpique el mejor tempo para él es
entre de 70 a 80 bpm, porque como indica en sunpageb, es perfecto y se puede

realizar cualquier tipo de variaciones en el tema.

Muro de Sonido “Wall of Sound”.

Segun Marcos Andres (2011) esta técnica fue creadael productor musical Phil
Spector en la década de los 70, consiste en fozaps de sonido o capas del mismo
acorde que esta siendo tocado por muchos instromahtmismo tiempo y a veces con
notas al unisono creando un sonido denso perotpgbenduciendo una reverberacion
en el sonido, para obtener el sonido mas enrigaesgichecesita un cuarto con eco.

En el caso de Hans Zimmer para la pelicula dedteiar necesitaba un 6rgano en una
Iglesia y puso micréfonos en distinto puntos deglesia para grabar el eco y producir

el muro de sonido.

1.7.10 Recursos tecnoldgicos para la musicalizacion.

En este proceso de composicion se utilizaran losrses tecnoldgicos que se tienen a
disposicion, pues el compositor Hans Zimmer utipragramas mas avanzados con un
alto presupuesto para musicalizar las peliculdss teomo: Cubase con mas de mil
librerias de sonido grabados por musicos espesifedegidos por el mismo Hans

Zimmer. Los programas que hemos considerado paraldboracion de nuestra
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propuesta son los siguientes: Cubase, Finale grids de sonido disponibles (librerias
de SolMiRe.com).

Cubase

Es un programa completo para produccion de audjtatipara computadoras, ofrece
un conjunto completo de herramientas de grabaeiditjon, mezcla, masterizacion y
MIDI, también tiene una amplia gama de hardwaretmétos digitales y
complementos.

Este programa pude hacer la grabacion de la m@siclas escenas de la pelicula

“SINTEL” con el almacenamiento de instrumentos ralsis.

Finale

Es un programa para escribir, editar y componetitpaas de musica siendo disefiado
para estudiantes, profesores, musicos y compositprefesionales, siendo asi el
programa de notacion mas conocida en el campo miéideca. Gracias a este programa

se lograra escribir los temas musicales para loegtar la musica en la escena.

Banco de Sonidos

Segun Suarez y Maruri (2017) es una libreria dedssnresponsables de producir
simuladores de instrumentos reales una vez impoeghdrchivo midi. Se uso la pagina

SolMiRe.com para convertir los archivos Midi enigsios reales.

Archivos MIDI

Los archivos MIDI son las interpretaciones de lustrumentos en vez de ser grabado
por un instrumento real, por ejemplo: un almaceeatoi de partituras escritas que
luego se lo interpreta digitalmente a través de asthivo llamado MIDI utilizando con

el tipo de instrumento que va a ser reproducido.
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Una ventaja de los archivos MIDI es que son muclis mequefios que los
WAV vy los MP3, ya que la cantidad de informaciorcesaria para indicar qué
notas deben ser interpretadas es menor que laanecpara las muestras de los
otros. Otra ventaja muy importante es que con festeato se pueden realizar
modificaciones sustanciales en la interpretacionnigkl de, por ejemplo,
cambiar una nota o reemplazar un instrumento por'gSacco, 2003)

Archivos WAV

Es una forma de audio digital, este archivo tiena gran cantidad de contenido de
audio, por lo que contiene un peso enorme en estefo.
“Es ideal para guardar audios originales a partifodecuales se puede comprimir y

guardar en distintos tamafnos de muestreo paracpulgln la web” (Prieto F. P., 2008)

Archivos Mp3

Es un tipo de formato comprimido de audio, y respbie de almacenar archivos de
audio.

“El formato mp3 es el que actualmente se estazatitio para la transmisién de
canciones grabadas a través de Internet.” (Ro€dl, 2@g.35)
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CAPITULO II: DISENO DE LA INVESTIGACION

2.1 Metodologia

Esta investigacion es de metodologia inductiva y®rge basa en recolectar
informacion como melodia, armonia, el ritmo y lasnicas compositivas que Hans
Zimmer usa en sus peliculas, para adaptar en |lpasioidn del tema musical que se
realizara en el cortometraje seleccionado, ya quespera obtener resultados mediante
la aportacion de informacion que serad recolectadeande todo este proceso de
composicion musical. “El razonamiento Inductivoues relacion de juicios que va de

lo particular a lo general.” (Cabrera, 1987, p&). 1

La investigacion puede tener técnicas que puedam esdacionados con la musica
Minimalista como el ostinato que se usa en lasafirde bajo y ademas es posible que
esta técnica se pueda repetir dentro de sus coopues en las pelicula. Aparte podria
contener técnicas que Hans Zimmer usa en sus laalicomo el muro de sonido (Wall

of Sound) para experimentar la musica en escena.

2.2 Enfoque

El enfoque de este trabajo es cualitativo puesbgendran resultados basandose en el
analisis propio sobre las técnicas y los métodas ejucompositor Hans Zimmer ha
realizado con sus obras musicales segun la refaranditiva y score no oficiales que
se dispone (audio de la cancion original), obtedoela informacion para esta tesis y

aprendiendo una nueva forma sobre como musicas@nas para un filme.

El enfoque de investigacion cualitativo “utiliza dacoleccion y analisis de los datos
para afinar las preguntas de investigacion o revelavas interrogantes en el proceso
de interpretacion.” (Sampieri, 2014, pag. 7)
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2.3 Alcance

La presente tesis tendra un alcance descriptivajaido en el analisis de dos temas
musicales que sadonor Himy Now We Are Fregue compuso Hans Zimmer para la
pelicula “Gladiador”. Al analizar los recursos camjivos se comenzaran a desarrollar
dos temas musicales para el corto animado, apartandun trabajo mas sobre

investigacion realizada mediante analisis compasde Hans Zimmer.

Para este trabajo se llevd a cabo recoleccion s damo videos de entrevistas, clase
virtual y partituras de los temas de Hans Zimmeagdaego analizar y obtener un
resultado expuesto ante un producto que sera lgpamoidon musical para el corto

animado.

2.4Instrumentos de Investigaciones

2.4.1 Analisis de Documentos

El andlisis de documentos ha sido fundamental lpar@alizacion del trabajo escrito de
esta tesis, por ello se han revisado fuentes coiectes a la historia y forma de
componer de Hans Zimmer, asi como el analisis sipaatituras de la cancion “Honor

Him”y “Now we are free”.

Para eso usamos tesis de licenciados, temas drilpslique fueron creadas por el
compositor y lo més importante del trabajo fue @negar una clase virtual con Hans
Zimmer relatando sus experiencias, anécdotas esinel la forma de como el realizaba
las composiciones para las peliculas. Los recurpes usaba como pregunta y
respuesta, los motivos repetidos, el uso del tebmgwado en el Masterclass y las

transcripciones que se uso para esta tesis.
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2.4.2 Andlisis de Audio y Video

Una fuente importante de nuestro trabajo investigdtie la revision de la Masterclass
Hans Zimmer, expuesta en su pagina web, en largla¢a sus experiencias, anécdotas e
inclusive su forma de como el realizaba las congiaseés basado en videos dentro de
la Masterclass. En el Masterclass Hans Zimmera&ali introduccion a su video, relata
sobre sus peliculas y sobre la composicion deesnag explicando como la simplicidad

es la mejor herramienta de soporte dentro de siceals

También Hans Zimmer explica sobre como escribehistaria para pelicula, teniendo
en cuenta la regla mas importante de un compodéocine, que es trabajar con el
director que realiza el film, mas que todo la netzebs de aprender del director sobre
como escribir una historia, hasta incluso muchesamle que comiencen a rodar las
escenas de la pelicula, esto favorece en cOmo kwegesn un gran compositor y como
tener una gran relacion entre director y compositocine haciendo juntos una buena

pelicula.

Hans Zimmer explica también sobre las herramiegtas usa como los bancos de
sonido, el uso de sintetizadores para crear sucmusdemas explica sobre como
componer diferentes tipos de escena aun cuandparteade la pelicula no necesita ser
musicalizado. También relata sobre como desarralfa relacion entre mdasica y
dialogo, hasta como dialogar una musica, apartes Hammer habla sobre el uso del
Tempoen sus peliculas, tomando de ejemplo en las esad@maSherlock Holmes,
ademas Hans Zimmer explica sobre como musicalasapérsonajes para crear temas
memorables, teniendo como ejemplo: Batman y el @u@Batman el caballero de la

noche), también el personaje Jack Sparrow (Picei€aribe).

También Hans Zimmer explica sobre cdmo trabajar earsicos especificos para
realizar un buen tema musical de la pelicula, Hamsmer discute la importancia de
escuchar opiniones de sus musicos y como tenebpugrsa comunicacion manteniendo
el respeto, tratando de asegurar de que puedaarealimejor performance para grabar

toda la orquesta.
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Cabe mencionar que Hans Zimmer admite que no seesy® temas musicales para las
peliculas son perfectos en el primer intento, tdgtgreguntar sobre los errores en sus
composiciones y como reescribirlo cuando no fureiokel todo, después hace la
verdadera prueba que es ensefiar sus temas musacadesina audiencia y como
determinar si funciona o no, también brinda cietips para componer un tema y los
tips que aprendid a través de los afios, asegudmao limitar su creatividad cuando
escribe una cancion. Para terminar Zimmer relataessu vida como compositor,
teniendo nuevos retos que vienen después paragpersa vida artistica, nunca darse

por vencido y nunca estar conforme con su voziortenando la situacion no va bien.

En la entrevista que Jaime Altozano le hizo a Hamsner (2018), el menciono de que
sus bandas sonoras son simples en diferenciaeli@musical de la escuela tradicional
europea, ya que no destaca mucho la armoniaconélapunto, pero aun asi se destaca
mas en la musica minimalista y experimental ha@emqae su criterio musical sea mas

moderno y creativo.

Para este proyecto se realizé un estudio del gudideo de la pelicula “Gladiador” el
mismo que fue musicalizado por el compositor Hainsnzer, luego se analizé el corto
animado “SINTEL” en el cual se empleara la mustealion y se comparard ambas

peliculas con sus escenas.

Tabla 2.1Recursos compositivos de Hans Zimmer

Recursos Compositivos | Descripcion Formas de utibzlo

Call and| Sucesion de dos fraseSe lo usa para realizar upa

Response(llamada ycon la intencion de que |amelodia que representa |el

respuesta) primera frase tiende |acaracter de un persongje
resolver la segunda fraseomo a la vez representa a
por lo que genera en estana situacion. La

caso una respuesta directantencion de Hans Zimmer
es cerrar el tema cagn
pregunta, tomando el
recurso de una progresion
armonica II-V-1 podria
concluir el tema con el
acorde del 5to grado que
en este caso representa el
acorde dominante.
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Tempo Indica la velocidad y elSi la escena de una
caracter que representa|glelicula es sobre una
tema, puede ser andantg@ersecucion 0 algop
allegro 0 moderato relacionado con accién el
dependiendo de la escenempo debe ser rapido con
de la pelicula. caracter dallegro porque

debe adaptarse a |a
velocidad que va
ocurriendo en la escena.
Hans Zimmer dice que el
tempo de lento de 70 a 80
bpm es su preferido,
porque puede desarrollar
variaciones dentro de |a
composicion

Ostinato Es una secuencia de notaéSe lo puede emplear para
que se repitenun  motivo  melddico
constantemente en un&mbién un patron
seccion del tema, o erarménico o  ritmico

toda la cancion.

También se lo podria us
como bajo continuo par
la representacion de ut
escena de suspenso
terror, teniendo de
ejemplo el motivg
meldédico de la pelicul
Tiburdn.

Wall of sound

Es una técnica que se ba
en duplicar los
instrumentos tocando
mismo acorde 0 notg
para crear un sonid
denso con reverberacion

1S%e lo puede usar en
edicion final de los temas
cen el programa Cubag
Ipara reforzar l0s
oinstrumentos
multiplicandolos y dar un
ecualizacion diferente
cada uno.
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D
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Teoria de los Afectos

Es un recurso que buscal
color de un instrumento
una melodia mediante ur
emocidn que representa
la escena, si el tempo

rapido con una esca
mayor representa el afec
de felicidad, o si la esca
es menor con el temg
lento representa afecto
tristeza.

&i la escena tiene temati
ode tristeza como la muer
n@e un personaje o

ca
e
a

eruptura de una relacior
ppara eso se usa el tem
dento con la escala meng
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aalegria o libertad com
ana victoria en una pele
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por un bosque, la music
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deberia ser rapida de
tempo andante con una
escala mayor.

Leitmotiv Es una frase melddica |@i5e pueden utilizar los
ritmica que tiende apardmetros encontrados
repetir varias veces eren el Leitmotiv analizadp
algunas secciones de |lg crear uno nuevo a partir
musica dentro de Ipde la variacion del mismo,
pelicula, esta técnica lamanteniendo sus
usan para representar a |ggarametros caracteristicqgs.
protagonistas en  sus
escenas mas importantes.

Fuente: Masterclass de Hans Zimmer, recuperado déttps://www.masterclass.com/classes/hans-
zimmer-teaches-film-scoring
Elaborado por: Anthony Zambrano (2019)

2.4.3 Transcripciones

La transcripcidbn es un proceso para obtener fragpeemelddicos y armoénicos
mediante la percepcion auditiva. “Para transcrit@bemos relacionar la melodia
escuchada y seleccionar de los conceptos ya agliebenaquellos que forman parte de
la misma, es decir en que tonalidad se encuentug mptas la componen.”
(ZURSCHMITTEN, 2011)

En la presente tesis se obtuvo transcripcionesgposeboro con los audios originales
de los temasionor Himy Now We Are Fredel soundtrack de la pelicula “Gladiador”
compuesto por Hans Zimmer que servirdn para nugstnoeso de composicion

musical.

2.5 Analisis de Resultados
2.5. 1 Pelicula “Gladiador”

Se eligio esta pelicula debido a que comparte ascee caracter dramatico como las
tltimas escenas del corto animado “SINTEL”. Este agudara a analizar las técnicas
musicales de Hans Zimmer ya que fue el responsigbteear la banda sonora para esta
pelicula que fue creada en el afio 2000 bajo lxdde de Ridley Scott, y distribuida
por Universal Studios y DreamWorks. La musica foempuesta por el mismo Hans
Zimmer y con su estudio productora de musicas per@ llamadaRemote Controls

Productions
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La historia de la pelicula se basa en la época Rarea donde existi6 un personaje
importante llamado Maximus quien fue el lider déf@to romano bajo al servicio del

emperador Cesar Marco Aurelio, hasta que fue asgsipor su propio hijo Cémodo.

Méaximus siendo capturado por unos mercaderes ldegmcontrar a su familia muerta,
se vio obligado a luchar como Gladiador en el eoliRomano, hasta lograr el objetivo

de vengar la muerte de su familia y la traiciorCadenodo.

Méaximo empezo siendo un lider muy importante parasto de los Gladiadores pero

aun teniendo sed de venganza decide buscar la fl#ragesinar a Comodo y restaurar
el gobierno de Roma, ganando la admiracion del Ipué&dmodo quien ahora es el

sucesor de su padre muestra ira al ver que Maxigue €£on vida y sobreviviendo a

duras batallas contra Gladiadores mas fuertesietasy EI| emperador Comodo lo reta
en una batalla donde suciamente antes de la peleva una cuchilla en el pecho

estando encadenado, sin embargo con la misma are&@modo uso para apufalar,
Méaximo la clavé en su garganta acabando con sy pata finalmente morir.

La escena que se eligié para el andlisis arransdedel minuto 2:41:44 a 2:44:52 que
esta unido con dos temas musicales quesmror Him seguido déNow We Are Free

en esta relata al terminar la pelicula cuando afligor Maximus pudo vencer a su

adversario Comodo, clavando una daga en su pedcta ae muere. Maximus en su

altimo aliento ordena que liberen al resto de ltedigdores y esclavos del reino,

concluyendo la pelicula en la que el protagonisitacypal se redne con su esposa y su

hijo en el mas alla para poder descansar en paz.

La musica que se ha realizado en esta pelicula gpalEmpatica con musica de afecto

emocional de tristeza, ya que en esta banda spodialas emociones adaptadas en las
escenas de drama y ademas la musica va de la manias escenas narradas de la
pelicula. Se eligieron dos escenas para el analissical y visual de estos temas.

Del temaNow We Are Frese tomo parte de la cancién debido a lo extenkteda y
al ser este un tema de ambientacion para los oséfilitales, se decidié acortar el tema
ya que en el primer minuto del mismo se exponerahtprincipal de la pelicula y su

personaje.
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2.5.2 Corto Animado “SINTEL”

Este corto animado se encuentra libre de derechestd bajo licencia de Creative

Commons Attribution 3.0, fue creado por Colin Leyyse encuentra en la pagina

Blender siendo un Instituto de produccion audicaiisan Amsterdam, Holanda. Quiere

decir que esta pelicula puede ser utilizada carthld en el caso de edicién de sonidos,
cortar o alargar escenas, musicalizar, remezcland&drial y puede ser redistribuido en

cualquier tipo de medio o formato que sea posiata pualquier proposito, siempre que
sea atribuido el crédito a la persona que credodstay el Instituto.

El corto trata sobre una chica aventurera llamaidéelSque encuentra un pequefio

dragén con una ala rota, decidida a criarlo y kadth con el nombre de Scales, se
convirtié en su fiel compariero, compartiendo avegyuntos hasta que después fue
raptado por un dragon gigante, Sintel decide iuscéarlo en los pueblos hasta en las
partes mas peligrosas de las montafias y cuando peerbnsciencia durante una pelea
fue rescatada por un chaman el que la guia a umaafieo donde habita el dragdén

gigante que rapto a su compafiero.

Para musicalizar la escena se eligié en el minQtB9la 13:25 cuando la protagonista
Sintel al tratar de matar al dragdn, reconoce ¢atdz de su ala por lo que se da
entender que es su compafero Scales ya adulto.aEHeaccionar que mato a su
comparfiero vio en el charco de sangre su reflejesgubrido que ella habia envejecido
sin saber que ha pasado mucho tiempo buscand@amigo, en ese instante la cueva
comienza a derrumbarse y ella trata de huir misnteaa Scales muerto en la cueva.
Después de haber asesinado a Scales por errorey éstapado del derrumbe en la
cueva, observamos a la guerrera sentada juntoaaboeh Comienza a llorar pensando
gue su busqueda por afios ha sido en vano y enevezcdperar a su compafiero, lo
perdié por una confusién, cansada y derrotada ttataegresar a casa. La escena

termina cuando la cria de la criatura sin madrédéeseguirla hasta al final.
Comparacion entre ambas peliculas

Se eligieron estas dos peliculas que comparteérarg accion aventura y drama, con
la diferencia de que la pelicula El Gladiador es personajes reales y SINTEL es un

corto animado de fantasia. Ambos cortos tienensimaitud con respecto a las escenas
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finales por lo que son precisas para poder compstierproyecto.

La pelicula el Gladiador fue elegida especificamesh las Ultimas escenas de la
pelicula (la muerte del gladiador y la liberaci@lds esclavos) y la musica que Hans
Zimmer compuso seran analizadas para poder musicadn las escenas del corto
animado. En el corto animado SINTEL se eligiogustnte para las ultimas escenas (la

muerte del dragon vy el epilogo).

2.5.3 Analisis de “Honor Him”

Este tema es parte de la escena final de la pel8ladiador si puede encontrar en el
Anexo 1, este tema se esta realizado como un ppandeentrar a la siguiente cancién
que es Now We Are Free, dura 01:14 minutos, comicagte 3/4 tiempo lento 70 bpm

con afecto de tristeza, funcion empética y estia éonalidad de La mayor, sin embargo

en este tema se usa la relativa menor que serimé&iagi Eolico.
Reexpolsicion del
tema en
Intro @ Lietmotiv @ crescendo
| | |
Minuto H 00:00 a 00:09 }— 00:09 a 00:42 —| 00:42a 01:14

| |
Tniro Cue End Cue

Figura 2.1 Esquema de Honor Him

Elaborado por: Anthony Zambrano (2019)

Intro del tema minuto 00:00 a 00:09

En la figura 2.2, empieza sobre el acorde Fa#meesde el compas 1 hasta el compas
4, teniendo de orquestacion Four Way Closed en@eaiento de maderas, piano y
seccidn de cuerdas en la cual esta seccion usarlca de tremolo en dindmica piano,

la raiz del acorde esta en intervalo de octava ehtthelo y contrabajo.

Imagen 2.. escena de Gladiador (2000)
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Figura 2.2 Fragmento de Honor Him

Autor: Gilberto Spindola (2018)

En esta escena observamos el fallecimiento de Maxidespués haber matado a
Comodo y ordenar que liberen a los esclavos debye¢iucila se queda a su lado en sus
altimos minutos, le cierra sus ojos y comienzaeal mientras que los soldados rodean
el lugar, la musica es empética ya que la musicaovala narracién, también es de
funcién emocional por el aspecto dramatico de Ems y es musica extradiegetica
porque solo lo percibe el espectador.

En la escena Hans Zimmer desarrolla el caractéx pelicula con afecto de tristeza por
lo que este tema comienza con un tempo lento aeflig) en la escena la muerte del

personaje principal.

Parte A minuto 00:09 a 0:42

Como se puede observar en la figura 2.4, en el ésrBpnantiene la tonalidad de Fa#
menor es decir el 6to grado y se observa que gengbo débil esta el 3er grado de Fa#
menor que seria la triada de La mayor. En el carbpse analiza el acorde de Si menor
7 y se podra observar que hay una progresion esit resolver hacia el La mayor, se

analiza el 7to grado de Fa# menor que seria kdatiiieg Mi mayor que se analiza en el

30



compas 7 y compas 8. En el compas 9 se ve losgidudll de Fa#menor Edlico que
seria Fa#menor y Mi mayor, por ultimo en el comp@se encuentra el 6to grado de la
escala de Fa#menor que seria Re mayor.

El recurso melodico se encontro el arpegio de Rodmeomo un Leitmotiv para
representar al personaje Maximus en la escena, ca@mee en la figura 2.3 este
Leitmotiv posee movimientos ascendentes y descéesl@mtre sus frases usando los
arpegios del acorde , este recurso se usa en ltbelma iniciando del compas 5 hasta al
compas 26 . Se analiz6 recursos armonicos comosvor&sonos, octavas, triadas
mayores y menores hasta el recurso 2 way closedaju2 voces cerradas interpretadas
por el clarinete y la corneta en el compas 9 yTHImbién se analizé un patron de
acompafiamiento en la seccion en que el violin ¥, \#ola realizan movimientos
melddicos diferentes que la del chelo y contrabafoel cual hay ciertos movimientos

en la seccion del chelo que van desde intervalex@®as y movimientos de raiz y 5ta.

Imagen 1.2escena de Gladiador (2000)

Triada de F#min Amaj Bmin7 Triada de F#min ~ Emaj  Triada de Dmaj
Movimiento ascendente w“ deEmaj  Movimiento ascendente Movimiento descendente
““5 ! '/ s \
4 & o . o . o P =
o —
Arpegio Arpegio
Amal  Bmin7 ;
Triada de Dmaj Zmm/s C#min Cé#minll  F#min
Movimiento ascendente Movimiento descendente Triada de Emaj I
/ ALada de Linaj nota de paso
.‘3## < - £ f ; T
~ f T e - = - - 7
| ¢ —_— =

Arpegio Movimiento descendente y ascendente para concluir

Figura 2.3 Andlisis de Leitmotiv

Elaborado por Anthony Zambrano (2019)
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Figura 2.4 Fragmento de Honor Him

Autor: Gilberto Spindola (2018)

En la figura 2.5, en el compéas 11 se analiza wogresion de V-1 que seria el acorde
de Re mayor 7 en el tiempo fuerte y la triada deMayor en el tiempo débil, a
continuacion en el compas 12 se analiza la trisd&ldmenor pero en el tiempo débil
comienzo a agregar el séptimo grado para desarebléecorde de Si menor 7, en el
Compas 13 se analiza la triada de Mi Mayor, aqubserva una progresion de 11-V sin
resolver el primer grado. En el compas 14 se amddizriada menor de Do # Mayor
agregando la 11na como tension, en el compas abadiza la triada menor de Fa#. El
Leitmotiv se mantiene en la seccion de vientoseentervalos de octavas y unisonos, el
patrén ritmico de acompafiamiento anteriormentet@dalo se mantiene. En el compas
15 hay un crescendo y un roll en el timbal marcagldwescendo a la re exposicion del

tema.
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Figura 2.5 Fragmento de Honor Him

Autor: Gilberto Spindola (2018)
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En esta escena Lucila comienza a dialogar en &eogl mencionando a Maximus
siendo un gran soldado de Roma y que sea reconpadaenuchos. La musica es
empatica debido a que la musica va a de acuerddecararracion, Hans Zimmer
desarrolla la musica con el dialogo en la escegando con las figuras negras creando
un movimiento melddico lento y preciso, ya que are$cena sigue manteniendo el
afecto de tristeza por el tempo lento, con la esdalFa# menor Edlico y aplicando un
crescendo para la re exposicion del tema al mondmtevantar su cuerpo. También es

musica extradiegetica porque solo lo percibe et&splor.

Parte A1 minuto 00:42 a 01:14

En la figura 2.6 se observa la parte de la segdndonde se hace re exposicion del
tema ercrescendajue se repite desde el compas 16 hasta el corbpdes |2 figura 2.7,
con la misma progresion, manteniendo el leitmdéwnisma progresion armonica, los
mismos recursos melédicos-armoénicos con dinamica foerte y ciertas variantes en
cierto instrumento pero manteniendo su forma deposition basica. Por ultimo el
timbal mantiene el patron ritmico de la melodia comeompafnamiento hasta el final

que hace una variacion.

Imagen 2.3 escena de Gladiador (2000)
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Acompaiiamiento siguiendo la ritmica de la melodia y variacion al final

Figura 2.7 Fragmento de Honor Him

Autor: Gilberto Spindola (2018)

En esta escena Lucila ordena que lo sepulten coorhga que fue un soldado

importante de Roma y que lo veneren, los esclaveslgados romanos comienzan
cargar el cuerpo de Maximus y llevarselo del colipara rendir tributo. Hans Zimmer

repite este fragmento de la parte A cuando losesslcomienzan a cargar a Maximus
como un héroe que se sacrificO por los esclavosteanemdo el mismo caracter

empatico y con afecto de tristeza en el tempo leatola escala de Fa# menor Edlico.
También es musica extradiegetica porque solo lalpeel espectador.
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2.5.4 Analisis de “Now We Are Free”

TEMPO: 140 bpm

El Coliseo/ 7 Creditos
Intro Rubato Tema Principal
| i [
minto_[00:00 2 0025|0025 20056 |{00:56 2 01:47

Intro Cue Ending Cue

Figura 2.8 Esquema de Now We Are Free

Elaborado por: Anthony Zambrano (2019)

Inicio del cue minuto: 00:00 a 00:25 (EI Coliseo/lmo)

Este tema se lo puede encontrar en el Anexo 2a égura 2.9 podemos observar que
en la partitura, la cancién estad en 4/4 a un tedgd40 bpm y la tonalidad de La
Mayor, inicia con un intro en el compés 1 del teroa la triada de La Mayor como
unisono y después del compas 2 al 4 podemos vepraggesion de I-V-IV de La
Mayor, se podra ver en el andlisis el recurso arcodae las triadas en los violines y la
viola mientras que el Violonchelo y el Contrabaalizan voces unisonos, haciendo un
acompafiamiento en redondas. En cambio, en larguidkisica desarrolla la técnica de
ostinato que es un recurso de movimiento melodieosg repite constantemente y se lo
puede presenciar en la masica minimalista. Y ptmal el recurso ritmico se puede

analizar en las congas que son los responsablesa@lpafiamiento ritmico en todo el

tema, como también el bombo que marca en el tighmgrte seguido de un silencio de

\

un compas.

Imagen 2.4escena de Gladiador (2000)
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Figura 2.9 Fragmento de Now We Are Free
Musescore (2016) recuperado déattps://musescore.com/user/12563516/scores/2683566

En la figura 2.10, se expone el uso de los motmesddicos del ostinato que Hans
Zimmer usa de recurso para su composicion, la ¢giiandel compositor es el ritmo
melddico repetitivo que emplea la guitarra claseadizando una progresion de I-V-1V-
| desde el compés 1 y usando el acordeadl®ayor con la raiz y la quinta, luego en el
compas 2 usa los acortii Mayor y luego regresa Ba Mayor en el compas 3 para
resolver aRe Mayor manteniendo el mismo ritmo melddico en el compagste

recurso del obsnitato se repetira desde el compasta el compas 80.
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En la frase melddica podemos analizar el uso dédaica minimalista al inicio del

tema del compas 1 al 8, hay que recordar que le&cenfrinimalista son motivos que se

repiten constantemente. Podemos ver que la semifBaslel motivo 1 tiene una
variacion melddica diferente en la semifrase Bnalelivo 2.

’ Aot Motivo 2 (Obstinato)
A T —_— e | ~— =
'\'T/ﬁ[i_‘i_‘i_l |‘i_‘i_| I iIFIiIFI-‘I-J—I—.‘J_‘I-—m o e
v Al Ak L L A +3°%4d3d
semifrase A semifrase B semifrase A semifrase B
prp

’ O ﬁu‘# Motivo 3 (Obstinato) Motivo 4 (Obstinato)

AN P —— P —— P —

LS e I S S A A S A O A S O Y AP T o -
J eeggeeg|evssvIIy S ASE L A

semifrase A semifrase B m
semifrase A semifrase B

Figura 2.10 Fragmentode Now We Are Free

Musescore (2016) recuperado ddattps://musescore.com/user/12563516/scores/2683566

En la figura 2.11, se observa que los instrumemtmsga y bombo ejecutan un patrén
ritmico africano llamado Banaha.

g
(__‘;mgu_g IFII#—J'—ALE—N—JJ-J—J—’—J'—AQ—D—N—JJLJ—{

Bass Cnam }—N

-

P

IRecm'so ritmico

Figura 2.11 Fragmento de Now We Are Free

Musescore (2016) recuperado dédattps://musescore.com/user/12563516/scores/2683566
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En la figura 2.12 se podra ver el uso de las taatksde el compas 5 comenzando con
la triada de La Mayor, del compas 6 al 7 notamasapmienza a cambiar la forma de
componer triadas a Drop 2, no olvidemos que el 2rep un tipo de acorde que se basa
en 4 notas y que consiste en que la segunda nbtralele baja a una octava con el
objetivo de embellecer la estructura del acordenpién podemos ver del compas 8 al 9
el mismo movimiento y aparte hay una progresiérVdeen la que resuelve al 9no
compas. Desde el compas 5 hasta el compas 15 ancsentra mucho movimiento
melddico ya que este intro solo tiene el uso dentdas redondas hasta que el compas

16 se pueda analizar el movimiento melddicordieato
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Figura 2.12 Fragmento de Now We Are Free
Musescore (2016) recuperado déattps://musescore.com/user/12563516/scores/2683566
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En el fragmento de la figura 2.13, se puede obsenna progresion de V-I-IV siendo

La Mayor como el centro tonal, en el compas 10 \wehaotriada de Mi Mayor 7

resolviendo hacia La Mayor en el compas 11 y lusgalirige hacia Re7 (9) durando

esta triada desde el compas 12 hasta el compasnib €| 4to grado de la tonalidad.
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Figura 2.13Fragmento de Now We Are Free

Musescore (2016) recuperado déattps://musescore.com/user/12563516/scores/2683566

En esta escena se observa al personaje Juba,diadglaque fue liberado, enterrando

unos mufecos que representaban a la Familia deegur amigo Maximus en la cual

rezaba por ellos hasta su muerte. Hans Zimmer emtla musica con caracter

empético ya que va de acuerdo con la narrativa ésdena, tiene el afecto de felicidad

ya que el tempo es rapido y el recurso armonicanagor por lo que representa la

libertad de Juba. También es musica extradiegpticgue solo lo percibe el espectador.
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Secuencia minuto: 00:25 a 00:56 (Verso 1/Rubato)

En la figura 2.14, en compas del 15 al 18 el contposa utilizado una melodia
basada en la escala de La Mayor, aqui podemoganias frases melodicas encima del
ostinato, esto nos confirma que hay posibilidaccalmbinar masica minimalista con
contrapunto, 0 sea crear una frase que se muewpdndientemente, las frases
melddicas tienen caracter independiente y expreswalecir se utiliza el movimiento

melddico delrubato mientras que la viola, violonchelo, y el contrabl acomparian,

también desde el compas 15 el bombo produce netasgtas en los tiempos fuertes.

F

Imagen 2.5escena de Gladiador (2000)
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Figura 2.14 Fragmento de Now We Are Free
Musescore (2016) recuperado ddattps://musescore.com/user/12563516/scores/2683566

42



Del compéas 19 al 22, expuesto en la figura 2gk5 podra ver la continuacion del
fragmento del movimiento melddico del Rubato, @&nmlelodia que interpreta la voz
solista (Solo), también se encuentra la funciéwatzs cuartales en el violin | y 1l del
compas 19 al compas 21 seguido de una triada denEaér, el contrabajo toca la linea
melddica a una octava descendente, también vengosegencuentra una progresion de
grados ascendentes de IV-V-VI y por ultimo se podraque la segunda Conga del
compas 19 comienzadesarrollar notas negras seguidas.
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Figura 2.15Fragmento de Now We Are Free
Musescore (2016) recuperado ddattps://musescore.com/user/12563516/scores/2683566
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En el compas 23, en la figura 2.16, del siguiératgmento se analiza el uso Sol# dism
siendo el 7mo grado dirigiendo hacia La Mayor ecophpas 24, después en el compas
25 regresa a G#dism sin embargo en el tiempo fuedda triada de Mi dominante que

resuelve hacia La Mayor en el compas 26.
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Figura 2.16 Fragmento de Now We Are Free

Musescore (2016) recuperado déattps://musescore.com/user/12563516/scores/2683566

En el compas 27 y 28 del siguiente fragmento, gl 7, se desarrolla la progresion
de 1I-V sin resolver hacia La Mayor, se observa gnesl compéas 28 se usa un acorde
particular que en este caso seria el Mi7sus4, desiacar que el uso de este acorde es
comun en la musica contemporanea como el Jazensiargo del compas 29 a 30 se

desarrolla la triada mayor de Mi Mayor.
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Figura 2.17 Fragmento de Now We Are Free

Musescore (2016) recuperado déattps://musescore.com/user/12563516/scores/2683566

A continuacion en el compéas 31, figura 2.18, seaieBa el acorde de Re mayor 7

dirigiendo hacia la triada mayor de Mi en el comBassin embargo se podra observar
una progresion de IV-V sin resolver al 1ler gradaya en el compas 33 se encuentra la
triada menor de F# siendo el relativo de La Mayambién en el compas 33 se podra

ver el desarrollo de la segunda conga usando casarelos tiempos débiles.
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Figura 2.18Fragmento de Now We Are Free
Musescore (2016) recuperado ddattps://musescore.com/user/12563516/scores/2683566

En este fragmento de la escena Juba comienza adisgpde su amigo Maximus
agradeciendo por haber sido liberado como al @stios esclavos de Roma deseando
qgue en la préxima lo pueda ver de nuevo pero napora. La cancion es de musica
empética ya que se adapta con la narrativa deémastiene funcion emocional ya que
ayuda el efecto emotivo de la escena, también téeeto de felicidad por el tempo
rapido de 140bpm con la escala de La mayor quessepta la liberacion de los
esclavosTambiéen es musica extradiegetica porque solo lalpeel espectador.
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Secuencia 00:56 a 01:47 Ending cue (Créditos/Temaritipal)

En esta parte del tema se podra observar que aldemienza a usar la relativa menor
de La que seria el Fa# Edlico, este fragmentoetieh tes similar al del tema Honor Him
con el leitmotiv del personaje Maximus, en vez de i tema con compas 3/4 se
modificé para desarrollar en 4/4 usando diferent#as como negra con punto. En el
compas 34 al 37, figura 2.19, se observa el uda pgeogresion 1I-V-I (Fa# menor — Sl
menor7- Mi Mayor7) produciendo movimiento de fraggslodicas, también podemos
ver que el Arpa interpreta la linea melédica hagia octava ascendente desde el
compas 34 al 48. Ademas se podra observar que €origa | se desarrolla en el
compas 35 grupos de corcheas en el tiempo fuentecpmpas 36 tambiéen desarrolla el
uso de las semicorcheas en el tiempo fuerte. Tamd@epodra observar el mismo
Leitmotiv que representa al personaje Maximus camtiipacion al tema principal de
los créditos iniciando del compés 34 hasta al @2 de la figura 2.23.
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Figura 2.19 Fragmento de Now We Are Free
Musescore (2016) recuperado dédattps://musescore.com/user/12563516/scores/2683566
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Figura 2.20 Fragmento de Now We Are Free
Musescore (2016) recuperado déattps://musescore.com/user/12563516/scores/2683566

En el siguiente fragmento de la figura 2.21, smientra la repeticion del compas 34 al
48, en el compas 49 hasta en el compas 62 deulaaf®y23 con los mismo recursos de
triadas, voces unisonos, octavas ascendentes,tiedtosque interpreta la guitarra
clasica y por ultimo el ritmo de las congas.
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Figura 2.21 Fragmento de Now We Are Free
Musescore (2016) recuperado déattps://musescore.com/user/12563516/scores/2683566
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En la figura 2.22 se analiza un fragmento de lagaoen la que comienza a realizar

semicorcheas en el tiempo débil del compas 50.

Figura 2.22 Fragmento de Now We Are Free
Musescore (2016) recuperado déattps://musescore.com/user/12563516/scores/2683566
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Figura 2.23 Fragmento de Now We Are Free
Musescore (2016) recuperado dédattps://musescore.com/user/12563516/scores/2683566
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Este es el final de la escena en la que se podra gba marcharse del coliseo romano
abandonado con el recuerdo, mientras que la camidegm el atardecer hasta que cierra
la pelicula con los créditos. La musica sigue Sieathpatica por la narrativa de la

escena, tiene la funcion emocional por que resdlispecto emotivo y dramatico, el

afecto es de felicidad sigue representado por mpaerapido de 140 bpm con la

armonia de La Mayor representa el afecto de felitigor la liberacidon de los esclavos
sin embargo, del compas 34 al compas 62 se enauamtfragmento del tema Honor

Him en la que representa a Maximus con su Leitnmegie fragmento se realizo con la
relativa menor Fa# menor EOlico por lo tanto tiafecto de tristeza y su funcion se

convierte metatextual porque re expone el temacipah del personaje Maximus. En

conclusién el final puede representar tristezalponuerte de Maximus y re expone el

tema principal con el Leitmotiv, pero a la vezdilad por su acto heroico de liberar a
los esclavos de RomaTambién es mausica extradiegetica porque solo loilperel

espectador.

2.5.5 Resumen de los recursos obtenidos

De las entrevistas y el Masterclass online se odrtorn los siguientes recursos: El uso
del muro de sonido, el tempo que lo define entra B0 bpm como gusto personal del
compositor, llamada y respuesta (call and responsda autodefinicion de sus

composiciones como “sencillas”.

De los recursos obtenidos de los temas analizaolosionos recursos musicales tanto
como la forma de la cancién que comprenden intrcdones, versos, tema principal
(Leitmotiv) y Ending, recursos melddicos como dlrado, también recursos armonicos
como Drop 2, Double Lead, Octavas, también analizalos recurso de film scoring
como el uso del LeitMotiv y su andlisis en cuantmavimiento melddico y fraseo,
musica empatica y minimalista. También pudimos t&tas recursos ritmicos como el
ritmo africano banaha con los instrumento de Cgngasderetas y el bombo, recursos
ritmicos de acompafiamiento observado en la sead&rcuerdas con su propio
movimiento intervalico, con esto nos servira pare@ac la composicién usando los

recursos del compositor Hans Zimmer y recursostaes del Film Scoring.
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Tabla 2.2 Resumen de resultados de analisis de HorHim

Secuencia

Anéalisis

00:00 a 00:10 (Inicio del Cue)

Musica extradiegetica, Musica empat

ca

con funcién emocional dramatico, afecto

de tristeza utilizando tempo lento y con
escala de Fa# menor Edlico.

00:10 a 00:42

Musica extradiegetica, funcion emocion
afecto de tristeza, tempo lento y la esq
de Fa# menor Edlico.

00:42 a 01:14 (Final Cue)

Mdusica extradiegetica, Musica empéat
con funcibn emocional, tiene afecto

la

al,
ala

ca
de

tristeza en el tempo lento con la escala de

Fa# menor Eodlico.

Elaborado por: Anthony Zambrano (2019)

Tabla 2.3 Resumen de resultados de analisis de No\We Are Free

Secuencia

Analisis

00:00 a 00:25

Musica extradiegetica, Musica empati
afecto de felicidad por el tempo rapidag

por el recurso de la escala mayor, Fungi

Emocional y la técnica de ostinato.

00:25 a 00:56

Mdusica extradiegetica, Musica empati
Funciéon Empética afecto de felicidad
la escala mayor, y por el tempo rapido
técnica de ostinato y Rubato.

00:56 a 01:47

Musica extradiegeticaMusica empatica
Funcion Metatextual, afecto de triste
escala de Fa# menor Edlico del compas
a 62 con la técnica Leitmotiv y afecto
felicidad por la tempo rapido.

za
5 34
de

Elaborado por: Anthony Zambrano (2019)
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CAPITULO III: LA PROPUESTA

3.1 Titulo de la propuesta

Composicion para el fragmento del corto animadNTHL” basandose en los recursos
de orquestaciéon de Hans Zimmer.

3.2 Justificacién de la propuesta

Esta propuesta se tomé como investigacion comjetivo de transmitir conocimiento
de film scoring para la persona que no tiene sritei lenguaje musical pero que puede
aprender mediante conceptos basicos y que pueda étrinterés de explorar esta
carrera artistica, también este proyecto busca tapqrara la comunidad de
compositores que tienen el interés de componersteqna buscan recursos de film
scoring mediante el analisis compositivo de Hanmrdér y el corto animado
“SINTEL". El valor de este trabajo es importantegpan musico que busca ampliar su
conocimiento musical sobre todo en la rama del fdgoring ya que muchos
compositores tienen sus propios recursos y hadbilidara desarrollar un producto
rentable en la carrera de cine, con la ayuda derdgursos compositivos y las
herramientas que se usa a diferencia de otros secudel Film Scoring. Este
conocimiento es practico porque se trata de exjeaitian los recursos que Hans Zimmer

usa en sus peliculas para llevar a cabo un resultad

3.3  Objetivo

Musicalizar fragmento seleccionado de la escena adelo animado “SINTEL”
basandose en los recursos compositivos y sonoresmigositor Hans Zimmer.
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3.4 La Escena del corto animado “SINTEL”

En el corto animado se escogid la escena final psaa el afecto de tristeza ya que
tanto la escena final de Gladiador como la de SINT&presentan la pérdida de un
personaje importante en la pelicula, aqui se Keéizomposicion usando los recursos
mediante las herramientas como programa Finale,bloscos de sonido para la
exportacion de archivos midi y el programa Cubeas® pa edicion de musica con el

video.

3.5 Descripcién

El proceso compositivo

Para este proceso, se describiran las secuenclasgde ocurre en la escena del corto
animado “SINTEL” mientras se monta la composicidénsival creadas por el autor
Anthony Zambrano cuyos nombres de las cancione$Td@nDragon” y “Final Scene”,
también se describio los tipos de instrumentos spieitilizd, las técnicas de Hans
Zimmer (recursos melédicos, armonicos, ritmicosi¢ fueron extraidos de los temas
comoNow We Are Freg Honor Himademas de la informacion obtenida de entrevistas
y cursos online para la escena como: “Muro de S0nid funcion emocional de la
pelicula, el tempo, la llamada y respuesta (call smsponse), los recursos de film
scoring como el uso de la musica empatica pararrddiaa la escena, la musica
extradiegetica que indica que solo lo escucha mtatador, el cue como herramienta
importante que marca el inicio y el final del fragmo que se usé en el cortometraje
animado, también el recurso de la teoria de lest@$ que en este caso, el fragmento
de la escena que se eligi6 representa la de &igge® contrario a la escena original que
evoca liberacion y estad en tono mayor, se toméeet@ade la composicioHonor him
pero se usan los recursos antes mencionados) gael@ cancion sera de manera lenta
con la escala Edlica de Si menor y aparte se usdogimiento melddico delubato
(tomado deNow We Are Fré@amplementando en el Violin |, siendo la nota pipat del

tema.
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3.5.1 Creacién de la composicion “The Dragon”

La Cancion “The Dragon”, creado por el autor Anth@ambrano, tiene una duracion
de 01:10 minutos, el compas se los estableci@dn(mismo compéas ddonor Him ,
tempo lento 74 bpm (dentro del rango de Hans Zimenére 70 a 80 bpm) con afecto
de tristeza, funcion empética y esta en la tondlaka Re, sin embargo en este tema se

uso la relativa menor que seria Si menor Edlico.

TEMPO: 74 bpm The Dragon

Afecto de Tristeza

Intro @ m Bndge Tap Ending|
uuuuauu 12 |—00:12 a 00:41|— 00:41a 00:56 [—00:56 a 01:10

Figura 3.1 Esquema de la composicion

Elaborado por Anthony Zambrano (2019)

3.5.2 Instrumentos Musicales

Para la musicalizaciéon se utilizaron ciertos insentos del tem&lonor Him como la
seccion de cuerdas (2 violines, 1 Viola, 1 Violagloh 1 Contrabajo y Arpa), la seccion

de vientos (Flauta, Oboe y Corno Francés) y deuBgne el Timbal.
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Figura 3.2 Instrumentos

Elaborado por Anthony Zambrano (2019)
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La secuencia 00:00 a 00:12 Inicio del Cue

En la composicién esta en la tonalidad de Re mpgon se usoé el relativo menor Si
menor Eolico, esta tonalidad permanecera en toten®l y el tempo es de 74 bpm, este
tema se lo puede encontrar en el Anexo 3. Comenzamdh figura 3.3 del compas 1 al
compas 5 se realizé la técnica tremolo (tomadaadatfoduccion analizada del tema
Honor Him) con los dos violines en lugar de la seccion cetoplomando solo la idea
del tremolo, también se desarroll6 el Two Part Sofi el violin 1 manteniendo la nota

Si mientras que el violin 2 toca la escala de Sion&odlica descendente.

cerne THe DrRaGoN
AnTHoNY ZamBRANO
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ot [
i
N
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N
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—
" TS Fle S 51 Wisee
Views | #.— =
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CALR| _.: "‘.i = - = ‘:‘ =
visLi [ : = = = =
[Ty == 1
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"
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L
Hage {
(BEE= = =

Triul

Figura 3.3 Fragmento de The Dragon

Elaborado por Anthony Zambrano (2019)
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Imagen 3.1escena de SINTEL (2010)

En esta escena se observa al dragén herido e msgdefeirando a Sintel mientras que
ella apunto de matarlo se detiene y observa alaldragdn que tiene la misma cicatriz
de Scales, por lo que en ese instante lo recorlacanusica es empatigaor la
adaptacion con la narrativa, también tiene fune@gmcional por el caracter dramatico
de la escena, la musica es extradiegetica pordadospercibe el espectador y también
tiene afecto de tristeza por el tempo lento y &akesde Si menor Edlica.

La secuencia 00:12 a 00:41 parte A

En la figura 3.4 se podra analizar el uso de lenéomusical planteada étonor Him
siguiendo del intro al tema principal con su Leitwmaespectivo, se tomaron los
parametros melddicos del Leitmotiv del ter@nor Himpara componer este Leitmotiv
(movimiento ascendente y descendente de arpegime &ases), en este caso el
Leitmotiv representa al dragon Scales y se encai@rmirla seccion de vientos (Flauta,
Oboe y Corno Francés) y el Arpa, tocando en vooé&sonos del compas 6 al compas
13 de la figura 3.5. En el compas 6 se podra obsarlvuso de triada de Si menor,
mientras que del compas 7 al compas 10 se encuertes de Four Way Closed, en el
compas 11 y 12 también se encuentra triadas y Way Closed en el compas 13.
Dentro del acompafiamiento en la seccion de cusalaplicd el patrén ritmico usado
por Hans Zimmer y el movimiento intervalico situadn el Chelo. Como recurso
ritmico el timbal sigue el patron ritmico de la o@ia como en la cancidhonor Him

En toda la seccion se podra ver que hay uso degwiog I-VI-II-V (no se siguio la
progresion usada por el compositor estudiado),| @erapas 11 hay uorescendaue
hace resaltar el Leitmotiv hasta el compas 12 equiase re expone el Leitmotiv con

una dindmica mayor.
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Figura 3.4 Fragmento de The Dragén

Elaborado por Anthony Zambrano (2019
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Figura 3.5 Fragmento de The Dragon
Elaborado por Anthony Zambrano (2019)
En la figura 3.6 se observa la re exposicion déhiativ y el tema que esta en la figura
3.5 solo que esta en dindamioaezzoforte posee la misma forma de composicion

resaltando los patrones ritmicos, movimientos watigzos y patron ritmico en el
Timbal.
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Figura 3.6 Fragmento de The Dragon

Elaborado por Anthony Zambrano (2019)

En esta escena se podra observar al dragon Sesasgiando, mientras que Sintel al
ver su reflejo en el charco de sangre, observanggjecimiento por todos los afios que
ha pasado buscando a su amigo para al final corleteror de matarlo con la lanza. La
musica es empatica, también es extradiegetica pasqlo lo percibe el espectador,
tiene funcion emocional y es de afecto de trisfmael tempo lento y la escala de Si

menor Edlica.
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La secuencia 00:41 a 00:56 Puente (Bridge)

Esta seccidon no existe en la forma musical origieata secciébn es propuesta del
compositor. Se cred esta seccion con el motivondeteincidir en la exposicion del

Leitmotiv principal nuevamente.

En este fragmento de la figura 3.7 se podra obsealarpa tocando una pequefia
variacion melodica similar al Leitmotiv como puemiara llegar al Ending Cue (Cue
Final) desde el compas 18 al compas 23 mientradagaeccion de cuerdas (Violinl,
Violin 2, Viola, Violonchelo y contrabajo) siguiemdel mismo patrén de
acompafiamiento (movimiento arménico, movimientervlico, patrén ritmico en el
timbal). En el compas 23 hay un roll en crescenal@ plenotar la muerte del dragon

mostrada en escena, e ir al final del tema.
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Figura 3.7 Fragmento de The Dragon

Elaborado por Anthony Zambrano (2019)
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Imagen 3.2 escena de SINTEL (2010)

En esta escena, se observa a Sintel impactadagmid que esta pasando en relaciéon
con Scales y el tiempo que ha pasado desde quagtazlo, ella al ver que la cueva se
esta derrumbando, también ve a Scales dando sooufiuspiro antes de morir. La
musica sigue siendo empatica, también es extradiagporque solo lo percibe el
espectador, tiene funcién emocional y afecto déetza por el tempo lento y la escala de

Si menor Edlica.

La secuencia 00:56 a 01:10 Ending Cue

En el fragmento de la figura 3.8 se podra obsdavt&cnica Two Part Soli de Si menor
Edlica del compés 24 al 29, el Violin 1 mantienentda Si, mientras que Violin 2
realiza movimientos melddico hasta que terminarem actava descendente de la nota
Si.
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Figura 3.8 Fragmento de The Dragon

Elaborado por Anthony Zambrano (2019)

Imagen 3.3escena de SINTEL (2010)

En esta escena se podra observar a Sintel miraBdales ya muerto mientras que huye
de la cueva. La musica sigue siendo empatica wadirgetica con funcion emocional,

también tiene afecto de tristeza por el tempo lgrgoescala Si menor Edlica.
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3.5.3 Creacién de la composicion “Final Scene”

Perdida/Nostalgia

TEMPO: 70 bpm

Intro Rubato (1:33 a 1:40) hli,ie:tﬂoé'?;les Bridge(puente) | Leitmotiv de Scales|
| [ |

Tiempo —| 01:10a 01:18 01:18a 1:58 (1:38 a 02:14) 02:14 a 03:24
I I L | il
Despues de la Sintel en llanto Regreso a Casa/Hijo de Scales || Creditos
muerte de Scales [ |
Ending Cue

Inicio del Cue

Figura 3.9 Esquema de Final Scene

Elaborado por Anthony Zambrano (2019)

3.5.4 Instrumentos Musicales

Para la musicalizacion se utilizaron los mismogrimsentos que en la pelicula del
Gladiador Now we are freecomo la seccion de cuerdas (2 violines, 1 Vidla,

Violonchelo, 1 Contrabajo), Piano, Guitarra Clasid@ercusiones como Conga,
Pandereta (Tambourine) y el Timbklgnor Him). Por altimo se le agrego una Ocarina

y un Shaker como formato propio para la orquestacio

Vioun |

Piano

Vioun Il

SLASSICAL GUITAR
Viowa

Conch DruMs
Ceuo

TiMeaN!
OCARINA

TAMBOURINE

DousLe Bass

LI 3

MAalhiu

SHAKERS

Figura 3.10Los instrumentos

Elaborado por Anthony Zambrano
(2019)
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La secuencia 01:10 a 01:18 Inicio del Cue

Esta forma est4 tomada del teNaw We Are Freen la que empieza como un intro, en
esta composicion esta en la tonalidad de Re magmar e uso el relativo menor Si
menor Eolico, esta tonalidad permanecera en toten&l y el tempo es de 70 bpm, este
tempo no es del temidow We Are Frealebido a diferentes contextos en el que esta
siendo el original una escena alegria por lo qusudempo es acelerado caso contrario
a esta escena cuyo contexto es triste, se desigamgo 70 bpm que esta en el rango
propuesto por Hans Zimmer, este tema se lo puezntsgar en el Anexo 4.

En la figura 3.11 se desarrolla del compas 1 alpdmm realizando una progresion
armoénica de I-VI-1I-V que resuelve a Si menor rigpitlo también del compas 5 al 8, se
uso el recurso del ostinato (tomado del tévoav We Are Freeen la guitarra clasica
para interpretar desde el compas 1 hasta el co8fhae recurso arménico se tomo el
movimiento de acordes de triada en ritmica de r@@®ncomo Hans Zimmer realizaba
para la composiciéon de la pelicula de Gladiador .

FINM. SCENE ANTHONY ZAMBRANO
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Figura 3.11Fragmento de Final Scene

Elaborado por Anthony Zambrano (2019)
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Esta secuencia ocurre después de matar a su Cam@gaes por error y el derrumbe
de la cueva, se podra observar a la Guerrera seeta@dl barranco junto a un arbol
pensando en la situacion de la muerte de Scalds.iBplementd masica empética por
que va de acuerdo con la narrativa, tiene la fumermocional por aspecto dramatico de
la escena, también el desarrollé del afecto deera por el tempo lento y la escala de

Si menor Edlica adaptando con la escena dramatica.

Imagen 3.4escena de SINTEL (2010)

Secuencia 01:18 a 01:58

En la figura 3.12 se observa que el Violin 1 intet@ la melodia con la técnica del
Rubatodesde el compéas 9 al 16, eRigbatose obtuvo del tema Now We Are Free, se
mantiene acompafiamiento ritmico de redondas ecukaslas, usando triadas sobre los
acordes de Si menor y Sol mayor doblando una oadagaendente en el contrabajo
desde el compas 9 a 12. En el compas 12 se agredditmotiv nuevo para un
personaje nuevo que aparece que es el hijo desSeslte Leitmotiv que da paso a una
nueva seccion es propuesta del compositor, no seeptra en el arreglo analizado
original. Para ese Leitmotiv se siguen parametre®dicos de arpegios ascendentes y

descendentes que se encontraron en el Leitmotiv.

Se uso el recurso Call and Response de Zimmer kaitehotiv del hijo de Scales lo
cual no resuelve meldédicamente, porque segun aehwgto del corto animado no se
sabe lo que pasara después, lo que dejara comalnafiierto de lo que depare entre

Sintel y el hijo de Scales. Por ultimo hay que nmmar el desarrollo de la
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interpretacion de la Conga, la pandereta y el bombe siguen con el patron ritmico de

banaha del tema Now We Are Free y comienza a emgésale el compas 9 hasta el

compas 17.
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Figura 3.12 Fragmento Final Scene

Elaborado por Anthony Zambrano (2019)

En esta escena se observa el desahogo de Sintelg#ndida de Scales, al darse cuenta
que ha recorrido un largo camino por mucho y quinal todo fue en vano, en esta

escena contiene emociones de melancolia y per@idaesta escena también se
desarroll6 la musica empatica, con la funcion eowali por el drama de la escena,

también tiene afecto de tristeza por tempo lentola@scala de Si menor Edlica.

Imagen 3.5 escena de SINTEL (2010)
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La secuencia 01:58 a 02:14 (Leitmotiv del Hijo decales/Puente)

En la figura 3.13 desde el compéas 17 al compasedgesarrollo el Leitmotiv del hijo
de Scales bajo los parametros del Leitmotiv origioano son los arpegios de Si menor
Eolico y el movimiento melédico ascendente y dedeate, este motivo el piano
realizando voces octavas mientras que el resta dedcion de cuerdas como la viola,
violonchelo y el contrabajo hacen el mismo patréradompafiamiento asi mismo como

la seccion de percusion.
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Figura 3.13Fragmento de Final Scene

Elaborado por Anthony Zambrano (2019)

Imagen 3.6escena de SINTEL (2010)
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En esta escena se observa cuando Sintel cansadi, Zeleprimida por la muerte de

Scales decide tirar sus armamentos abandonandpgadbregresar a casa sin voltear
atras, sin embargo podemos observar que el hifficedkes ahora huérfano decide seguir
a la guerrera, analizando la situacion en la queaquhaya una oportunidad de la
protagonista principal en la que pueda redimirséoda culpa. La musica es empatica
por la adaptacion con la narrativa, es extradiegepporque solo lo percibe el

espectador, también tiene funcién emocional paraehcter dramatico de la escena y

también tiene afecto de tristeza por el tempo lgritoescala de Si menor Edlico.

La secuencia 02:14 a 03:24 Cue Final

En la figura 3.14 desde el compas 21 al compas38expone el Leitmotiv principal

como en el tema Now We Are Free en donde los ao®dié reexpone el tema principal
del Gladiador (Leitmotiv), se mantiene el acompa@ato ritmico en redondas de la
seccion de cuerdas, se mantiene el ostinato y senebvariaciones ritmicas de la
seccion de percusion agregando un Shaker. Este genexpone dos veces bajo los

mismos parametros terminando en el compas 36fiputa 3.15.
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Figura 3.14 Fragmento de Final Scene

Elaborado por Anthony Zambrano (2019)
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Figura 3.15Fragmento de Final Scene

Elaborado por Anthony Zambrano (2019)

DIRECTED By

COLIN LEVY

Imagen 3.7escena de SINTEL (2010)

Este el final de los créditos donde se mantiemadsica con Leitmotiv de Scales hasta
cerrar la pelicula. La musica es empatica por &pttion con la narrativa, también es
extradiegetica porque solo lo percibe el espectagtoreste caso su funcién es
metatextual por que resalta el cancion de The Drago el Leitmotiv de Scales y de

afecto de tristeza por el tempo lento con la est&ldi menor Edlica.
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Tabla 3.1 Resumen de recursos compositivo de The &yon para la escena de

SINTEL

Secuencia

Analisis

00:00 a 00:12 Inicio del cue

MuUsica empatica, Musica extradiegetica,
funcion emocional, afecto de tristeza por
el tempo lento y la escala de Si menor

Edlica.

00:12 a 00:41(Leitmotiv)

Leitmotiv en crescendo musica empatic

a,

Musica extradiegetica, funcion emocional,

afecto de tristeza por el tempo lento
escala de Si menor Edlica

00:41 a 00:56 (puente)

la

Mdusica empatica, Musica extradiegetica,
funcién emocional, afecto de tristeza por
el tempo lento y la escala de Si menor
Edlica. Uso de patron melédico en el arpa

como puente para llegar al Ending cue.

00:56 a 01:10 Ending Cue

Mdusica empatica, Muasica extradiegetica,
funcién emocional, afecto de tristeza por
el tempo lento y la escala de Si menor

Eodlica.

Elaborado por: Anthony Zambrano (2019)

Tabla 3.2 Resumen de recursos compositivo de Fin&lcene para la escena de

SINTEL

Secuencia

Analisis

01:10 a 01:18 Inicio del Cue

Musica empética, Musica extradiegeti
afecto de tristeza por el tempo lento
escala de Si menor Edlico.

01:18 a 01:58

Musica empatica, Musica extradiegeti

funcién emocional, afecto de tristeza por

tempo lento y escala de Si menor EOli
Rubato.

ca,

01:58 a 02:14

Musica empética, Musica extradiegeti
tiene funcion emocional, afecto de triste
por el tempo lento con la escala Si me
Edlica y Leitmotiv del hijo de Scales.

Ca,
pZa
nor

02:14 a 03:24 Final Cue

Musica empatica, extradiegetica, afecto
tristeza por tempo lento con la escald
menor Eoblica, Funcidbn Metatextud
Leitmotiv del tema principal como i
exposicion.

de
Si

=

Elaborado por: Anthony Zambrano (2019)
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3.6  Montaje de Audio y Video

Terminado las composiciones de los dos temas progtama Finale 2014, se realizo
exportacion de cada instrumento en archivo Midigpaonvertir en sonido real con el
banco de sonidos de la pagina Web Solmire.comyugasq exportara a un archivo mp3

de la composicion yatransformada

& - ’ /)

(s ;.a’},{:.( HeLHe

Mhidivo Mpd  Aidoso Sheet Musie  Migd Edfi . Chosde Py
MIDI to MP3 Online Conmverter

Balect Midi EgfCLFnNar S

Figura 3.16 Exportacion de Midi a Mp3.

Elaborado por Anthony Zambrano
(2019)

En Cubase se logré sincronizar los tiempos y editada audio del track del
instrumento, también se pudo ajustar el audio slesaenas en la que solo permanece la
sonorizacion de las acciones, mientras se introducemposicion realizada, en el tema
Final Scenegue fue puesto en la Ultima escena de SINTEL@® Ieealizar el muro de
sonido, haciendo que cada track se duplicara mardiezar los sonidos dejando solo el
eco de cada instrumento, mientras que el tracknatiglel instrumento se mantiene,
también se le asignd a cada uno el efecto de renailbn logrando que el tema tuviera

mas cuerpo y haciendo que el efecto sonoro seamni@giecido.
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Figura 3.17 Muro de Sonido.

Elaborado por Anthony Zambrano (2019)
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CONCLUSIONES

. Las experiencias de este proyecto fueron muy isé@tes, porque se adquirio
conocimientos nuevos sobre el Film Scoring, adedgsaber obtenido informacion
muy relevante sobre la forma de componer musica meliculas del famoso

compositor Hans Zimmer mediante su Masterclass®nlisus canciones.

. Para la realizacion de este trabajo se tomoO enidayasion los recursos
tecnoldgicos que estén al alcance del autor, prigelsia realizar un trabajo parecido a
los que realizaba el compositor Hans Zimmer, egasise trabajé con programas como

cubase, finale, y el banco de sonido SOLMIRE.

. Mediante el analisis de la musica y escenas dpdidsula “EL Gladiador”, se
realizd la seleccién de las escenas del corto amdm&SINTEL” mediante el programa
Cubase. Al analizar los temas de Zimmer se ohtowiBs recursos compositivos de su

musica basados en lo que pasa en cada parte escss.

. Finalmente se logré aplicar ciertos conceptos dat Scoring, como también
los recursos obtenidos de Hans Zimmer que fuerahzados para musicalizar el corto
animado “SINTEL” como producto final, con resultaduositivos de este trabajo para

la comunidad de compositores de la carrera Filnmi&g.o
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RECOMENDACIONES

Se recomienda a las personas que tienen intersreleder estos recursos compositivos

para un cortometraje o largometraje:

Antes de comenzar con el proceso de composicidgreessario que se revisen
las fuentes bibliograficas y de video para laizealdn de la composicion

musical, y los recursos tedricos suficientes paegara la calidad del producto.

Para la realizacion de un trabajo de musicalizacéndebe contar con una
maquina que pueda soportar el peso necesario marapflogramas de
composicién, grabacién y edicién. Si no es posfmder grabar sus propios
instrumentos musicales es necesario usar comonaiteas los bancos de
sonidos que estén disponibles a su alcance, ehattes el mayor recurso para
encontrar estas herramientas asi sea de descatis gr hasta pagarlas de

acuerdo a su presupuesto.

Antes de comenzar a componer la musicalizacionnenpelicula es necesario
analizar la historia de la pelicula, asi sea viealdfilm o usando la historia

escrita por la persona que dirige o produce edtautee para poder entender de
lo que se trata. Asi también se debe considesaaspectos emocionales de la

pelicula y sus personajes para desarrollar eldgpmusica que sea favorable.
La experiencia adquirida en la elaboracion de gstducto es importante. Debe

incentivar a quienes tienen vocacion para incussi@m esta carrera, en la que

van a desarrollar sus destrezas en el arte dedeanu
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ANEXO 1 Honor Him

Honor Him- Hornra-o ( O Gladiador) - Hans Zimmer
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ANEXO 2 Now We Are Free

s Gladiator - Now \We Are Free

ranscrbed by franscription2
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ANEXO 3 The Dragon

THE DRAGON

ANTHONY ZAMBRANO
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The D2AGON
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ANEXO 4 Final Scene

FINAL SCENE
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