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RESUMEN

Este La musicalizacién del corto animado “Sintel” se desarrollé con el fin
de aportar con un producto que ayude a futuros musicos con respecto a la

creacion de trabajos de composicion de musica incidental.

El presente trabajo de investigacion se focaliza en la musica para cine,
partiendo del andlisis compositivo de Alan Silvestri y conceptos del film
scoring, se investigd aspectos técnicos de orquestacion, composicion y
escritura musical y posteriormente se realizd6 una composicion de musica
incidental para la musicalizacién del cortometraje “Sintel”, un trabajo con

licencia creative commons que nos permite el libre uso del mismo.

Aborda informacion de caracter cualitativo, tipo descriptivo dando como
resultado datos de apreciacion conceptual de ideas y conceptos utilizas por
Alan Silvestri. Se utilizaron instrumentos de investigacion tales como, analisis
de documentos, trascripciones, fuentes bibliograficas y andlisis de audio y

video para la creacion de musica para el presente trabajo.

Por ultimo, al concluir el proceso de investigacion y creacion de musica
incidental se evidencid que los recursos compositivos de Alan Silvestri
analizados y aplicados en la composicion de musica para cine facilité el

proceso compositivo de musica incidental inédita.

Palabras Clave: Mdusica Incidental, Musicalizacion, Orquestacion, Alan

Silvestri, Recursos compositivos, Film Scoring.
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ABSTRACT

The musicalization of the animated short "Sintel" was developed with the
aim of contributing with a product that helps future musicians with respect to

the creation of works of incidental music composition.

This research work focuses on film music, based on the compositional
analysis of Alan Silvestri and concepts of film scoring, technical aspects of
orchestration, composition and musical writing were investigated and
subsequently a composition of incidental music was made for the
musicalization of the short film "Sintel", a work with a creative commons license

that allows us to freely use it.

It addresses information of a qualitative nature, descriptive type resulting in
data of conceptual appreciation of ideas and concepts used by Alan Silvestri.
We used research instruments such as document analysis, transcriptions,
bibliographic sources and audio and video analysis for the creation of music

for the present work.

Finally, when concluding the process of research and creation of incidental
music, it was evidenced that the compositional resources of Alan Silvestri
analyzed and applied in the composition of music for cinema facilitated the

compositive process of incidental music unpublished.

Key Words: Incidental Music, Musicalization, Orchestration, Alan Silvestri,

Compositional Resources, Film Scoring
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INTRODUCCION

La composicion de temas musicales para imagenes tiene su origen con el
cine, siendo la literatura teatral en el renacimiento el punto de partida,
empleando musicos en escena musicalizando la obra mientras esta era
narrada. (Vifiuela, 2012)

En la actualidad, la musica para cine es fundamental ya que permite
expresar emociones, sensaciones dentro de una accion escenografica,

logrando asi una conexion directa con el espectador. (Hernandez, 2016)

En el presente trabajo de titulacién se desarrolla la composicién de una
obra de musica incidental para la musicalizacion del cortometraje animado
“Sintel” aplicando los recursos compositivos y conceptos del film Scoring
utilizados por Alan Silvestri en los temas The Avengers y Cracking Ice, con la
consigna de enriquecer la musicalidad en la composicion de temas de musica
para cine, teniendo en cuenta en no incidir en el plagio de los temas

analizados.

A partir de la utilizacion de instrumentos de recoleccion de datos como el
analisis de documentos, analisis de transcripciones, partituras y grabaciones
de audio y video, se obtuvo la informacion necesaria para realizar este trabajo

de composicion.

El cortometraje animado “Sintel”, tiene licencia creative commons (licencia
libre), es decir de dominio publico, permitiendo de esta manera la libre
utilizacién sin restriccion alguna sobre el corto. “Sintel” por su complejo
contenido se convierte en un reto audiovisual muy sugerente para la

composicion de masica incidental.



1. CAPITULO |

1.1 Contexto de la investigacion

La musicalizacion ha sido parte de la historia de la dramaturgia. Desde el
renacimiento se acompafiaba con musica la literatura teatral. Tal es el caso
de Shakespeare que exigia la presencia de musicos en escena musicalizando
la obra mientras era narrada aumentando asi el efecto dramatico (Machuca,
2015).

Richard Wagner compositor del periodo del romanticismo aporté los

primeros conceptos de musicalizacién. (Monte, 2012)

Los conceptos de Wagner dentro de la musicalizacion en especial la
utilizacién del leitmotiv dio una pauta importante en el desarrollo de la muasica
para cine, ademas de dar informacién al publico, da significado propio al
personaje caracterizandolo en la escena visual, facilitando el proceso

compositivo.

Los inicios de la musica para audiovisuales remontan al inicio del cine, el
siglo XIX. El género de ficcion, siempre ha estado acompafnado de distintos
elementos sonoros pero principalmente de musica. (Espinoza, 2012)

Los hermanos Lumiére proyectaron la primera pelicula conocida como La
salida de la fabrica Lumiére en Lyon (La Sortie de I'usine Lumiére a Lyon) en
el Grand Café, ubicado en el Boulevard des Capucines en Paris, lo hicieron

con acompafiamiento de piano. (Rego, 2016)

El cine del entretenimiento siempre ha sido sonoro. Por lo tanto, el
acompafamiento y arreglo musical durante los primeros dias del cine era
improvisado y surge de manera natural la creacion de una literatura disefiada

para ayudar a los musicos de cine.



En los dltimos afios a nivel nacional se han realizado diversos
cortometrajes tal es el caso del corto animado “Popoc” una obra que fue
musicalizada por el ecuatoriano Mauricio Vega como propuesta piloto para el

Ministerio de Cultura del Ecuador.

1.2 Antecedentes

A lo largo del tiempo la industria cinematografica ha tenido grandes
productoras audiovisuales como Pixar Animation y Disney presentando cada
aflo trabajos innovadores de animacion de gran éxito comercial, estas
producciones van de la mano con la musicalizacion de musicos reconocidos

como Alan Silvestri, Randy Newman, John Williams, entre otros.

A nivel latinoamericano en la Universidad Javeriana de Colombia tenemos
el trabajo de Oscar Olaya con el tema de tesis “Composicién y Produccion de
la Musica Original para el Cortometraje Animado “El Mercader de Suenos”

(2009), donde se encontré la forma de composicién para una banda sonora.

En la Universidad de las Palmas de Gran Canaria en su trabajo Doctoral
de Gonzalo Diaz Yerro “El Analisis Cinematografico como modelo para la
propia creacion musical en el entorno audiovisual” profundiza en el analisis de
la musica cinematografica como herramienta en la composicién de musica
incidental, partiendo de diferentes enfoques, métodos, herramientas y
técnicas, propias de la musica para cine, sin perder de vista las caracteristicas

singulares de cada compositor.

A nivel nacional, el trabajo de tesis de la Universidad de las Américas de
José Munoz, “Musica para oir y ver. composicion y analisis de cuatro
versiones sobre una misma escena inédita de cine mudo, incluyendo efectos
de sonido” (2017) analiza las técnicas de composicion aplicadas a productos

audiovisuales a partir del género cinematografico.



Dentro de la Universidad de las Américas también encontramos la tesis de
David Torres, “Elaboracion de un manual guia para composicion de musica
incidental con un enfoque general en los procesos del Film Scoring aplicados
en la musicalizacion de dos cortometrajes nacionales” (2017), se hallaron los
procesos de composicion de la mauasica incidental y conceptos del Film

Scoring.

En la Universidad Central del Ecuador, Diego Cofre, en su trabajo de
titulacion “Analisis del lenguaje y las practicas cinematograficas en el tercer
cine. Estudio de caso: La hora de los hornos: Neocolonialismo y violencia”
(2017), se encontré6 conceptos de la muasica para cine que ayudaron a
conectar y crear distintos ambientes escenograficos a lo largo de la

musicalizacion del cortometraje “Sintel”.

A nivel Guayaquil, en la Universidad Catolica Santiago de Guayaquil estan
los trabajos de Javier Suarez “Musicalizaciéon del corto animado Caminantes:
Llama Drama aplicando los recursos compositivos y orquestales de Gordon
Goodwind y conceptos basicos del Film Scoring” (2017), este trabajo de tesis
complementa con las directrices que plantea el Ms. Juan lllescas, que consiste
en la esquematizacion del Cue considerando la subdivision de escenas, lineas

de tiempo, contexto y personajes.

En una obra cinematografica vemos una forma artistica que depende de
otra (la musica) para ser completa, y es todavia incompleta e imperfecta para
su presentacion al publico sin su correspondiente acompafiamiento musical,
tal como pasa en el ballet, en el que la danza y la accién estan sincronizadas

con la musica para conseguir un todo unitario.

En un articulo de la revista digital “Disefio en Ecuador”, se publico el trabajo
musical de Daniel Jacome en los cortos “El hombre invisible. Popoc y
Cincépata”. Barzallo, M. (6 de mayo del 2014) Animacién ecuatoriana / el

hombre invisible, popoc, cincdpata.



1.3 Problema de investigacion

¢, Como Musicalizar el cortometraje animado “Sintel” aplicando los recursos

compositivos de Alan Silvestri y conceptos del Film Scoring?

Tabla 1 Planteamiento del problema

Objeto de estudio Recursos compositivos utilizados por Alan Silvestri
Campo de accién Orquestacion, Composicion, Arreglos musicales, Film
Scoring

Tema de investigacion Aplicacidn de recursos compositivos utilizados por Alan
Silvestri en la musicalizacion de un cortometraje

animado.

1.4 Justificacion

Este presente trabajo de investigacion es fundamental porque abarca un
area de la musica que se relaciona con el cine donde ya no solo depende de
la capacidad de creacion del compositor, sinos de que la musica expuesta
vaya de la mano con la escena, con el fin de hacer una conexién con entre
musica e imagen complementdndose de manera tal que el receptor se sienta
en sincronia con lo que esta viendo y escuchando. La musica incidental
acomparnia, realza y expresa lo que la imagen quiere decir, mas no esta por

encima de la misma.

Esta investigacion es posible ya que la meta es musicalizar un cortometraje
a partir de los recursos compositivos y orquestales que utiliza el compositor y
arreglista Alan Silvestri empleados en la musicalizacién de la pelicula The
Avengers: Infinity War, y The Polar Express: Cracking Ice, con el fin de ofrecer
a los musicos un nuevo material que sera beneficioso para el planteamiento

de nuevas propuestas musicales orientadas a la musica para cine.



Ademas, que este trabajo de investigacion busca promover a los muasicos
del pais a tener opciones en diferentes campos de estudio dentro de la
masica, para que desarrollen propuestas que trabajen en conjunto lo
audiovisual y la musica en las distintas universidades e instituciones donde

existan estas carreras.

Por otra parte, es necesario mencionar el aporte importante que se
desarrolla con este tipo de investigacion en un contexto social, apegandose a
los objetivos planteados por el Plan Nacional de Desarrollo (2017-2021) que

se plantean a continuacion:

Objetivo 2: “Afirmar la interculturalidad y plurinacionalidad, revalorizando las

identidades diversas”.

“En el campo de la identidad y cultura ecuatoriana se presentan en las
propuestas a través de la promocién de la actividad y la produccion artistica,
cultural y audiovisual; la circulacion de las artes, culturas, memorias y
patrimonios tangibles e intangibles, y la inclusion de los conocimientos
ancestrales; todo esto en una interaccion con los diferentes ambitos del

desarrollo del pais.”

“Impulsar el ejercicio pleno de {los derechos culturales junto con la apertura 'y
fortalecimiento de espacios de encuentro comun que promuevan el
reconocimiento, la valoracién y el desarrollo de las identidades diversas, la

creatividad, libertad, estética y expresiones individuales y colectivas.”

Objetivo 5: “Impulsar la productividad y competitividad para el crecimiento

economico sostenible de manera redistributiva y solidaria.”

“Promover la investigacion, la formacién, la capacitacién, el desarrollo y la
transferencia tecnoldgica, la innovacion y el emprendimiento, la proteccion de
la propiedad intelectual, para impulsar el cambio de la matriz productiva
mediante la vinculacion entre el sector publico, productivo y las

universidades.”



1.5 Objetivo General

Crear una composicion de musica incidental para el cortometraje
animado “Sintel” aplicando los recursos compositivos de Alan Silvestri y

conceptos del Film Scoring.

1.6 Objetivos Especificos

e Analizar los recursos compositivos de Alan Silvestri utilizados en los
temas The Avengers y Cracking Ice.

e Definir los conceptos y técnicas del Film Scoring utilizados en el tema
The Avengers y cracking Ice.

e Implementar los recursos obtenidos de los temas analizados en el

cortometraje animado “Sintel”.

1.7 Preguntas de Investigacién

e (Cuales son los recursos compositivos que utiliza el compositor Alan
Silvestri en los temas “The Avengers”y “Cracking Ice”?

e ¢Cudales son los conceptos y técnicas basicas del Film Scoring
utilizados en los temas “The Avengers”y “Cracking Ice”?

e (¢COmo implementar los recursos compositivos obtenidos de los temas

“The Avengers”y “Cracking Ice”?

1.8 Marco Conceptual

Para entender mejor el desarrollo contextual de este trabajo de
composicién musical para cortometrajes se elabora una revision bibliografica

de los siguientes conceptos de musica para cine.

1.8.1 Composicion musical

El Oxford Dictionary of music sefiala a la composicion musical como: “Un

proceso de construccion, una conjuncién creativa, un desarrollo y la



terminacién de una concepcion o inspiraciéon inicial de una obra musical’.
(Latham, 2008)

1.8.2 Musicalizacion

(Fabila, 2015) menciona que musicalizacién “es el acoplamiento de una
obra musical o fragmento ya existente u original, describiendo o acompafiando
acciones de las escenas en la historia, combinando con coherencia sonidos y

silencios, empleando fundamentalmente la melodia, armonia y ritmo”.

1.8.3 Banda Sonora

Lara (2007) sefiala como banda sonora a “todo sonido que forma parte de
una pelicula, estos pueden ser; orquestaciones, efectos de sonido, dialogos e
incluso silencios. La banda sonora refuerza con sonido la imagen, creando un

vinculo con el espectador”.

1.8.3.1 Estructura de la banda sonora

(Olaya, 2009) Define que la estructura de una banda sonora esta
compuesta a partir de temas o fragmentos musicales de acuerdo a parametros
(técnicos, dramaticos, narrativos, etc.) ya determinados dentro del film. Segun

su nivel de significacion, se organizan de la siguiente manera:

Tabla 2 Estructura de la banda sonora

Mdusica que acompafa a los créditos del comienzo del
Main Title Film. Presenta melodias que después se desarrollaran

y definiran estilisticamente el Film.

Es la masica que acompafia a los créditos finales. El
Tema Final Film ya no tiene consideraciones dramaticas, el
compositor puede emplear temas que utilizo durante la

pelicula desarrollandolos con total libertad.




Son los més importantes dramaticamente. En los temas
Tema(s)

Central(es) v centrales destaca algo sustancial del personaje, idea

o lugar o cosa y el tema principal es el que sobresale
Tema Principal 9 y P P 9

sobre todos los demés ya mencionados.

Es la ambientacion musical o acompafamiento, no

Tema

tiene tanto importancia dramética como los Temas
Secundario o

centrales y el principal.

Es un fragmento o tema (central o secundario) dentro
Subtema de un tema principal. Por lo tanto, el subtema depende

directamente del tema principal, siendo este el

dominante.

1.8.3.2 Banda sonora para cortometraje

Existen diferentes tipos de bandas sonoras las cuales son desarrolladas
de acuerdo a la produccién visual del cortometraje, estas pueden ser para
cortos de comedia, musicales, animaciones etc. La banda sonora se sujeta
directamente al contexto de la historia del audiovisual y género

cinematograéfico.

1.8.4 Tipos de géneros cinematograficos

Existen varias clasificaciones de géneros musicales cinematograficos,
segun (Lemonche, 2014) estos son de acuerdo a los elementos que
contengan la obra tales como: animacion, drama, suspenso, terror, ciencia
ficcion, documental, bibliografico, aventura y accion, etc., de los cuales vamos

a puntualizar el género dramatico en un corto animado.
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1.8.4.1 Dramaético

La estructura musical es propuesta de acuerdo a los parametros
establecidos en el film, la funcion es resaltar la accion dramética en la escena.
(Lemonche, 2014)

1.8.4.2 Corto animado

(Macagno, 2013) menciona en su tesis de grado que la animacion existe
mucho antes que el cine, en la época del cine mudo ya se elaboraban
cortometrajes animados. Walt Disney fue el precursor en animaciones y fue
quien mejor aprovecho el recurso sonoro, en su primer cortometraje “Stea-
mboat Willie” que estreno en 1928, tan solo un afno después delego al
compositor Carl Stalling para realizar una partitura donde la masica se movia
de acuerdo a las acciones en la imagen haciendo una mimica del movimiento
de los personajes (a esta técnica se le denomino Mickey mousing) la cual tuvo
gran relevancia y se utiliz6 en producciones audiovisuales animadas como
Popeye, EI Correcaminos, Tom y Jerry entre otras, utilizandose hasta el dia
de hoy. Con la llegada del cine sonoro este género logro posicionarse en la
industria, aprovechando el sin nimero de recursos que el sonido le ofrecio.
(MALDONADO, 2009) Menciona también que, desde el punto de vista
narrativo, se divide en los siguientes subgéneros musicales dentro de la

animacion.

1.8.5 Funciones de la musica dentro del cine

Cofre (2015) menciona que la musica dentro del cine tiene caracteristicas
propias que la diferencian de la musica que comdnmente se conoce y se
escribe de acuerdo a parametros narrativos, técnicos, dramaticos, etc.,
cumpliendo de esta manera diferentes funciones. Cofre (2015) cita a Conrado
Xalabarder (2006) para describir las caracteristicas de la musica de cine
segun sus funciones dentro de un film. Estas funciones estan descritas en el

libro Musica de Cine: Una llusién Optica escrito por Xalabarder.
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Tabla 3 Funciones de la musica

Ambientadora

Persuade al espectador a interpretar
bajo consignas pre-establecidas en
el film.

a) Ambientacion contextual:
tiempo y espacio (momentos
histéricos y lugares).

b) Ambientacion de Genero:
Aventura, Ficcién, Terror
entre otros.

c) Ambientacion emocional:
Compromete al espectador en
una relacién de empatia con
los personajes.

Expresiva

Sucede cuando la musica cumple la
funcion de intensificador de
sentimientos o sensaciones hacia el
espectador dibujando una forma

concreta de sus emociones.

Significativa o Narrativa

La masica participa activamente en
la narracién de la historia, participa
en la estructura y contribuye a contar

la accién en las diferentes escenas.

Ayuda de manera directa Yy

Estética determinante a la creacion de la
atmosfera y su aspecto filmico,
definiendo el género literario,
artistico o histérico.

Estructural Se vincula con el tiempo filmico, con

el ritmo, la continuidad y unidad del

film.
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1.8.6 Formato de las Orquestas

Segun (Trejo, 2017) en su trabajo de titulacibn menciona que el formato de
orquesta hace alusién al numero de musicos ejecutantes de una obra,
determinando de esta manera la utilizacion de diferentes formatos para la

interpretacion de una obra.

1.8.6.1 Formato: Orquesta sinfénica

(Belkin,2008) menciona que una orquesta sinfénica esta conformada por

familias de instrumentos las cuales estan divididas de la siguiente manera:

e Cuerdas
La familia de cuerdas estd conformada por los siguientes instrumentos:

violines, violas, cellos y contrabajos.

Este tipo de instrumentos dentro de una orquesta sinfénica brindan
numerosos recursos, desde un rango mas amplio, mayor movilidad, la
capacidad para ejecutar acordes y mayor variedad de articulaciones, ademas
ofrecen mayor homogeneidad timbrica, favoreciendo asi a la intensidad de la
musica (Belkin, 2008).

e Maderas

Segun la funcién de esta familia de instrumentos es de completar la
armonia sobre los metales ya que por la caracteristica timbricas al doblar al
unisono o distribuir un acorde con cada nota en un timbre diferente, la
sonoridad se este tipo de instrumentos se volveria imperceptible, mas bien la
caracteristica timbrica de estos instrumentos es suave, profunda y melodiosa.
Se denominan instrumentos madera porque en su origen su construccion fue
en madera, aunque en la actualidad algunos son construidos en metal, lo
cuales en su orden timbrico de agudo a grave tenemos los siguientes: flauta,

oboe, clarinete, saxofén y fagot. (Belkin, 2008)
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e Metales

Segun Belkin (2005), los metales son menos flexibles que los instrumentos
de cuerdas en sus recursos interpretativitos, la funcion de este tipo de familia
instrumental es desempefiar un papel melddico, ritmico, contrapuntistico o
armonico. Dentro de esta familia podemos encontrar instrumentos tales como:

trompeta, trombodn, tuba, corno francés.

e Percusion
Belkin (2008), argumenta que es mas factible que el compositor clasifique
a este tipo de instrumentos por su timbre y altura. Y segun su construccion se

clasifican de la siguiente manera:

Tabla 4 Instrumentos de percusion segun su funcion

Acento La melodia El ritmo Laresonancia

Agregar Instrumentos Ayudan a la | Proporcionan
percusion a un | como el timpani, | intensidad ambiente de fondo,
acento hace que | la marimba tienen | del sonido | de esta manera se
el acento sea|la capacidad | marcando o | crean ondas de
mas  marcado, | sonora de crear | definiendo sonido

sumandole melodias. aun mas. superpuestas.
impacto y poder

al acorde

1.8.7 Film scoring

(Sasaki, 2015) nos indica que el film scoring exige un desarrollo de
herramientas para lograr y afirmar efectos especificos tales como el estado de
animo, las emociones, la narracién, el simbolismo, la unidad estética y la
direccionalidad. En el film scoring la inspiracion en la creacion de la musica
estd sujeta al contexto de la obra y a la constante interrelacion e

independencia entre sonido e imagen.
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1.8.7.1 Leit motiv

Es un motivo musical que se presenta constantemente a lo largo de la obra,
representa un personaje, un sentimiento, idea o cosa siendo muy reconocible

y representativo. (Trejo, 2017)

1.8.7.2 Transformacion tematica

La transformacion tematica sucede cuando el tema de la obra se re expone
varias veces, transformado o modificando su forma, melodia, métrica, ritmos,
timbre, tonalidad etc. Este recurso se presenta frecuentemente en obras
estructuradas de forma ciclica. (Suarez, 2017)

1.8.7.3 Madsica Incidental o Extradiegética

Es la musica de fondo que forma parte de la banda sonora nos ayuda a
alcanzar determinados efectos estéticos o funcionales, es decir la
escuchamos los espectadores, pero no los personajes. Olaya (2009) también
determina que la masica incidental es lo contrario a la diegética, es musica de
fondo que acompafa a las acciones obedeciendo a la exigencia de cada
escena generando una emocion, resaltando una accion o representando un

personaje. (Bennett,2003)

1.8.7.4 Teoria de Afectos

Sag L. (2008) citado por Cifuentes (2017) recurso en la representacion de
las pasiones y los sentimientos en la musica. Argumenta también que segun
Descartes se dividen en cinco afectos basicos que son: alegria, tristeza, odio,

admiracion y deseo, (Sag, 2008)

Para expresar alegria se usaba el modo mayor, el registro agudo, la
consonancia y los tiempos rapidos; para representar tristeza se la
representaba con el modo menor, el registro grave, la disonancia y los tiempos
lentos. En la interpretacion musical de la alegria se puede representar con

staccato y la tristeza con el legato.
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1.8.7.5 Mdasica Empatica

(Millan, 2012) indica que la musica empética es la que esta de acuerdo con

el contenido narrativo de las escenas en un film.

(Bernal,2015) también indica que la musica empatica es la que se encarga
de reflejar las emociones de los personajes o crear una atmosfera emocional
de acuerdo a la escena, maximizando o adaptando una sensacion en la

imagen.

1.8.7.6 Cues

Segun el autor lllescas (citado por Suarez y Salvatierra 2017) nos
menciona que El Cue es el inicio y final de la mdsica en una escena, es decir
donde empieza y termina la escena se tiene que dar comienzo Yy finalizar el

Cue, sin poder extenderse mas alla de la escena. (lllescas 2017)

1.8.8 Biografia de Alan Silvestri

Alan Anthony Silvestri nacido en la ciudad de New York el 26 de marzo de
1950, es un conocido compositor de bandas sonoras. Se ha destacado a lo
largo del tiempo por sus numerosas colaboraciones con Robert Zemeckis,
para peliculas como “Forrest Gump”, “Depredador”, “Contact”, “Back to the
Future”, trabajando ademas en la creaciéon de musica para la industria de
animacion en el cine, tal es el caso de “Polar Express”, “The King Lion”, “Lilo
and Stitch” y “The Croods”. A lo largo de su carrera como compositor, Silvestri
ha logrado crear bandas sonoras para peliculas muy relevantes y rentables
en la industria de Cine en Hollywood, acumulando asi tres premios Grammy y
logrando mas de cien créditos por dos nominaciones al Oscar y al Globo de
Oro.

Silvestri en sus primeros pasos por un estudio formal en la musica decidio
convertirse en un guitarrista de jazz bebop, ingresando a Berklee College of

Music, en el cual permanecio tan solo dos afos, luego de esta etapa se

16



aventurdé al mundo como interprete y arreglista. Aterriza en Hollywood a la
edad de 22 afos, con libros de cine bajo el brazo y un gran sentido de la
aventura, se embarco6 en su primer reto componiendo con éxito la musica para
“The Doberman Gang” en 1972, después de este trabajo fue contratado para
componer para peliculas de bajo presupuesto, pero exitosas, las cuales le

dieron un lugar en el mundo de la composicion para peliculas.

El talento de Alan Silvestri y el manejar diferentes estilos musicales lo ha
llevado a realizar composiciones que han ayudado a impulsar peliculas de
superhéroes de Marvel como “Captain América: The First Avenger”, “The
Avengers” y el mas reciente éxito “Avengers: Infinity War”. Entre sus trabajos
mas recientes, Silvestri compuso la musica de “Cosmos: A Spacetime
Odyssey” un programa de television cuya banda sonora ha sido galardonada

con tres premios Emmy, (Silvestri 2012)

1.8.8.1 Instrumentacion

La instrumentacion usada en las composiciones de Alan Silvestri para los
temas The Avengers y Cracking Ice son de formato orquestal, contiene
seccion de vientos metales (Corno francés, trompetas, trombén, tuba y
euphonium o eufonio, que es una tuba tenor o también conocido como
bombardino). En la seccién cuerdas tenemos (violines, cellos y contrabajo)
afadiendo la instrumentacion al
tema encontramos a la familia de instrumentos de percusion siendo estos
caracteristicos de una orquesta sinfonica (Redoblante, bombo, platillos y

timpani), siendo este Ultimo un instrumento de percusion afinada

Hown ..vr‘é\& 2 "
| Violin (% 2
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Thcapesa s %“f‘ Violn &“ 3 Lanpa ff.)'“
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! ST # Snare Doom 40
Violn — g
N . | .
Boaws Dowa [ 1)
DO, O i ?) # 2 Vieoloncello ‘)'“ 2
Fuphonmm [$X8 i Cymbal i
b [SX8 * Conuabass ‘)“ 3

Imagen 1 Instrumentacién Ejemplo
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1.8.8.2 Recursos compositivos

A continuacién, se determinaran los recursos compositivos utilizados por
Alan Silvestri en sus temas, describiéndolos de lo general a lo particular en el
siguiente orden: Armonicos, Melddicos y ritmicos.

Recursos melddicos

e Line Cliché
Es una linea melddica que se mueve ascendente o descendentemente
sobre un acorde estético, ostinato o pedal. Este recurso es utilizado para dar

la sensacioén de movimiento en un acorde. (Xinver, 2017)

Line Cliché, ascendente y descendentemente

&1|‘r~-x~=- Ol R RO T S —

oo vew wewe ﬁccc v eese "' "‘ ssses ﬁvcc e seee

Ostinato
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.O‘ ‘.O OO“ OOO ‘.‘ ‘OOO O“ .OO OOO‘ rry) OOO ‘OOO
>

Imagen 2 Line Cliché

e Escala Diaténica
La escala diatonica es una sucesion de sonidos en sentido ascendente
o descendente, cada sonido corresponde directamente a cada nota de
una ya tonalidad pre-establecida.

Escm G vorico (F won) LA ESCALA EMPIEZA EN CADA PULSO j

Imagen 3 Escala diatdnica — Transcripcion “Cracking Ice”

e Intervalos de quintas perfectas
Un intervalo es la distancia que hay entre una nota musical y otra, por

la tanto el intervalo de quinta perfecta tiene su distancia y esta consta de
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dos tonos y medios ascendentemente, desde su primera nota hasta su

quinta nota.

©

Imagen 4 Intervalos de quinta Ejemplo

e Cromatismo
Cromatismo es la aproximacién de un semitono de una nota musical

a otra.

22 ‘o ho
4o ,

Imagen 5 Cromatismos Ejemplo

PO O

e Arpegios
Un arpegio consiste en la formacion de dos o mas notas musicales

respetando la estructura de un acorde.

ol B ba 2 £ §:
- ",3”;!' 7 — ® i 3 ‘77,{
—_—

Imagen 6 Arpegios Ejemplo

e Pedal
Pedal o punto pedal sucede cuando una sola nota se mantiene

sonando a largo de una serie de acordes.

o= Je—Je—

Imagen 7 Pedal Ejemplo

Contrabass

e Ostinato
Consiste en una melodia persistente de una o mas notas musicales

en una sucesion de compases, el Ostinato se sitia normalmente en el bajo.
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Imagen 8 Ostinato Ejemplo

Recursos ritmicos

e Contrapunto

Segun Roca, D. (2013) El contrapunto trata sobre el desarrollo de las
lineas melddicas simultaneas y su relacién, examinando la naturaleza de
las lineas de una textura. La textura se desarrolla cuando varias voces
coexisten de forma mas o menos independiente y son analiza a partir un

analisis contrapuntistico.

1.8.8.3 Técnicas de Orquestacion
Las técnicas de orquestacion definen la sonoridad de la obra, dando un

sentido a la percepcién de la musica que recepta el oyente.

Melédico

e Unisono
Unisono es una técnica de orquestacion, consta de dos o mas
instrumentos interpretando una melodia en la misma altura, sonando

simultaneamente iguales.

6):32 «9 J l ! 61 *
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-

Imagen 9 Ejemplo de unisono — Elaboracién propia
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e QOctava

La octava consiste en dos 0 mas instrumentos interpretando la misma

melodia en otra octava, a diferencia del unisono la altura de la melodia

cambia.
CTer. 3 | A . a y di -
. >
- >
Ten. 1 ‘ I.L‘L f Lﬁ e
-, ] 4

Imagen 10 Ejemplo de Octava — Elaboracion propia

e Articulaciones
“Las articulaciones indican como debe interpretarse una nota o0 un

grupo de notas, que van escritos para mejorar el arreglo cuando es
ejecutado” (Herrera, 1986)

Tabla 5 Articulaciones

Staccato r
Tenuto r
A
Marcato r
=
acento | —f—
e
Portato Sie—=

21



Ritmico
e Kicks
Acentuaciones sobre las notas mientras estas transcurren a través

del tema.

0
‘»&L; EE=E—=ats
e 3 . 9w g >
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Imagen 11 Kicks Ejemplo

e Dinamicas
Las dinamicas en la musica hacen alusibn a la medicion de
intensidad del sonido. La intensidad de la musica particularidad que

distingue entre un sonido suave y uno fuerte. (Jimenez, 2018)

Tabla 6 Dinamicas

Fortissimo ﬁ.
Forte J

Mezzo-Forte ’mf

Mezzo-Piano mp

Piano P

Pianissimo PP
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2. CAPITULO II.

2.1 Disefio de la investigacion
2.1.1 Enfoque

Este trabajo de titulacién tendra un enfoque cualitativo. Behar (2008)
menciona que el enfoque cualitativo aborda informacién de caracter subjetivo,
dando como resultado datos de apreciacion conceptual, permitiendo al
investigador la recoleccion de datos fidedignos, y de precision con respecto a

la realidad investigada.

La investigaciobn cualitativa es inductiva porque permite desarrollar
pensamientos, criterios y propésitos al investigador a partir de los datos

recolectados.

2.1.2 Alcance

El alcance del presente trabajo de titulacion Exploratorio y Descriptivo para

el desarrollo de la investigacion.

e Descriptivo
Sirve para determinar y describir las cualidades de un fenédmeno y sus
componentes describiendo con precision y fidelidad la realidad de

situaciones, personas o0 grupos que se desee analizar. (Vara,2012)

2.2 Instrumentos de investigacién

“Mecanismos Yy técnicas usados por los analistas para facilitar el proceso
de codificacion”. (Strauss & Corbin, 2002)

2.2.1 Anélisis de documentos

Peflaloza y Osorio (2015) mencionan que esta técnica ayuda al

investigador a interpretar y separar estructuralmente el contenido de un
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documento, desarrollandose mediante el analisis l6gico, estableciendo ideas
y Su construccion organizada. (Osorio, 2015)

Para este trabajo de investigacion se recolectaron documentos como: tesis
de grado de musica para cine, revistas digitales, compendios de Armonia,

documentos y articulos cientificos.

2.2.2 Grabaciones de audio y video

“Este procedimiento tecnoldgico sin precedentes ejercid una influencia
fundamental en el desarrollo de la muasica, pues permiti6 a intérpretes y
compositores tener acceso directo a obras y estilos musicales de sus

contemporaneos y sus predecesores en todo el mundo”. (Latham, 2008)

Con este recurso se utilizaron los audios de los temas The Avengers y
Cracking Ice compuestos por Alan Silvestri para su respectivo analisis de
partituras.

2.2.3 Transcripciones

“Es un recurso esencial para escribir en una partitura, lo que se esta
escuchando en la que se anotan todas las notas tocadas que se
enumeran en una secuencia de tiempo, indicando los tiempos de inicio,

las duraciones y los lanzamientos”. (Bello, Monti y Sandler, 2000)

Para este trabajo de investigacion se transcribieron los temas “The

Avengers”y “Cracking Ice” compuestos por Alan Silvestri.

2.4.4 Anélisis de Partitura

Avila (2017), menciona que:
“El analisis de una partitura consiste en observar la armonia utilizada
por el compositor o arreglista y tomar en cuenta la progresion de
acordes, es decir observar la relacion de los acordes entre si y con la

tonalidad en la que se encuentra escrita la cancion”.
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2.3 Andlisis de resultados
2.3.1 Analisis de Documentos

Del trabajo de investigacion de Olaya (2019) se obtuvo donde e obtuvo

informacion de la forma de composicidon para una banda sonora.

En el trabajo Doctoral de Gonzalo Diaz Yerro se obtuvo el un andlisis
cinematografico como modelo para la propia creacion musical en el entorno
audiovisual cuya propuesta profundiza en el analisis de la mdusica
cinematografica como herramienta en la composicién de musica incidental,
partiendo de diferentes enfoques, métodos, herramientas y técnicas, propias
de la musica para cine, sin perder de vista las caracteristicas singulares de

cada compositor.

Del trabajo de José Mufoz, “Musica para oir y ver: composicion y analisis
de cuatro versiones sobre una misma escena inédita de cine mudo,
incluyendo efectos de sonido” (2017) se analizaron las técnicas de
composicién aplicadas a productos audiovisuales a partir del género

cinematografico.

En la tesis de David Torres, “Elaboracion de un manual guia para
composicién de musica incidental con un enfoque general en los procesos del
Film Scoring “se hallaron los procesos de composicion de la musica incidental

y conceptos del Film Scoring.

Del trabajo de Diego Cofre “Analisis del lenguaje y las practicas
cinematogréaficas en el tercer cine. Estudio de caso: La hora de los hornos:
Neocolonialismo y violencia” (2017), se encontré conceptos de la musica para
cine gue ayudaron a conectar y crear distintos ambientes escenograficos a lo

largo de la musicalizacién del cortometraje “Sintel”.
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2.3.2 Andlisis de Grabacién de Audio y Video

e The Avengers

= a

" (AVENGERS

Imagen 12 The Avengers

Se selecciond la pelicula The Avengers, puesto que la pelicula presenta el
género literario dramatico siendo esta referencia directa para la composicion
de la musicalizacion del corto animado “Vectorial”, la banda sonora de esta
pelicula fue compuesta por Alan Silvestri.

De la productora Marvel Studios The Avengers, dirigida por Anthony y Joe
Russo, presenta una tematica fantastica, accion y ciencia ficcion. En esta
pelicula convergen un grupo de super héroes presentados en producciones
anteriores de Marvel Studios, conformandose asi de un gran namero de
personajes principales generando todo un universo Marvel en una sola

pelicula.

Una caracteristica principal de esta pelicula es la creacion de una
atmosfera emotiva a través de sus temas incidentales, utilizando escalas
menores para evocar emociones dramaticas tales como tristeza, suspenso,
odio, etc., haciendo asi uso de la teoria de afectos, un recurso muy utilizado
en la representacion de las pasiones y los sentimientos en la musica. A mas
del uso de este recurso podemos encontrar acordes que omiten su tercera
voz mayormente conocidos como power chords, provocando que estos no

sean de cualidad mayor o menor, generando una sonoridad firme y poderosa,
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de este mismo la quinta de este tipo de acorde sin terceras sube
crométicamente por medio tono y luego desciende de la misma manera, el
uso de estas dos caracteristica nos da esa sensacion que se busca, una
mezcla entre fuerza y espionaje, y el sentimiento de una mision por cumplir,
que predominaran en la composicion musical para la banda sonora del corto
“SINTEL”.

De este analisis se facilito el identificar los diferentes recursos utilizados en
el tema “The Avengers”, presentando conectividad y sincronia entre musica e
imagen, conceptos necesarios para la creacion de composiciones de musica

incidental para el presente trabajo de titulacion.

e Cracking Ice

TOM HANKS
N

[HI
\ POLAR EXPRESS

Imagen 13 The polar express

Se selecciond el tema Cracking ice de la pelicula The Polar Express por
los recursos caracteristicos que presenta Alan Silvestri en cada una de sus
composiciones, al igual que el tema The Avengers este tema presenta el
género musical dramatico, siendo este un punto referencial para la
composicion de temas para la posterior musicalizacion del cortometraje
“Sintel”.
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La caracteristica de este tema es el acento de la accion de la escena a
través de la musica, marcado asi las diferentes escenas que transcurren
durante el tema Cracking Ice. Podemos encontrar en este tema la utilizacion
del intervalo de 5tas entre voces, algo caracteristico de Alan Silvestri para
evocar accion y fuerza entre los motivos melddicos evocando una sensacion
de suspenso y fuerza a la vez. La musica utilizada en esta pelicula es
Incidental o Extradiegética, acompafando la imagen desde el inicio de la
escena, realzando los sentimientos propuestos en cada escena,
predominando el género dramético a través de la trama. Se selecciono este
tema en particular para su analisis musical y visual, porque aporta
significativamente recursos musicales utilizados por Alan Silvestri, los cuales
fueron utilizados de la misma forma en el tema The Avengers, recreando una
atmosfera de accién y ficcion presentando de esta manera una tematica

fantastica durante la trama.

e Sintel

Imagen 14 Sintel

"Sintel" es un cortometraje producido de forma independiente, creado por
la Fundacion Blender como un medio para mejorar y validar aun mas la
creacion de cortometrajes con licencia libre creative commons libre de
derechos de autor, esto quiere decir que podemos compartir y distribuir el

material y hacer uso del mismo a nuestra conveniencia.
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Sintel es un cortometraje de fantasia animada de 15 minutos dirigida por
Colin Levy, el cual se trata sobre Sintel, una mujer que encuentra a un bebé
dragon herido y lo cuida hasta que recupera la salud. Después de que su
pequefio dragon es violentamente raptado, Sintel emprende un largo viaje que
la lleva a ver el mundo desde una nueva perspectiva. Desde entonces, Sintel
se embarca en una busqueda para rescatar a su pequefio dragén a quien
llamo Scales, en su travesia se defiende de bestias y guerreros en el camino
que interfieren en su busqueda de su amigo Scales. Finalmente, se encuentra
con una cueva que alberga un dragon adulto y bebé, el ultimo de los cuales

cree que es una Scales.

2.5.2 Andlisis de transcripciones
A continuacion, se detallaran los recursos extraidos mediante las

transcripciones.

“The Avengers”
Tabla 7 The Avengers

The Avengers
Género musical Musica incidental
Tonalidad Eb
Métrica 4/4
Tiempo 119bpm
Estructura Intro-A-A-B-C
Familia de:
Instrumentacion Maderas, Metales,
cuerdas y Percusiéon
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El tema inicia como apertura a la pelicula, el desarrollo de la Cue empieza
en el min 11:05 antes de la aparicion del logo de la pelicula. Compas 4/4.

Tempo 170 bpm.

Anélisis Melédico
Silvestri utiliza el line cliché mientras un ostinato ritmico es interpretado

durante todo el tema, evocando un sonoridad firme y poderosa.

e Line Cliché

Esta linea melddica se presenta desde el primer compas del tema The
Avengers, siendo este recurso el elemento repetitivo que aparece a lo largo
de la Introduccién y seccion A de la obra, evocando la sensacion de

movimiento armadnico.

Line cliché
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Imagen 15 Line Cliché ascendente

e Ostinato
A partir del compas numero 9 en la secciébn A se presenta el ostinato
melddico a en el Glockenspiel mientras el leit motiv es interpretado en la

seccion cornos.

Imagen 16 Ostinato

En la misma seccidn A otro ostinato se otro ostinato en los segundos

violines, desarrollandose a lo largo de la seccién
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Imagen 17 Ostinato

e Pedal

A partir del compas namero cinco al ocho aparece en la seccion cuerdas
un pedal en G a octavas que acompafia a todas las melodias que aparecen
durante esta seccion, dando la sensacion de que algo se aproxima, este
recurso es implementado por lo general antes de la aparicion del tema de una

obra.
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Imagen 18 Pedal

En la seccion C a partir del compas numero cincuenta y uno se interpreta
un pedal en la seccién de clarinetes, mientras el leit motiv de la obra es

aparece en los cornos.
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Imagen 19 Pedal
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e Leit motiv
El leit motiv se presenta en la seccion A al unisono evocando una
sonoridad de poder a través de sus intervalos de quitas en la seccion de

cornos.
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Imagen 20 Leit motiv

En la segunda A el mismo leit motiv es presentado en la seccion de maderas
y metales, mientras el ostinato melddico y ritmico es interpretado en la seccion
de cuerdas.
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Imagen 21 Leit motiv y ostinato

e Motivo melddico
A partir de la seccion C compas numero treinta y dos aparece el motivo

melddico del tema en la seccién de cuerdas, el mismo que es presentado

Como un ostinato.

Motivo
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imagen 22 Motivo melddico
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e Transformaciéon temética

Este es un recurso del Film Scoring, pero lo tomaremos en cuenta dentro
de los recursos melddicos ya que en si el cambio melddico tanto por su
tonalidad, métrica y variacion son la base para el andlisis de este recurso de

Alan Silvestri.

En el caso del tema The Avengers la melodia cambia a otra tonalidad y

varia ciertas notas, cumpliendo asi el concepto de transformacion temética.
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Imagen 23 Transformacion tematica

Anélisis ritmico
Alan Silvestri por lo general utiliza patrones ritmicos muy marcados para
definir el caracter de un tema, siendo estos una caracteristica compositiva

muy relevante en todos los temas de Silvestri.

e Seccion de cuerdas
Este tema posee un ostinato ritmico en los violines, evocando una

atmosfera de accién en el tema.
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Imagen 24 Seccion de cuerdas-ostinato
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“Cracking Ice”

Tabla 8 Cracking Ice

Cracking Ice
Género musical Musica incidental
Tonalidad Bb menor
Métrica 4/4, 2/4y 5/4
Tiempo 172bpm
Estructura Intro-A-A-B
Familia de:
Instrumentacion Maderas, Metales,
cuerdas y Percusion

El tema Cracking Ice pertenece al género dramatico siendo esta una de
sus caracteristicas por lo cual fue elegido para su andlisis. Las métricas
utilizadas son 4/4, 2/4 y 5/4 las cuales fueron utilizadas a conveniencia de

compositor Alan Silvestri. Tempo del tema 172 bpm.

Analisis melodico
Uno de los recursos que utiliza Alan Silvestri en este tema son los arpegios,

intervalos de quintas, pedal y escalas cromaticas.

e Arpegios
En el primer compas de este tema aparece un arpegio sobre el acorde de
Bb menor en los instrumentos maderas el cual es orquestado a unisono,

dando paso asi a la melodia de la introduccion.
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Arpegio
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Imagen 25 Arpegio

¢ Intervalos de quintas
En la seccién de la introduccién, compas numero cinco Silvestri utiliza
movimientos de quintas perfectas e intervalo de medio tono en la melodia.

Toda la linea melddica se desarrolla en unisono.
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Imagen 26 Intervalos de quintas

e Pedal
Desde el compas numero cinco al diez aparece un pedal en los
instrumentos de registro grave, este recurso es empleado mientras la melodia

de la introduccion es interpretada.

Imagen 27 Pedal
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e Ostinato
A partir del compas nuamero trece en la seccidon A se desarrollan dos
ostinatos muy marcados uno en los instrumentos metales y otro en las cuerdas

los cuales son interpretados durante cuatro compases antes del leit motiv.
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Imagen 28 Ostinato ritmico

El ostinato que se interpreta en la seccién de cuerdas se desarrolla durante

toda la seccion Ay A’, marcado de esta manera con fuerza la parte ritmica.
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Imagen 29 Ostinato Cracking Ice
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3. CAPITULO Il

3.1 La propuesta
3.1.1 Titulo de la propuesta

Composicion de musica incidental para la musicalizacion del cortometraje
“Sintel” aplicando recursos compositivos y conceptos basicos del Film Scoring

de los temas “The Avengers”y Cracking Ice compuestos por “Alan Silvestri.

3.1.2 Justificaciéon de la propuesta

Componer musica incidental para cortometrajes es algo que aun no se
desarrolla en gran escala dentro del mercado musical en nuestro pais, por eso
es importante marcar un precedente en el cual futuros musicos puedan
apoyarse para el desarrollo de trabajos iguales o semejantes, actuando dentro

de los estandares que exige un mercado en desarrollo.

La elaboracion de este trabajo de composicion de musica incidental para
cortometrajes servird como una guia tedrica practica en la cual se presenta
una perspectiva diferente en la creacién de musica incidental, la cual aportara

con informacion que apoye a la realizacion de nuevas propuestas musicales.

3.1.3 Objetivo de la propuesta

Componer la musica para el cortometraje animado “Sintel” aplicando
recursos compositivos de “Alan Silvestri” y conceptos basicos del Film Scoring

de los temas “The Avengers”y “Cracking Ice”.

3.1.4 Descripcion: Sintel
“Sintel”

“Sintel” es el nombre de la banda sonora que se cred para el cortometraje

del mismo nombre. La composicion de la banda sonora “Sintel” comprende de
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un tema principal: “Prec”, un tema central: “Expedicion”, un subtema: “Odisea”
y un tema secundario: “Cave”, los cuales se desarrollan a lo largo del
cortometraje. El formato instrumental que se utilizo para la creacién de estos
temas fue un formato Orquestal, contando con instrumento de la familia de

cuerdas, metales, maderas y percusion.

La estructura de los temas no es la misma a los temas ya analizados
anteriormente “The Avengers”y “Cracking Ice”, ya que a lo largo del proceso
compositivo la musica se adapt6 de acuerdo a la necesidad del cortometraje
“Sintel”.

Este corto animado seleccionado para musicalizar estd bajo licencia cretive
commons un permiso de uso por parte por parte del autor, esto quiere decir
gue podemos compartir y distribuir el material y hacer uso del mismo a nuestra
conveniencia. El corto es una produccion visual inédita creada por la
fundacion “nombre de la fundaciéon”. Debido a que es de produccion original,
el cortometraje cuenta con musica incidental ya creada la misma que ha

ayudado al desarrollo creativo y compositivo en cada escena.

Tabla 9 temas de cortometraje

SINTEL

PREC FOREST ODISEA CAVE
Min Min Min Min
00:03 - 00:31 00:31 - 00:46 00:46 — 01:28 01:29 — 02:04
Tema principal: “Prec”
Tabla 10 Andlisis de Prec

PREC

Género musical

Mdusica incidental
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Tonalidad Db menor
Métrica 5/4 —2/4 — 4/4
Tiempo 135bpm

Estructura Intro—A-B

Familia de:

Instrumentacion

Maderas, Metales,

cuerdas y Percusion

Para la creacidén de esta composicion, fue tomado como referencia el tema
“The Avengers”, siendo predominantes el ostinato y el Line cliché que aparece
desde el inicio del cue min 00:03 empezando desde el quinto grado de la
tonalidad (Ab) moviéndose ascendentemente de forma cromatica hasta el

sexto grado (Bb) y descendiendo hacia atras de la misma manera.

El tema tiene una estructura de Intro — A — B, la misma que se desarrolla

en una métrica de 5/4, 2/4 y 4/4 y su tonalidad es de Db menor.

Introduccion
Esta seccién se compone de 8 compases, antes de iniciar la introduccién
hay dos compases escritos para la seccidon de cuerdas en la cual la nota (Ab)

en unisonos y octavas como apertura al desarrollo del mismo.

Unisono

£
T

Octavas

8 TP S
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A partir del primer compas el elemento repetitivo durante el tema son los
ostinatos en (Db) que aparecen en los violines, tuba, trombones y trompetas,
los cuales estan presentes durante todo el tema, acompafiando de esta
manera al desarrollo melédico del line cliché en las maderas y cornos. En la

orquestacion predominan los unisonos y octavas.

3 Line cliché
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Imagen 31 Line Cliché — Prec
Ostinato
El ostinato aparece durante todas las secciones del tema.
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Imagen 32 Ostinato - Prec

Melodia

A partir del quinto compas aparece una melodia utilizando intervalos de
quintas perfectas siguiendo el orden de la escala de (Db), este recurso es
caracteristico de los temas compuestos por Alan Silvestri, esta melodia da

paso al Leit motiv del tema que encontramos en la seccion A.
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Imagen 33 Melodia — Prec
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Seccion A

Esta seccidn consta de cinco compases, el ostinato se mantiene como se

habia sefialado anteriormente, desde el compéas once el leit motiv del tema

aparece en los cornos, la melodia del tema esta pensada en destacar los

intervalos de quintas perfectas, dandole la sonoridad caracteristica de Alan

Silvestri.
Ostinato
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Imagen 34 Leit motiv — Prec
Seccion B

Esta seccién empieza a partir desde el compas dieciséis reapareciendo el

Leit motiv, toda la seccion modula directamente interpretandola una tercera

menor ascendente cambiando a la tonalidad de E menor.

Buczoen 2

Ostinato toda la seccion modula a E menor
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Tema central: “Forest”

Tabla 11 Andlisis de Forest

FOREST
Género musical Musica incidental
Tonalidad Db, Bb
Métrica 514 | %
Tiempo 180bpm
Estructura A-A
Familia de:
Instrumentacion Maderas, Metales,
cuerdas y Percusion

Para la composicion de este tema se tomd como referencia la obra “The
Avengers” y “Cracking Ice”, empleando recursos tales como el ostinato y

motivo melddico.

El tema esta compuesto por 9 compases, la estructura del mismo
comprende de Ay A’, ya que la misma melodia que se presenta al inicio del
tema vuelve aparecer luego de 5 compases, pero en la tonalidad de (Bb).
Empieza con una métrica de 5/4 y luego en el Ultimo compas cambia a 3/4 por
conveniencia del compositor. La instrumentacion utilizada en este tema es de

formato orquestal.

Seccion A

Este tema empieza en el primer compas con un motivo melédico y ostinato
muy marcado en las cuerdas, metales e instrumentos e registro grave. Estos
dos recursos son desarrollados a lo largo del tema, acompafando de esta

manera a la melodia que se desarrolla en los cornos.
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Imagen 36 Transformacion temética
Melodia

La melodia en esta composicién empieza en el segundo compas y utiliza
los mismos recursos empleados en el primer tema ya que es frecuente utilizar
los mismos recursos en el desarrollo de temas posteriores, la melodia de este
tema tiene una transformacion tematica, presentando el leit motiv, con

variacion en las notas.

Variacion melédica
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Imagen 37 Variacion melddica - Forest

Seccién A’

Esta seccion hace una modulacion directa a (Bb) y esta compuesta de
cuatro compases, mantiene el mismo formato orquestal y recursos utilizados
en la seccion A. En el dltimo compas de esta seccion cambia la métrica a 3/4

a conveniencia del compositor.
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Imagen 38 Ostinato — Forest

Subtema: “Odisea”

Tabla 12 andlisis de Odisea

ODISEA

Género musical

Musica incidental

Tonalidad

Ab

Métrica

4/4

Tiempo

Estructura
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Familia de:
Instrumentacion Maderas, Metales,
cuerdas y Percusion

Al inicio de este tema encontramos un line cliché que al igual que el primer
de nuestra propuesta “Prec” empieza desde el quinto grado, acompanado de
un ostinato en el bajo mientras sucede un pedal en la tuba, bass trombén y

timpani.

La estructura de esta obra es A — B — C, empleando una instrumentacion

orquestal, desarrollando el tema en una métrica de 4/4 en todas las secciones.

Secciéon A
Esta seccion comprende de ocho compases en los cuales se desarrolla un
ostinato en el bajo y motivo melddico en las cuerdas, acompafiando al line

cliché que se desarrolla como melodia.

Motivo melédico
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Imagen 39 Motivo melddico y Ostinato — Odisea
Seccién B

En esta seccidn se mantiene el ostinato y el motivo melddico lo que se
agrega a esta parte es un ostinato que se desarrolla en los metales desde el

primer compas utilizando acentos y estacatos.
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Ostinato Octavas
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Melodia

La melodia que se presenta en esta seccidbn empieza a partir del compas
namero trece en los cornos, esta melodia es el mismo leit motiv utilizando
transformacién tematica, cambiandole de tonalidad y haciendo una variacién

en las notas de la melodia.
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Imagen 41 Melodia Odisea

Seccion C
Esta seccion esta compuesta de 8 compases, el motivo melédico que se
desarrolla en las cuerdas en la seccién A ahora se desarrolla en las maderas,

al unisono y octavas.

e IR I eI e T 1T

Imagen 42 Motivo melédico — Odisea
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Tema Secundario: “Cave”

Tabla 13 analisis de Odisea

CAVE
Género musical Musica incidental
Tonalidad Db
Métrica 4/4
Tiempo 135bpm
Estructura A-B
Familia de:
Instrumentacion Maderas, Metales,
cuerdas y Percusion

Al inicio de esta composicion empieza se utiliza intervalos de quinta justa
y aproximacion cromatica al sexto grado, creando una atmosfera de fondo

mientras la imagen es presentada.

La estructura de esta obra es A — B, empleando una instrumentacion

orquestal, desarrollando el tema en una métrica de 4/4 en todas las secciones.

Secciéon A

Esta seccion comprende de ocho compases en los cuales se desarrolla el
recurso de intervalo de quinta justa y aproximacién cromatica en todas las
secciones instrumentales, presentando asi una linea melddica el unisono y en

octavas.
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Intervalo de 5ta Cromatismo Intervalo de 5ta
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Imagen 43 Intervalo y cromatismo — Cave

Seccién B

Esta seccion comprende de cuatro compases en los cuales se desarrolla
el recurso de intervalo de quinta justa en todas las secciones instrumentales,
presentando asi una linea melddica un tono arriba de la tonalidad original del
tema, esta melodia es presentada al unisono y octavas mientras en la seccién

de basson y cuerdas se desarrolla un pedal.
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Imagen 44 Intervalo de 5ta — Cave
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Imagen 45 Intervalo de 5ta y cromatismo — Cave
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Conclusiones

Se compuso musica incidental para el cortometraje animado Sintel
utilizando recursos compositivos de Alan Silvestri y conceptos del Film

Scoring.

Se analiz6 e identifico recursos compositivos tales como line cliché,
ostinatos, motivos melddicos e intervalos caracteristicos utilizados por Alan
Silvestri en los temas The Avengers y Cracking Ice, los cuales fueron
utilizados en la banda sonora de la pelicula The Avengers y Cracking Ice. Su
composicion es en parte construccion de lineas melddicas las cuales

desarrollan texturas a lo largo de cada tema.

Cada uno de los recursos analizados fueron conceptualizados para su
mayor compresion de como el compositor los uso en cada uno de sus

composiciones musicales.

Después del analisis y definicibn de cada recurso analizado se
implementaron en el desarrollo de composiciones y arreglos musicales en la

musicalizacién del cortometraje Sintel.

El proceso de andlisis y definicion de conceptos previo a la creacion
musical de los temas es imprescindible, ya que mejora la comprension de
cada uno de los recursos empleados por el compositor a estudiar o utilizar
como referencia, dicho desarrollo amplia nuestra percepcion musical y ayuda

e influencia directamente en el trabajo compositivo de musica incidental.
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RECOMENDACIONES

Para el desarrollo de este tipo de trabajos de composicion se recomienda
el andlisis y conceptualizaciones previas de recursos utilizados por el
compositor de nuestra referencia de esta manera podemos obtener un

resultado acorde a lo que queremos creatr.

Seguir su propia creatividad a través de la inspiracion sin limitarse a los

recursos encontrados en el analisis de transcripciones.
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