UNIVERSIDAD CATOLICA
DE SANTIAGO DE GUAYAQUIL

FACULTAD DE ARTES Y HUMANIDADES
CARRERA DE MUSICA

TEMA:
Composicion de un tema basado en los recursos melddicos, ritmicos y

armonicos del Andarele afro esmeraldeno utilizando elementos

musicales contemporaneos.

AUTOR (ES):
Caicedo Quinonez, Geovany Joel

Trabajo de titulacion previo a la obtencion del titulo de
Licenciado en Musica

TUTOR:
Bravo Ollague Carlos Ivan
Guayaquil, Ecuador
13 de septiembre del 2018



UNIVERSIDAD CATOLICA
DE SANTIAGO DE GUAYAQUIL

FACULTAD DE ARTE Y HUMANIDADES
CARRERA DE MUSICA

CERTIFICACION

Certificamos que el presente trabajo de titulacion, fue realizado en su totalidad por
Caicedo Quinonez Geovany Joel, como requerimiento para la obtencion del titulo
de Licenciado en Musica.

TUTOR (A)

f.
Mgs.Bravo Ollague Carlos lvan

DIRECTOR DE LA CARRERA

f.
Mgs.Vargas Prias Gustavo Daniel
Guayaquil, a los 13 dias del mes de septiembre del aiio 2018




UNIVERSIDAD CATOLICA
DE SANTIAGO DE GUAYAQUIL

FACULTAD DE ARTE Y HUMANIDADES
CARRERA DE MUSICA

DECLARACION DE RESPONSABILIDAD

Yo, Caicedo Quinonez Geovany Joel
DECLARO QUE:

El Trabajo de Titulacion, Composicion de un tema basado en los recursos
melddicos, ritmicos y armodnicos del Andarele afro esmeraldefo utilizando
elementos musicales contemporaneos, previo a la obtencién del titulo de
Licenciado en musica, ha sido desarrollado respetando derechos intelectuales de
terceros conforme las citas que constan en el documento, cuyas fuentes se
incorporan en las referencias o bibliografias. Consecuentemente este trabajo es de

mi total autoria.

En virtud de esta declaracién, me responsabilizo del contenido, veracidad y alcance
del Trabajo de Titulacién referido.

Guayaquil, a los 21 dias del mes de septiembre del afio 2018

EL AUTOR (A)

f.
Caicedo Quinonez, Geovany Joel




UNIVERSIDAD CATOLICA
DE SANTIAGO DE GUAYAQUIL

FACULTAD DE ARTE Y HUMANIDADES
CARRERA DE MUSICA

AUTORIZACION

Yo, Caicedo Quiinonez Geovany Joel

Autorizo a la Universidad Catélica de Santiago de Guayaquil a la publicacién en la
biblioteca de la institucién del Trabajo de Titulacion, Composicién de un tema
basado en los recursos melddicos, ritmicos y arménicos del Andarele afro
esmeraldeiio utilizando elementos musicales contemporaneos, cuyo contenido,
ideas y criterios son de mi exclusiva responsabilidad y total autoria.

Guayaquil, a los 21 dias del mes de septiembre del afio 2018

EL AUTOR:

Caicedo Quiinonez,Geovany Joel



Guayaquil, 3 de septiembre del 2018

Lcdo. Gustavo Daniel Vargas Prias, Mgs.
Director de la carrera de Musica
Presente

Estimado Licenciado:

Sirvase encontrar a continuacion el presente Print correspondiente al informe del software
anti-plagio URKUND, una vez que el mismo ha sido analizado y se ha procedido en conjunto
con el estudiante Joel Caicedo a realizar la retroalimentacion y correcciones respectivas de
manejo de citas y referencias en el documento del Trabajo de Titulacién del mencionado
estudiante.

URKUND

Documento | Joei Caicedo {28-08-2018) . docx (D41560806)

Presentado 2018-09-1820:11 (+02:00)
Presentado por  alexmoracT7_75Ehotmail.com

Recibido - alex mora.ucsgi@analysis.urkund.com

6% de estas 9 paginas, se componen de texto presente en 4 fuentes.

Atentamente,

Lic. Alex Mora Cobo, Mgs.

Revisor



UNIVERSIDAD CATOLICA

DE SANTIAGO DE GUAYAQUIL
FACULTAD DE ARTE Y HUMANIDADES
CARRERA DE MUSICA

TRIBUNAL DE SUSTENTACION

f.
Liana Gardenia Valdiviezo Davila
OPONENTE
f.
Gustavo Daniel Vargas Prias
DECANO O DIRECTOR DE CARRERA
f.

Alex Fernando Mora Cobos
COORDINADOR DEL AREA O DOCENTE DE LA CARRERA



AGRADECIMIENTO

A mis padres por ser el pilar fundamental en taal@ue soy, en toda mi
educacién, tanto académica, como de la vida, pon&ndicional apoyo
perfectamente mantenido a través del tiempo.A Dpms haberme
acompanado a lo largo de mi carrera y por ser maleza en momentos de
dificultad y darme una vida llena de aprendizajesnbién a mis padres por
el apoyo constante durante mi proceso de educagdn,los valores
inculcados y por darme la oportunidad de teneraxtalente educacion para

el transcurso de vida.

Vi



DEDICACTORIA

A Dios por haberme acompafiado a lo largo de miecary por ser mi
fortaleza en momentos de dificultad y darme una Vieha de aprendizajes.
También a mis padres por el apoyo constante duramtgroceso de
educacion, por los valores inculcados y por daar@pbrtunidad de tener una

excelente educacion para el transcurso de vida.

viii



INDICE

AGRADECIMIENTO ..ottt sttt ettt sre e s e neesn e sneenneenas vii
DEDICACTORIA ...ttt ettt sttt e b e st e et esbe e s abeesbeesaebeebeesaeesaneens viii
RESUIMEN ..ttt ettt ettt sttt e sb e e s abeebee e eateebeesaeesaneans Xiv
INTRODUCCION ....cutreimiiieiseiseie ettt et 2
1. CAPITULO I. EL PROBLEMA.......ovuieiecteteieceee ettt sesas 3
1.1 Contexto de 1a iINVESTIZACION .....vveeiiiiiiiiiiiireeee e e e 3
1.2 ANtECEARNTES. ...eiiiiiiteeceee e s 4
1.3 Problema de investiacCion ........ccoovuiiiiiiiiiie i 6
1.4 JUSEIFICACION et 7
ST 0] o1 1=y 1Yo L P PP 8
1.5.1 Objetivo GENEIal....cciiiiiiiiieiiiee et 8
1.5.2 ODbjetivos @SPECIFICOS: wuvuriiiiiiiiiiiirieriiiee et ee bbb arree e 8

1.6 Preguntas de inVeStIZaCiON: ........veeeiieiiiiiiiiieeeeee et eeceareee e e e e snbb e 9
1.7 MArco CONCEPLUAN....uuiieiiee ittt e e e e esbbrre e e e e e e e e e eeennanseees 9
1.7.1Breve Historia de los Afro esmeraldefios ........ccoceeeriiiiniiieiiieeniieenieeeeee 9

2. CAPITULO Il. DISENO DE LA INVESTIGACION .....ocvviecrerctcieteeetetevee e, 17
P2 |V =3 oo [o] [ -4 - IR P PSP PUPPPRRTPRPN 17
B2 0 R X | o o [ U PP 17
2.0.2 AICANCE ...ttt ettt nreens 17

2.2 Instrumentos de iNVESTIZACION .....cccuvveeeiiiee e e ee e 17
2.2.1 Analisis de dOCUMENTOS ......cccveerieriieieeiee e 18
2.2.2 Grabaciones de audio Y VIAEO.......ccuveeiiriiiiiiiiiieeeeiee e 18
2.2.3 Transcripciones y Anadlisis de partituras ......ccccoccveeeivviveeenniieee s, 18



2.3 Resultados......

2.3.1 Analisis Musical del tema andarele .......coooeveeeeeeeeeiiieeiieeeeeee e,

2.3.2 DOMINANTES SECUNUAIIOS . cvvvvuieiiiiiieeeeiiieeeetiie et e e et e eeeaneeeeraneeeerennes

3. CAPITULO 111 LA PROPUESTA ...ttt et es s s s s s s e,

3.1 Titulo de 1a PropPUESTA ..ooeeeiiei ettt e e

3.2 Justificacion de 1a Propuesta........ceeviieiiiiiiiee e

3.3 Objetivos.........
3.4 Descripcion.....

CONCLUSIONES........

RECOMENDACIONES



INDICE DE FIGURAS

Figure 1:interpretacion de 1a marimba........coceuvvieeiiiiieiiiieeeee e 15
Figure 2:ANalisis ArMONICO........coieiiiiiieiiee et e e e e eeabrrre e e e e eeeeesesnsaaaens 19
Figure 3:Analisis MElOdiCO ......ciiiiiiiiiiiiiiiiee e s e s 20
Figure 4:Analisis MEIOAICO............cocecuueiiiiiiiii ittt 21
Figure 5: Fragmento de la introduccion Andarele de Papa Roncon y su Katanga..... 21
Figure 6: Fragmento de la introduccién Andarele de Papa Roncon y su Katanga..... 22
Figure 7: Fragmento de la estrofa Andarele de Papa Roncon y su Katanga.............. 22
Figure 8:Anilisis ritmico Marimba ........eeeiiiiiiiiiiiiiiee e e 23
Figure 9:patron del BomMDO ......cooiiiiiieii e e e 24
Figure 10: Patréon de ritmico del bombo.........ueeviiiiiiiiii e 24
Figure 11:Patrdn ritmico del cucuno hembra.......occveveiiieiiiiiicecce e, 25
Figure 12:Patrdn ritmico del cucuno Macho.......cooviiiiiriiiiiie e, 25
Figure 13:partes rel@Vantes ... ittt e e s 30
Figure 14:Segunda parte de [a introdUCCION.......eeevevieiiiiiiiiieiiec e 30
FIUre 15:partes relE@VANTES ......coveciiieieiee ettt eee e e e e e e e e enanraes 31
FIUIre 16:partes relE@VANTES ......covecirieiiee et e eeeeabrre e e e e e e e e snaneaees 31
Figure 17: dominantes SECUNAArioS ......uuueiiriirieeiiiiiee ettt esiree e srre e ssre e e aee s 33
Figure 18: ReSOlUCION deCEPLIVA ..uvviiiiiiiiie ittt e e 34
Figure 19: Intercambio Modal.........ceeoviiiiiiiiiiieeiec e e 34
Figure 20:Intercambio modal en tonalidad mMayor........cccceevviieiiiniiiee e 34
Figure 21: Dominante SUDSEITUTO ....uuvvevieiiiiiiiiiiiieeecc et 35
Figure 22: Relacion entre dominantes......cccoccvuvrrieeeeeeieiiiireieeeeeeeecirreeee e e e seansrenanes 35
Figure 23: Escala menor Natural .......veeeeeieiiiiiciieieeeec e 36
Figure 24:Escala menor natural armonizada ......ccoccveeeiriieeeiniiieeeceeee e 36
Figure 25:Armonia de COMPOSICION ...ccuviiiiiiiiiiie ittt 38



Figure 26:Patron de marimba en comMpPOSICiON.......cccovviviriiiiiieeiieieeee e 39

Figure 27:Patron RitmMico del Dajo ......ceeeiiiiiiiiiiiiieeiec et 40
Figure 28:Patrdn del piano €n COMPOSICION ....uvvveeeiiiieiiiiiiiieieee e eeeenrreeeee s 40
Figure 29:Linea melddica de SUITAITa .......couvvceirrieeeee e e e 40
Figure 30:Patron Ritmico de 1as CONGAS.....covvuiiiiiiiiiiee it 41
Figure 31: Patron de 1a bateria.....ccueeoviieee e 41

xii



INIDICE DE TABLAS

Tabla 1:Cuadro del planteamiento del problema.......cccocovvieriiiiiiiciiiieeieeee, 7
Tabla 2:Forma del Andarele version de Papa Roncon y su Katanga.......c...ccceeuuvneeen. 26
Tabla 3:DescripCion FOrMal......cccuiiiiiiiiiie et siire e 29
Tabla 4:Forma del Tema Caicedele .......c.cueiiiiiiiiiiiniiiiieceeceee e 42

Xiii



RESUMEN

El propdsito de esta investigacion fue crear unapmsicion musical utilizando
recursos ritmicos, melddicos y armonicos del andafo esmeraldefio, utilizando
elementos contemporaneos. El autor identificé yliamastos recursos musicales
utilizados en este género, en el cual tambiéreatélementos contemporaneos para
dar como resultado una composicion llamada caiegtielmetodologia utilizada en
esta investigacion fue cualitativa con un alcan@scdptivo, experimental y
exploratorio. Los instrumentos de recoleccion faeapalisis documentos, analisis de
investigaciones musicales, transcripciones, libresistas, grabaciones de audio y
video. Al concluir el proceso de investigacion ymasicion se demostré que la
metodologia aplicada en esta investigacion fuerta herramienta factible para la
innovacion de composiciones inéditas siendo urexesainte fuente de informacion

para nuevas propuestas sonoras musicales

Palabras Claves. Andarele, afro esmeraldefio, elementos contemposane

composicion, recursos melodicos, ritmicos, arm&)i@apa Roncon.
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ABSTRACT

The purpose of this research was to create a nmiusicaposition using rhythmic,
melodic and harmonic resources of the andarele afsmeraldeiio, using
contemporary elements. The author identified aralyaed these musical resources
used in this genre, in which he also used conteampoelements to produce a
composition called caicedele, the methodology usdtiis research was qualitative
with a descriptive and experimental scope. The ectbn instruments were
document analysis, analysis of musical investigatiotranscriptions, books,
magazines, audio and video recordings. At the csnmh of the research and
composition process, it was demonstrated that te¢hodology applied in this
research was a feasible tool for the innovatioorgdublished compositions being an

interesting source of information for new musiaalisd proposals.

Key words: Andarele, afro esmeraldefio, contemporary elemeaisposition,

melodic, rhythmic, harmonic resources, Roncon Papa.
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INTRODUCCION

El siguiente trabajo de titulacion presenta unappesta musical empleando
elementos musicales contemporaneos y los recursliglitos, ritmicos, armoénicos,
en una composicion inédita teniendo como refereeciandarele. Para lograr este
objetivo se analizaron revistas, libros, transcéopes de Papa Roncén, partituras del

andarele, grabaciones de audio y video.

Los instrumentos de recoleccion fueron andlisis udwmmtos, analisis de

investigaciones musicales, transcripciones, libresgistas, grabaciones de audio y
video. Al concluir el proceso de investigacion ymsicion se demostrd que la
metodologia aplicada en esta investigacion fuerta herramienta factible para la
innovacion de composiciones inéditas siendo urexésinte fuente de informacion

para nuevas propuestas sonoras musicales

En el Ecuador el andarele es un género poco exiggralebido a esta situacion es
importante la realizacion de propuestas musicales gprmitan experimentar con
este tipo de musica, permitiendo de esta manergoansion de nuevos proyectos de

composicién en el pais.



1. CAPITULO I. EL PROBLEMA

1.1 Contexto de la investigacion

La musica aparece desde inicio de la humanidad con® forma excelsa de

comunicarse, a lo largo de historia han aparecidersbs géneros y estilos

musicales que han influenciado y contribuido a amseexistencias sonoras que
afectan y/o influyen en nuevas generaciones decmglscompositores, arreglistas,
intérpretes y artistas. Por lo tanto, este tradajditulacién propone la investigacion
recursos musicales del andarele afro esmeraldefimg/as considerado un género
propio de la provincia esmeraldefia ecuatoriana gemeerado una identidad cultural

de un sector.

En el Ecuador el andarele es un género poco exigoralebido a esta situacion es
importante la realizacion de propuestas musicales gprmitan experimentar con
este tipo de musica, permitiendo de esta manergoansion de nuevos proyectos de

composicion en el pais.



1.2 Antecedentes

Durante la Ultima década gracias a las diferengg®sl que establecidas por
organismos internacionales y el estado ecuatoris@odieron a luz algunas
manifestaciones culturales y sonoras. La musitaesimeraldefia fue ubicandose en
un lugar importante, por lo muchos musicos de Ualai de Esmeraldas y de otras
ciudades buscaron nuevas sonoridades y mezclagmmms de actualidad y diversos
géneros. Dentro de este trabajo de fusiébn se etramealgunas producciones
musicales como el album signos andinos de Fern@iatolanzado en 2014s una
propuesta de musica ecuatoriana fusionada con ihapmlsada y creada por este
guitarrista y compositor ecuatoriano, su musica al@ezlementos sonoros de
distintas corrientes, creando asi nuevas sonosdaédatro de este mismo trabajo
aparece un andarele arreglado con instrumentosi@)del responsable de este

trabajo fue el musico Javier Alarcon.

Otros exponentes importantes dentro de la musioca edmeraldefia son: Papa
Roncon (Guillermo Ayovi Erazoy Don Naza (Segundo Nazareno), ellos han
contribuido de manera esencial al género pues sosiderados unas leyendas
vivientes del Ecuador. (patrimonio, 2015). Sin ergbadesde que la musica afro
esmeraldefia tuvo mas reconocimiento en su mismanpia y a nivel nacional,
ciertos musicos esmeraldefios han tratado de inmavasu musica tradicional, uno
de ellos es el grupo Taribo, quienes han aportada eomposicion y arreglos de su
musica, actualmente tienen presencia internacignaaias a diversos festivales que
difunden la musica tradicional. Asi también la eaie de origen esmeraldefio Karla

Kanora, en sus diferentes actuaciones dentro yafdel pais ha promocionado su



musica tradicional afro esmeraldefia fusionandma elementos musicales

contemporaneos.

En paises como Colombia, con el que compartimodeldominada musica del
Pacifico, se han realizado algunos trabajos mesicat los que predomina la fusion
y arreglos de su musica tradicional afrocolombiana elementos de la musica
contemporanea, ejemplo de ello es el grupo Heralecitimbiqui, el masico Esteban

Copete entre otros.

En el ambito académico podemos nombrar algunosjtslde investigacion en los
que se han abordado estudios referidos al andgridemusica del Pacifico, por
ejemplo, tenemos una tesis de la UDLA por la eattdi Génesis Demera (2017),
titulada “América al compas de Africa: Andlisis rnuad de patrones ritmicos y
melddicos del Andarele (Ecuador), Landé (Pert)agnBa (Brasil), aplicado en un
recital final”, en este trabajo de investigacioraldora analizo la estructura ritmica ,
melddica y armodnica del andarele ademas desglai waa de sus caracteristicas
musicales y propone un arreglo musical del andaraldicional con elementos

musicales contemporaneos con un formato de instriatién diferente.|

Otro trabajo de investigacion en el que se aboadeomposicion de musica afro
esmeraldefa es la tesis de Landeta (2017), tittfRRdeital de siete composiciones
afro ecuatorianas; la marimba (Bambuco, Andarelguadajo, Bunde)’,en esta
investigacion el autor realiza |siete composicidresada en la musica afroecutoriana
entre las cuales aparece una composicion llamasfechh, este tema es un andarele

con recursos musicales propios de este génerelgaetor de esta investigacion



analizé y utilizé, ademas propone un formato dérumsentos diferentes, entre los
cuales aparece vientos, bajo eléctrico, proponiengvas sonoridades.

Ademas de las composiciones el autor de esta igaegin analiza el proceso, la
transformacion que ha tenido la cultura afro esldef@, también resalta sus
tradiciones como parte importante del proceso. @mo, enfatiza la similitud
cultural tradicional que hay entre diferentes poiblaes que tienen una descendencia

africana aqui en América del Sur.

A pesar de que se han realizado algunos aportesestra musica afro esmeraldefia,
no se ha encontrado trabajos suficientes en laciéreade un género tan

representativo como el Anderele, es por ello quedsedecidido realizar este trabajo
de investigacion en el que se desarrollara una ositipn a partir de los recursos

musicales de este género y los elementos de lxandsntemporanea.

1.3 Problema de investigacion

En nuestro pais son escasos las propuestas de sicipdnasadas en la musica afro
esmeraldefa, recientemente se ha empezado a exploral ambito académico

trabajos referentes a este tipo de musica, peta earrera de la UCSG no existe
ningun trabajo que refiera a la masica afro esrdefi, especificamente el género
Andarele, es por ello que hemos decidido estudsd® éema de manera mas
profunda, con la finalidad de contribuir al deshborode nuevas sonoridades

musicales para el beneficio de la cultura ecuataria

En base a este problema se ha planteado la sigyisgunta de investigacion:
¢, Cémo aplicar los recursos melddicos, armoéniadsnycos del andarele afro

esmeraldefio utilizando elementos musicales cont&npos en una composicion?
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Planteamiento del problema:

Tabla 1:Cuadro del planteamiento del problema.

Objeto de estudio Los recursos musicales del Atelare

Campo de accion Teoria musical y composicion

Tema de investigacion| Composicion de un tema basadolos recursos
melddicos, ritmicos y armonicos del Andarele afro
esmeraldefo utilizando elementos musicales

contemporaneos

1.4 Justificacion

La relevancia de la actual investigacion se dastldéar el andarele como género
tradicional del pais, permitiendo el desarrolloute proyecto musical a través de
elementos de musica contemporanea para una congoosic que produce una

nueva propuesta musical cultural.

La composicion y el arreglo musical son capacidatiementales para el desempeiio
de un mausico. Debido a esta situacion en la CarergArtes Musicales de la
Universidad Catdlica de Santiago de Guayaquil, &smnos adquieren estas

capacidades a través del estudio de la composyadreglos musicales.

Debido a la falta de propuestas de composicionescalas basadas en el andarele,
ritmo afro ecuatoriano poco estudiado, se ha ddtmdo este trabajo de
investigacion con el proposito de descubrir, ajregi aportar nuevas experiencias

sonoras musicales para enriquecer e innovar lacanésuatoriana.



Podemos referirnos a una identidad sonora por gage socialmente diferenciado,
en donde lo étnico juega un rol importante, aungueinico. Es por eso que esta
investigacion no solo quiere ofrecer una obra t@edtilizando recursos musicales
del anderele, ademas intenta resaltar su patrimenidentidad sonora que la

diferencia de otras expresiones musicales.

1.5 Objetivos

1.5.1 Objetivo General

e Componer un tema basado en los recursos meléditms;os y arménicos
del Andarele afro esmeraldefio utilizando elementosusicales

contemporaneos

1.5.2 Objetivos especificos:
* |dentificar los recursos musicales caracteristidels Anderele, mediante la

técnica de transcripcion y analisis de partitupgsa enriquecer este género
tradicional.

» Establecer los elementos musicales contemporanemse] utilizaran en la
creacion del tema.

» Aplicar los recursos melddicos, armonicos y ritreiodel andarele afro
esmeraldefio utilizando elementos musicales cont&mpos en la

composicion de un tema.



1.6 Preguntas de investigacion:

¢,Cuales son los recursos musicales caracteristaiodnderele mediante la técnica
de transcripcién y andlisis de partituras?

¢,Cudles son los elementos musicales contemporgonec® utilizaran en la creaciéon
del tema?

¢, Cémo aplicar los elementos musicales contemposandos recursos musicales

caracteristicos del Andarele en la composiciortetah?

1.7 Marco conceptual

1.7.1Breve Historia de los Afro esmeraldefios

“En las fatidicas épocas coloniales el negro fuspd@do de todo: separado de su
tierra originaria y de su familia; maniatado y twaido fue puesto en venta al mejor
postor (...) cortesanos, conquistadores, comunideadiggosas, latifundistas y otros
explotadores adquirian “en propiedad” las vidagstes desarraigados para ponerlos
a trabajar en condiciones infrahumanas: asi lleggraivieron los esclavos negros
en América”. (Gutiérrez, 2012).

Siglos atras los negros fueros llevados a varigepde Ameérica Latina, entre ellos

Ecuador y Colombia.

Mayormente la musica afrocolombiana se la conoogocmusica del pacifico, tiene
mucha similitud con la musica afro ecuatorianan@®aal, 2009) Aunque la musica
afrocolombiana de la costa Pacifica presenta enomayedia herencias de
tradiciones africanas, también exhibe pervivendias raigambres indigenas y

espafolas que fueron adaptadas por los afrodesceeside la region.



Durante todo el periodo colonial, el Pacifico eolmano albergdé muchisima gente
de diversos origenes africanos. A diferencia detdl Caribe, las selvas del Pacifico
presenta un bajisimo mestizaje. Esto quiere demrlas internaciones biologicas y
culturales con los europeos no tuvieron la misntansidad que en las zonas

caribefias. (Sandoval, 2009)

Esmeraldas es una provincia situada al noroccid#glté&cuador, en las costas del
Pacifico y colindante con territorio colombianoigen lazos familiares y culturales
entre los negros de la zona norte del Ecuador jadmna sur de Colombia). El
cronista Miguel Cabello Balboa (1535-1608) menciqua en 1577 le fue contada
una historia sobre la poblacion negra en esta ztajue de acuerdo a ese
comentario se debia al naufragio -cerca a las €alte&Esmeraldas- de un barco del
que bajaron un grupo de afros y desde entoncestaglexieron alli como poblaciéon
libre conjugandose con la poblacion nativa en dorad&ltaron acciones de pugna y

alianza. Nacieron asi laambosmezcla de negros con indigenas. (Gutiérrez, 2012)

Las supervivencias musicales se presentan comaenfams folcléricos del pasado
que sobreviven en el presente; son aquellos vatadiionales que han penetrado
profundamente en el alma popular. (Lopez, 1976)asEtaracterizan la musica
folclérica, delimitada como aquella musica que edrimonio de las culturas

populares dentro de las sociedades civilizadasjeyem América corresponde a la
musica transculturada de Europa y Africa, con naszylsincretismo con la musica

aborigen. (Lopez, 1976).
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Los afrodescendientes al llegar a las costas desrakias trajeron consigo sus
creencias, sus costumbres y en especial su mdsi@te mucho tiempo este tipo de
entretenimiento que ha tenido esta gente se hafdramado en su identidad y se ha
vuelto una tradicion cultural afro esmeraldefia.n8isica afro esmeraldefia posee
una gran variedad y rigueza musical, se involugreryormente instrumentos de
percusion entre ellos el cucuno, la guasa y lamiziutilizando métricas de (3/4)
(2/4) (6/8).

No podemos hablar cabalmente de géneros o ritmegaies afro-esmeraldefios, no
solo porque no se han hecho estudios particulames@ecto, sino porque las piezas
que conocemos son piezas individualizadas. No exxispor ejemplo, varias
“caderonas”, o varios “andareles”. Existen piezagas con estas denominaciones,
las mismas que son tocadas con algunas variargéna & zona y el intérprete que
las ejecute. A veces se cambian las coplas y seman cambios en las lineas

melddicas, pero el texto del estribillo siemprelesismo:

Andarele, andarele
Andarele vamond'.

(Gutiérrez, 2012)

Para algunos habitantes de la Sierra en Esmeratdagndarele es como el
sanjuanito costefio y se remonta a muchos afos ataslo la gente de la region
interandina llegaba a las poblaciones nortefias dmeEldas a vender sus
mercaderias y se contagiaban con el canto del AledgBonilla, 2017).

La marimba aparece como la mas representativagesia instrumento idiéfono de

la familia de xil6fonos. se puede producir melodjaarmonias. La musica negra
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sobrevivido al unisono con la espafiola, dejandosigservivencias y ese caracter

ardiente, alegre y festivo. (Lopez, 1976)

Durante la ultima década aparecieron algunas nsadenes sonoras buscando
nuevas sonoridades y mezclas con la musica afreragiefia, entre las cuales
aparece el album signos andinos de Fernando Gilzallo en 2014es una

propuesta de musica ecuatoriana fusionada con laprjsada y creada por el
guitarrista y compositor ecuatoriano Fernando Qjli® mezcla elementos sonoros
de distintas corrientes, creando asi nuevas s@u®sdENn el cual expone un tema
influenciado por varios géneros afro esmeraldef@dgre otros aparece Javier
Alarcon quien hizo un arreglo del anderele conriumséntos de vientos andinos.
También aparece la Orquesta de instrumentos Andlonde proponen un arreglo
con una variedad instrumentos andinos mucho madicaaep lo que se refiere al

formato de orquesta y utilizando también instrurogmte cuerda.

Esmeraldas es una provincia situada al noroccid#glté&cuador, en las costas del
Pacifico y colindante con territorio colombianoigen lazos familiares y culturales
entre los negros de la zona norte del Ecuador jadmna sur de Colombia). El
cronista Miguel Cabello Balboa (1535-1608) mencigua en 1577 le fue contada
una historia sobre la poblacion negra en esta znajue de acuerdo a ese
comentario se debia al naufragio -cerca a las €alte&Esmeraldas- de un barco del
gue bajaron un grupo de afros y desde entoncestaglecieron alli como poblacién
libre conjugandose con la poblacion nativa en daradfaltaron acciones de pugna y

alianza. Nacieron asi laambosmezcla de negros con indigenas (Gutierrez, 2012)
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El andarele

El andarele es un pasodoble, tiene influencia emtgy también espafola porque a la
cuenta es un baile clasico, se baila al final defisstas como despedidas (Escobar,
1997).Se interpreta en conjunto de marimba, borghasa, cununos y es cantado
por solista y coro; es un tipo de pieza responiksdfisten variantes en el texto, asi

como en la linea melddica-ritmica de su musicaaaleerdo a los intérpretes y a la

zona de localizacion, pero su estribillo siemppateeen coro después de cada verso.
(Gutiérrez, 2012). Este ritmo constituye un modglee podria convertirse en norma,

de revalorizacion de la musica como componente asgimdible en el proceso de

comunicacion entre culturas. (Bonilla, 2017).

Andarele, que significa avanzar o caminar, ha ten&reglos musicales de
folcloristas como Guillermo Ayovi, Petita Palma ggindo Nazareno, en el que
habla de Esmeraldas. (Bonilla, 2017) Segun (Getzer2012)es una pieza de
despedida, que se usa al final de una festivideghBéarele es una innovacion afro
esmeraldeiia de la contradanza, con aportes de decanindigena (Godoy, 2005,

pag. 71).

Instrumentos musicales

Los instrumentos musicales que se usan dentro daisica afro esmeraldefia son
exclusivamente de percusiéon. Los mas destacado®isbambo, el bombo de agua,
el cununo, el guasa, las maracas, la charrascanyatanba tradicional (Escobar,
1997).Cada uno de estos instrumentos forma unmpbitante a la interpretar la
musica, ademas contribuye a la riqueza sonara alusle los distintos géneros y

estilos musicales que utilizan estos instrumentos.
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A pesar que la mayoria son hechos a una manersaaalecada uno presenta
cualidades y caracteristicas que las hacen UnR@&sentan una composicion de
materiales muy diversos y nada complicados de goirsepuesto que son

mayormente de madera, cafia y semillas.

En la actualidad hay una gran facilidad de encomeistos instrumentos debido a que
ya se ha industrializado un poco la construccidénesi®s instrumentos y se ha

expandido mas el mercado para adquirir cualquierastbs productos.

La marimba

La marimba es un instrumento melddico de percugid® se construye con una
madera muy dura que al ser golpeada da un soniliente (...) En la parte aguda
del teclado se lleva la melodia y en la parte gnaweacompafiamiento ritmico.
(Gutierrez, 2012), tiene forma de un teclado detablas. Segun (Godoy, 2005,
pags. 63-64) La marimba se ejecuta golpeando ldastaon un par de bordones de
chonta por dos musicos exclusivamente hombresplerd quien hace las partes

agudas y el bordonero, quien hace las partes graves

Su origen se remonta al continente africano y featla a américa por medio de
esclavos que al ser movilizados de su tierra tlablan con ellos costumbres y
tradiciones que influenciaron en otras culturas. Eouador se considera a la
marimba esmeraldefia como patrimonio cultural innetde humanidad. Puede ser
ejecutada por una o dos personas a la misma peee tin registro amplio,

obviamente dependiendo el tamafio que presentestaani
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Cuando es interpretada por una sola persona see&mepl la mano izquierda la
melodia principal y en la mano izquierda suele aola intervalos de octavas,

cuartas, quintas y sextas.

Andarele

Danza negra de Esmeraldas

I'tadicional afroesmeraldefio
Adaptacion: FPGG
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Figure l:interpretacion de la marimba

Adaptacion de marimba por (Gutiérrez, 2012)

Guasa

Se construye a base de una pedazo de cafia y eg&agrr de guadua o guaramo, es
un instrumento idiéfono y mide aproximadamente ®0de largoEn el interior de la
cafa se colocan algunas pepas de achira (plama@idg y varios clavos o pasadores
de chonta pero en forma de cruz, (universo, 2084\ instrumento de percusiéon
que produce sonidos, sin altura y presenta vagasaturas ritmicas dentro de un

tema musical, ademas produce sonidos parecidos,dludvias, olas de mar.

Bombo

Un tambor de grandes dimensiones que se toca comapos (Uno suele tener en su
punta una especie de pelota de caucho), combinasdgolpes entre el borde o el

cuerpo de madera del tambor y la piel tensadaidf®et, 2012).Es parchado con un

cuero grueso de los 2 lados, dandole un sonidaipdofy grave. Considerado el mas
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representativo en la mausica del pacifico, produgeid®s indeterminados y es

ahuecado por los 2 extremos que a la vez son extobipor pieles de animales.

Cucuno

Instrumento musical cénico, del pacifico, de unamna y fondo cerrado, llamado
hembra o macho de acuerdo a su tamafo, siendacebremas cerrado,(...) siendo
el hembra el mas grande. (Ecuared, 2018).Se cgastribase de un tronco de un
arbol cubierto con cuero o membrana de algun anib@lparte superior contiene
amarres de bejuco. Su origen es africano y prodiwe gran facilidad que
acompafan melodias y armonias de la musica ddigeadtxisten el cununo macho
y hembra cada uno de ellos tiene su cualidad sgnsuadiferencia se establece por
el tamafno. Contienen en la parte inferior un pargoe ayuda a una mejor

resonancia.
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2. CAPITULO II. DISENO DE LA INVESTIGACION

2.1 Metodologia

2.1.1 Enfoque

Esta investigacion tiene un enfoque cualitativiidi@ a que se analizan y examinan

caracteristicas ritmicas, armonicas y melodicasndgénero musical.

Segun (Manuel, 2018)EI analisis cualitativo es méifo social, ya que su primordial
dispositivo de medicion es la representacion dénldisiduos de un pueblo objeto de

estudio, o que han participe del fendbmeno queeseaddeterminar.

2.1.2 Alcance
Descriptivo

Porque se describiran, desglosaran todos los endliespecificaran todas sus
caracteristicas y especificaciones encontradas.
Exploratorio

Porque se analizaran los recursos musicales dal daesstudiar.

Experimental
Porque se utilizardn dichos recursos y elementoa pkborar una composicion

inédita.

2.2 Instrumentos de investigacion

Para esta investigacion se utilizaron los sigugemstrumentos para obtencion de

datos de este trabajo de titulacion.
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2.2.1 Anélisis de documentos
Para la busqueda y eleccion de informacion qudgfeesta investigacion se utilizé

revistas de musica, tesis de licenciatura en miBlras sobre musica del caribe,

investigaciones acerca del andarele.

2.2.2 Grabaciones de audio y video
Se utilizaron videos educativos acerca de la miditacaribe, afro esmeraldefia y

sus diferentes influencias a lo largo de la hiatori

2.2.3 Transcripciones y Analisis de partituras
Se realizd la transcripcion de un tema y el arslg una version del andarele

interpretado por Papa Roncén y su Katanga en dl 200
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2.3 Resultados

2.3.1 Analisis Musical del tema andarele

2.3.1.1 Analisis Armodnico

Este género utiliza 2 escalas pentatdnicas de lesolPdes existentes entre las
diferentes variaciones que existen, pueden ser mreayo menores. El desarrollo
armonico de este estilo musical estd basado enardeamenor y un acorde mayor el

cual esta a una segunda mayor descendente erdnetgrimero. (Palacios, 2013).

Andarele

Introduccion

Figure 2:Analisis Arménico
Fragmento de la introduccion Andarele de Papa Ropsu Katanga

Elaborado por Joel Caicedo

Otra variacion armonica que se aleja de la estradtadicional se encuentra en la
version deAndarelede Papa Roncon y Katanga, en donde mantieneneépgrado
como menor pero el segundo acorde se conviert@ guinto grado menor, dandole
al tema una sonoridad poco comdn en comparaciérottos andareles (Palacios,
2013)

2.3.1.2 Andlisis Melédico

El andarele es uno de los estilos musicales afreeddeiios que contiene una gran

riqueza melddica, esta estructura se desarrolldaesscala pentatonica de cada
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acorde de los cuales dispone la pieza, es de@t aoorde menor, se usa la escala
pentatonica menor, mientras que, en el acorde nsg/arsa la escala pentatonica
mayor. (Palacios, 2013)

EscaLa PENTATONICA MENOR

Amin
0 -~

nL
i

uis

I,

REE |

Escata PENTATONICA MaYOR
G
0 1 -

-~ 4
iZL % s T -
- |

Figure 3:Analisis melddico

Tomado de éeads, 2013)

En la introduccion del Anderele interpretado pgp@PRoncon y su Katanga se puede
identificar el empleo de arpegios o0 notas guiasadia uno de los acordes la cual es
ejecutada por la marimba y las voces, también serea en la melodia intervalos de
tercera menor, quinta justa en si bemol menor ted®ra menor, sexta mayor en el
acorde de La bemol, existen movimientos de cuartal €lltimo tiempo del acorde
cuando cambia de Si bemol a La bemol, su comieszéteo y se puede observar
que su métrica 2/4.Se podria decir que su melagibasa en mayormente en la

pentatonica y puede ser mayor 0 menor, aunqueausiéxta mayor en ciertas partes.
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Andarele

Papa Roncon v su Katanga

Intraduccion Transenpeon Joel Cuncedo

Mamnba |

Mativo 1 Motivo 2

Figure 4:Analisis melédico
Fragmento de la introduccion Andarele de Papa Ropsu Katanga

Elaborado por: Joel Caicedo

En esta parte de la introduccion se integra larmiamba repitiendo las notas

mismas notas musicales interpretadas octava abajo.

2 Andarele
Bbm A
5
" ——
. b1 s T @l T T T T T T T e — 3 | | T T T T  m— T
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o > L4 > - id L4 - - - - - -
b 1 R Mismo intervalos
B e
hr?
b
5
0 by
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b. 2 Octavia abajo
I
b5 - - - -
b 71
I

Figure 5: Fragmento de la introduccion Andarele de Papa &ogcsu Katanga
Adaptado de: Papa Roncon

Elaborado por: Joel Caicedo

En esta parte de la introduccion la marimba 2em@scambios melddicos, utiliza
intervalos de tercera, quinta, séptima, notas ceréepecen al acorde y también
utiliza la raiz de acorde de Si bemol menor. Erbemol mayor una utiliza sexta
mayor y la raiz del acorde, Existe un movimientoudeintervalo de tercera menor

hacia atras en la melodia, entre los cambios #er8ol menor y La bemol mayor.
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Andarele 3

. |

6 R3 6

Motivo 1 Motivo 2 Motivo 3

Figure 6: Fragmento de la introduccién Andarel®dpa Roncon y su Katanga
Adaptado de: Papa Roncon

Elaborado por: Joel Caicedo

En esta frase principal de la estrofa y estriljiifesenta notas del acorde y ademas
una sexta mayor en el acorde L bemol, a excepc#tadarmonizacion que es
interpretada por los coristas, utiliza cuartas,n@s y sextas hacia abajo para

armonizar. También se utiliza melodias silabicas (uota por cada silaba).

1 Andarele

. 1

an do ore e an dy ope |l owa - oo | fos

:“.9:-_;;_,1'?,_-; == = = : = ———

Liamada Respuesta

Figure 7: Fragmento de la estrofa Andarele de Papa Ronsorkatanga

Elaborado por: Joel Caicedo
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Motivos melddicos, semifrases, frases melddicasiymicas.

Se puede decir que existe 2 motivos en las secipniacipales (introduccion,
interludio, estribillo). del tema que poseen unrqratde llamado y respuesta que
tienen un contraste melodico y ritmico, asi sucmmela las semifrases y frases del

tema tal como se puede ver en la siguiente figw@n#nuacion.
Analisis ritmico
Marimba

En la siguiente se figura se puede observar ebpaitmico es una secuencia de

corcheas cada tiempo.

4 Andarele
Bbm Bom Ab A> Bom
13
O p— — p— —
R A Ty~~~ ——— I [ o= T
 f WA S o A A S o 7 — | | 11 #j‘j b &
i A — — \ & & &
[y — — — L4 o o @ L4

Figure 8:Anilisis ritmico marimba
Fragmento de la estrofa Andarele de Papa Roncarkatsnga

Elaborado por el: Joel Caicedo

Bombo

El patrén ritmico del bombo presenta cambios @dampases, esto repite a lo
largo de todo el tema, se podria decir que es trarpamestable debido a que suele
alternarse a lo largo del tema. En el bombo panaeguir un sonido mas grave se
necesita golpear el parche, en cambio para obtamemotacion mas aguda es
golpe de palo. Por otro lado, en otra version d#aasle interpretado por Don

Naza el patron ritmico de bombo es diferente.
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Variacion

3 ! 3 i i|- —

Figure 9:patron del bombo
Adaptado de Papa Roncon y su Katanga

Elaborado por el: Joel Caicedo

ANDARELE

1125’ u‘"’

Figure 10: Patrén de ritmico del bombo

Tomado de Palacios (Palacios, 2013, pag. 101)
Cununo
Los cucunos se ejecutan con ambas manos, paragodnge sonido grave se ejerce
golpe de palma y para obtener un sonido mas agudiers golpe de punta, la
diferencia se establece al final de cada 2 compasts el cucuno hembra y el
cununo macho. A continuacién, el patrén utilizadb cicuno en el andarele de la

version de Papa Roncén y su Katanga.
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Cucuno hembra

varacjon
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Figure 11:Patrén ritmico del cucuno hembra

Bl

Adaptado de Papa Roncon

Elaborado por el: Joel Caicedo

Cucuno macho

»
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Figure 12:Patrén ritmico del cucuno macho
Adaptado de Papa Roncon

Elaborado por el: Joel Caicedo

Anélisis formal

Se podria decir que la version del anadarele ppa Roncon y su Katanga es una
forma Estrofica con pequenas variaciones (A,Allifarencia esta en que la primera
seccion es la introduccion y que la A es la eatowi el estribillo, y que presentan
variaciones, las 2 mantienen la misma armonia, eera estrofa y el estribillo sus

melodias cambian, también llevan letras y contigraates armonizadas, en cambio
la introduccidbn mantiene un patréon de acompafhamiaitmico, melddico y

armonico.
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En este cuadro se puede establecer la forma mdsicema:

Tabla 2:Forma del Andarele versién de Papa Roncén atanga

Nombre de Seccion

Introduccién

Interludio

Interludio

Interludio

Final

Nombre de partes di

la cancion

Introduccion

Estrofa y estribillo

Interludio

Estrofa y estribillo

Interludio

Estrofa y estribillo

Interludio

Estrofa y estribillo

Final instrumental o

Ending

Nro. Compases

16

28

12

20

12

24

14

24

16

26

Caracteristicas y variaciones

Participan marimba y luego se va

integrando la seccion ritmica,
tonalidad Si bemol menor.
Voz principal empieza con la

melodia, las deméas voces
simplemente hacen coros.
Participan solo seccién ritmica 'y
marimba, en este caso Ssu
intervencién es mas corta.
Aparecen nuevos textos en la voz
principal.

La marimba presenta pequefias
improvisaciones.

Cambio de textos mantiene misma
tonalidad y ritmica.
Presenta pequenas

improvisaciones.

Presenta cambios en la letra del
tema, los coros permanecen con los
mismo textos.

La expresion cambia y la seccion
ritmica permanece pero su
intensidad va disminuyendo hasta
cambio

perderse no presenta

armonicos, ritmicos y ritmicos.



Letra del tema andarele version de Papa Roncén y #(atanga

Introduccion
Anda, anda, andarele vamonos
Andarle, andarele, andarele vamonos

Anda, anda, andarele vamonos.

Estrofa o estribillo
Andarele, andarele, andarele vamonos
Andarele, andarele, andarele vamonos
Qué bonita lucecita, andarele vamonos
Cuando de lejos se ven, andarele vamonos
Parece mi Dios del cielo, andarele vamonos

Que ha bajado a padecer, andarele vamonos

Andarele, andarele, andarele vamonos

A la orilla de este rio, andarele vamonos
A la sombra de un laurel, andarele vamonos
Me acorde de ti bien mio, andarele vamonos

Viendo las aguas correr, andarele vamonos

Andarele, andarele, andarele vamonos
Qué bonita muchachita, andarele vamonos
Si su madre me la diera, andarele vamonos

Para bailar esta noche, andarele vamonos
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Mafana se la volviera, andarele vamonos
Andarele, andarele, andarele vamonos

Andarele, andarele, andarele vamonos

Andarele vamonos
Andarele, andarele, andarele vamonos
Qué bonita lucecita, andarele vamonos
Cuando de lejos se ven, andarele vamonos
Parece mi Dios del cielo, andarele vamonos
Que ha bajado a padecer, andarele vamonos

Andarele, andarele, andarele vamonos

Adaptado de Papa Roncon

Elaborado por el Joel Caicedo
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Descripcion Formal

Tabla 3:Descripcion Formal

Tonalidad: Bbm(pentaténica)
Tempo:102 bpm

Instrumento: Marimba y voz

Meétrica:2/4
Comienzo: Tético
Textura: Homofénica
Agogica: Andarele
Forma: Estrofica (A, A)
Expresion: Forte
Cadencias: No

Motivos prinpicalest compas, 2 compa

Semifrases: simétricas, negativas
Frases: Simétricas, positivas

Final Arménico: | (primer grado)

Final Melddico: Masculino
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A continuacion, partes mas relevantes del temascorespectivo analisis, descrito

en la parte superior.

Introduccion

Andarele

Papa Roncon y su Katanga

Introduccion Trans:Joel Caicedo
Bom s . . .4
102 L Semifrase Negativa, simetrica
9 1 I) Ta— ) #:# #_57—
¥ 4 h 1.V ' — 8 | e LT . & | ™ | 7]
| o WL 1 | | & [ | &/ [ | | | [ | | [ | | & | | I [ 7]
J LS 3 [ & | & | & [ & | & [ & I & I & I d i i
Py 14 r 4 o e e @ = o P e B

Marimba 1 Frase Simetrica, positiya

Figure 13:partes relevantes

Adaptado de la version andarele Papa Roncén y Katan

Elaborado por Joel Caicedo

Introduccion parte 2,

2 Andarele
Bem L . . .
5 ___ Semifrase indentica no presenta cambios _,
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Figure 14:Segunda parte de la introduccion

Adaptado de la version andarele Papa Roncén y Katan

Elaborado por Joel Caicedo
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Introduccién parte 3

Andarele 3
Bom Ab
L\ Iﬁ_d\ N-’ \r_i\ : [ | | | | | [ | \’—_=\ N-’ ,—_il [ | | | [ }
"-! & ‘\ r -!“\‘.\‘-!‘ “Ll ‘Il‘ ‘IL“}“IL‘ >
Frase identica
e = = = =
e ___f Semiftase _______________ ,
sl el et —
L B S S o L e = —1 —— & . 1 P a— o
Motivo
S Frase Negativa| | ______________|
h
Figure 15:partes relevantes
Adaptado de la version andarele Papa Roncén y Katan
Elaborado por Joel Caicedo
Estribillo y Estrofa.
Andarele
Brm Bbm Ab Ab Bbm
Semifrase, simetrica.negativa i o
r__i i,,___} } ‘,_EéuuuuHu\_ur“‘_} ;
S !
— — — [ 4 o o 4
an da re le an da re le an da re| le va . mo | nos

Frase simetrica, negativa. asimetrica

Figure 16:partes relevantes

Adaptado de la version andarele Papa Roncon y Katan

Elaborado por Joel Caicedo
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Elementos Musicales Contemporaneos

La masica contemporanea

Segun (CMMAS.org, 2007, pag. 1)es toda aquellasguea escrito en nuestra época,
aungue se podria decir que serian los ultimos B8 Aftiferencia de la practica
tradicional, el uso del movimiento paralelo, doxe& se mueven en la misma
direccion con la misma relacién intervalica, puedeurrir en la musica

contemporanea de la musica (Nettles, 1987, pag. 24)

Se ha establecido el termino contemporaneo comanisio de moderno, por lo

general en medios académicos, muchos solo aplicampositores que estan vivos,
ya que describe un marco de tiempo. En la Carrerandsica universidad San

Francisco de Quito y la Universidad Catdlica Saati@le Guayaquil enfocan su
estudio musica en artes musicales, dentro del rmbie estudio aparece como
fuente principal los libros Harmony,1,2,3,4 de RarNettles (1987) donde se
desglosa una gran cantidad de elementos musidalede el autor en algunas partes

menciona que el contenido musical contiene mateoiaiemporaneo.

2.3.2 Dominantes Secundarios

Son acordes dominantes que pueden anteceder quienagrado diatonico de la
escala mayor que posea quinta justa.La caracteristias fuerte del dominante
secundario es la resolucién por intervalos de asdracia adelante y/o quinta hacia
atrads. Los dominantes secundarios puede resolgealquier cualidad de un acorde
que tenga una quinta justa, a excepcion de acardesquinta menor (7mbb5)
(Nettles, 1987). Su resolucion puede presentarderaiidades mayores 0 menores

ya que lo mas importante es que su raiz es diagniorma parte de la escala,
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aungue parte de su estructura contenga notas témides a la escala. En la siguiente
se logra apreciar los dominantes secundarios yespectivas resoluciones dentro de

la escala de do mayor.

The "secandary dominants” in the key of C are:

V7 V7 V7
/H H=7 /Ill -7 /\V Vma}7
A7 D7 87 E-7 C7 " Fmaj7

Fs X3 1 H i 1= T i
= t H = f : i
Yool T L= ¥ 1 3 I
z < 4
V7. V7
7y V7 v Vi-7
D77 "7 £77 A7
&3 18 1 1 1
F—= :  — T ul
e

Figure 17: dominantes secundarios

Adaptado de (Nettles, 1987, pag. 3)Berklee School of music

Resolucién:En términos musicales se refiere en cambio de ateamacorde que va
de un sonido inestable hacian un sonido estabédinitivo proponiendo al oido una

sensacion auditiva de reposo.

Resolucién receptiva
Sucede cuando un acorde dominante secundario nelvesal grado que le
corresponde, al suceder esto se genera una sensaddiva inestable y por lo

general aparece en tiempos de débiles, como seVegen la siguiente figura.
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Figure 18: Resolucién deceptiva

Tomado de (Nettles, 1987, pag. 12)Berklee School of music

Intercambio Modal

Ocurre cuando existe un préstamo de acordes dia®rmjue provienen de una
escala(modo)paralela usando la armadura princ@aleditro tonal. En la siguiente

imagen se puede observar un claro ejemplo de artdéyio modal.

F-7 G-7(bS) AbMaj7 Bb-7 C-7 Domaj7?  Eb7 F;?

Aty

Primary key: A4 — — - = >y

_ (natural minor) 7\},‘”' > =
F-(maj7) 6=7 Absmaj7 Bb7 C7 D-7(b3) E-7(b5)F-(maj7)
4 ; A

Parallel key: _ﬁ';}{l‘;‘ = — :‘15 1

{meledic minor} LJEH——p = ) J
y Aoa

Figure 19: Intercambio modal

Tomado de (Nettles, 1987, pag. 43)Berkle School of music.

Segun (Nettles, 1987, pag. 43) El intercambio megite tonalidades menores es
una practica bastante coman en las melodias contémgas. A continuacion, se lo

puede observar la siguiente figura

F natural minor:

F-7 Bb-7 Eb7 C-7

A tey
IZArurac) | 1 1 12 I 2 Forl
AN L - 1 ) - H P P WL [v { —-}
e r— a———: — i 1 =
v

F-7 -7 F-7 C-7 F-7
e A
mre 1 T N
o o —— s g e B—

Figure 20:Intercambio modal en tonalidad mayor

Tomado de (Nettles, 1987, pag. 43)Berklee School of music.
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Dominantes Substitutos

Poseen un tritono al igual que los dominantes amescionados por lo tanto se
podria decir que su funcién es muy similar, sultEsdn no seria por cuartas si no
por medio tono y podria reemplazar a un dominaeteirsdario ya que comparten
notas en comun, suele encontrar con mayor frecai@mcprogresiones menores. En
la siguiente figura se observa como podria reeraplazin dominante y también se

aprecia cOmo se analiza el substituto tritonal.

77 — sub7 T

Figure 21: Dominante substituto

Tomado de (Nettles, 1987, pag. 3)Berklee School of music.

s ¢7 D7
Pk s
B Mo S
| P o o3 1(-c:v—)
| !
;
| |
YL' "'S
- P B i
PE———

Figure 22: Relacion entre dominantes

Tomado de (Nettles, 1987, pag. 1)Berklee School of music.
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Escala menor natural

Es idéntica al modo edlico el cual es el sexto mielda escala mayor, contiene 7
notas la igual que su relativa mayor sin embargst&x algunas escalas menores
entre ellas estan la, melddica y arménica. Endaisnte figura se logra observar la

escala menor natural de do menor.

Natural minor:

EP&::

r—

&

= ¢

Figure 23: Escala menor natural

Adaptado de (Nettles, 1987, pag. 28)Berklee School of music

En la siguiente figura se puede observar la esoal@or natural armonizada con sus

respectivos grados y cualidades.

{-7 11-7(b3) bilimaj7 V-7 V-7 bVimaj7 bVIi7 b|-*7

A L L2 b ] '5'
") i "lfj v .J_’gl
e T 7 oL A4
wg—ﬁ ot
; [
: Gia "

Figure 24:Escala menor natural armonizada

Tomado de (Nettles, 1987, pag. 28)Berklee School of music
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3. CAPITULO IlIl. LA PROPUESTA

3.1 Titulo de la propuesta

Composicion de un tema inédito basado en los resumselddicos, ritmicos y
armonicos del Andarele afro esmeraldefio utilizandl@mentos musicales

contemporaneos.

3.2 Justificacidon de la propuesta

La composicién presentada en esta investigacitneae6 con el fin de aportar a
musicos, compositores, arreglistas una innovacidmors al utilizar elementos
contemporaneos en una composicion basada en elefmdga que este tipo

combinacion musical no ha sido explorada en slidathen nuestro pais.

3.3 Objetivos

Crear una composicion denominada “Caicedele” emplearecursos ritmicos,
armonicos y melddicos del andarele con elementasaales contemporaneos.

3.4 Descripcién

La composicion CAICEDELE " fue creado teniendo como base los recursos
musicales del andarele, elementos contemporaneodefr de lado la creatividad
del compositor del autor y los conocimientos addas durante sus afios de estudios

en la carrera musica de la Universidad CatdlicS8algiago de Guayaquil.

El género de esta composicion seguird siendo ehralej presentara otras

sonoridades que permitira al compositor abrir yadedar mas su creatividad.
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“Caicedelé esta en la escala de La menor natural, la pragresmaonica que utiliza
en la parte A es: LA menor siete que es un primad@menor siete(l-7), luego RE
mayor siete que es un dominante del séptimo grastoom(V7 del bVIl), después
sigue SOL mayor siete que es un dominante secandekitercer grado (V7del VI),
finalmente aparece SOL sostenido mayor siete quenedominante sustituto del

séptimo grado (SubV7del VII7).

102

S .
wimba
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—
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.
wh
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Figure 25:Armonia de composicion
Adaptado de andarol de Joel Caicedo

Elaborado por: Joel Caicedo

En la parte B presenta un cambio arménico, empienad_a menor que es el primer
grado(Im7) y luego Do mayor con séptima menor, egein dominante secundario
del sexto grado V7/VIl, después S| mayor con séptinenor que es un dominante
secundario del quinto grado (V7/Ill, y finalmenté I&mol mayor con séptima
mayor que resuelve por medio tono hacia atras m&@or y que es un dominante
sustituto, se le afiadid tensiones las acordest@aea un sonido que contraste con la

parte A.
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La melodia se presenta en la escala La menor ahaten ocasiones utiliza
aproximaciones y notas del acorde en el que seentra,l en ocasiones estas notas

no pertenecen a la escala menor natural.

Presentara cambio en el formato de la instrumedriase la composicion debido a la
sonoridad que se desea obtener y con el fin der podsentar la composicion en un
escenario con un ensamble musical. Para esto sladibaalgunos de los recursos
melddicos, armonicos, ritmicos obtenidos del arlda@in formato diferente. Para la

seccion ritmica se adapté los recursos ritmicosrgrados al presente formato.

El formato de instrumentacion sera el siguiente:

* Marimba:
La marimba no presentara cambios o adaptacionoairatrumento, debido
que es fundamental su participacion dentro de egsteero. Utilizara
intervalos de octava, quinta, sextas, de la esai@ los dos registros que

posee, la clave de sol y de fa como se lo indisiglaiente imagen.

.-L-.H.II.'I]I.'[I.'
s
AmTimdd 1) AmTindd1l iElL ] G7 LEFEE
4 = — _Aproximacién e Tensidn
I ] | m—— . —— I H F  o—
o — -t + T =, i
2 = —
wih i nticipacion
s #
- L T - - - -
*) e —— 1 T— ——_— — =
= o — —_—
— L4

Figure 26:Patrén de marimba en composicion
* Voz:
La voz realizara la linea melddica de la marimbdoy coros cantaran
intervalos de cuarta, quinta, sexta para rellenar.
* Bajo:
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El bajo utilizara el patron ritmico de bombo, ipt@tara por lo general la raiz

y quinta de cada acorde.

Quinta Raia Raiz
| F e ) .:r'ﬂ.-': ?‘\‘.‘;
he. F = 11 3 x o Sl N 1o

Figure 27:Patron Ritmico del bajo
* Piano:

El piano utilizara un patron ritmico de acompafnamtiepropuesto por el

investigador que contrastara con el patrén del. bajo

| AMT AMT o &7 G47
b= T IR i e
o=F =5 — == ———

Figure 28:Patrén del piano en composicion

* Guitarra:

La guitarra doblara la linea melédica que hace dimba y en ocasiones
empleara arpegios de cada uno de los acordes pala ld libertad de

rellenar.

AMT AMT 07 67 647
NETAS DEL ACR0E

SEPTIMA

== =
Gty % - —
& >

Figure 29:Linea melddica de guitarra
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 Congas:

El patron ritmico del cununo macho se adaptaré adagas.

S P e s S 220 e Y 0 e I i O s B
- o ¢ o | o o o e @

I | o ¢ 4 |

Figure 30:Patron Ritmico de las congas

» Bateria:
El patron del bombo y de la guasa, se adaptar laateria, el hit hat
interpretara el patron de la guasa y el bombo dateria ejecutara el patron
del bombo de cuero. Ademas, se afiadio el hit hext gpun redoblante a la

eleccion del investigador.

Figure 31: Patron de la bateria

*« Shekere:

Utilizara el patron de guasa.
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CAICEDELE

La Forma del tema es AABBAA

Tabla 4:Forma del Tema Caicedele

Nombre de Seccidén

Introduccién

A

Interludio

Interludio

A

Puente

Seccioén de Solos

Puente

Interludio

A

Coda

16

20

20

16

16

44

24

20
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CONCLUSIONES

Esta investigacion logro identificar los recursom@nicos, melddicos, ritmicos del
Andarele afro esmeraldefio y se identificé elemeotogemporaneos que ayudaron a
obtener un producto musical el cual es fruto decdanbinacién de ambos,
produciendo un enriguecimiento musical del génerdapdo otra expectativa y
rescate de la musica afro ecuatoriana para queemesdan sus tradiciones que

forman parte importante en el proceso culturalmpueblo y nacion.

Se logré aplicar los recursos melddicos, armoénigastmicos del andarele afro
esmeraldefio utilizando elementos musicales contémpos en la composicién de

un tema.

Se logré cambiar el formato de instrumentacion geeerd otra sonoridad y una
apreciacion contemporanea diferente, debidos alesentos, recursos plenamente

identificados y analizados que fueron el objeto@pal de investigacion.

Finalmente, el aporte de esta investigacion sesflejado en la composicion que se
cre0, logrando aportar, enriquecer el lenguaje calisie un género poco estudiado
pero muy importante en el Ecuador ya que es car&ldecomo uno de los mas

tradicionales del pueblo esmeraldefio.

43



RECOMENDACIONES

Se recomienda a lectores, musicos, arreglistasstaat investigadores vy
compositores. Utilizar los resultados obtenidos esta investigacion para

composiciones, producciones de cualquier géneracalus

Ampliar esta investigacion con nuevas ideas, inciovees sonoras y resultados que
se pueda obtener con el fin de expandirse un po@® del contenido de esta

investigacion.

Experimentar con nuevas sonoridades integrandorggnestilos para generar una

gama muy amplia de propuestas innovadores musiealesPais.
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