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RESUMEN

En el presente trabajo de investigacion se busca determinar las técnicas
compositivas para realizar arreglos vocales, mediante el analisis de las obras
“Yesterday”; “Smile”, “l've got you under my skin” y “Begin the beguine” de los
compositores y arreglistas Bob Chillcot, Ben Bram y Alexander L’Estrange
respectivamente; tomando como referencia su sonoridad, estructura y los

recursos técnicos empleados.

El disefio de la investigacién cuenta con el método cientifico deductivo que se
lleva a cabo en el andlisis de recursos musicales de los arreglistas Bob
Chillcot, Ben Bram y Alexander L’ Estrange en sus arreglos; y el método
empirico de la observacién que se utiliza en la creaciéon de los arreglos de los

temas “Un vestido y un amor” y “Desafinado” ya que es técnica y método.

Como instrumentos de investigacion se realizd6 una entrevista al compository
arreglista guayaquilefio Juan Carlos Urrutia, en donde se hablé de las técnicas
compositivas mas comunes y Utiles a la hora de arreglas para voces; y el
andlisis de las partituras antes mencionadas. El objetivo de esta investigacion
es brindar a la comunidad latino americana arreglos vocales de calidad e

innovadores; y contribuir con la cultura coral a capella del pais.

Palabras Clave: Musica vocal, arreglos vocales, técnicas musicales, Analisis,
Bob Chillcot, Ben Bram, Alexander L’Estrange, Un vestido y un amor,

Desafinado.

Vil



ABSTRACT

In the present research work we seek to determine the compositional
techniques to make arrangements for voices, through the analysis of the
themes "Yesterday'; "Smile", "I've Got You Under My Skin" and "Begin the
Beguine" by composers and arrangers Bob Chillcot, Ben Bram and Alexander
L'Estrange respectively; taking as reference their sonority, structure and the

technical resources used.

The design of the investigation has the deductive scientific method that is
carried out in the analysis of musical resources of the arrangers Bob Chillcot,
Ben Bram and Alexander L 'Estrange in their arrangements; and the empirical
method of observation that is used in the creation of the arrangements of the
themes "Un vestido y un amor” and "Desafinado" since it is technique and

method.

As research instruments, an interview was conducted with the composer and
arranger from Guayaquil, Juan Carlos Urrutia; where we talked about the most
common and useful compositional techniques when it comes to arranging
voices; and the analysis of the aforementioned scores. The objective of this
research is to provide quality and innovative vocal arrangements to the Latin
American community; and contribute to the choral culture a cappella of the

country.

Keywords: : Vocal music, vocal arrangements, musical techniques, Analysis,
Bob Chilcott, Ben Bram, Alexander L'Estrange, Un vestido y un amor,

Desafinad

VI



INTRODUCCION

La voz es el instrumento musical mas versatil, propioy autentico que posee el
ser humano desde el inicio de los tiempos. Antes de que existan las primeras
formas de dialecto, el hombre ya realizaba manifestaciones artisticas a través
de la voz, y con el pasar de las generaciones y el estudio formal de la musica
se fue ampliando el espectro monofénico del canto pasando por la polifonia,

el canon, el contrapunto.

Hace 60 afios el funcionamiento de la voz como un instrumento musical regido
por las leyes acusticas e inscripto en el cuerpo humano era un misterio. La
voz humana se configuraba como un instrumento totalmente invisible.
(Alessandroni, N. 2012) Hoy en dia con el avance de la ciencia, es posible

entender como funciona y como educarlo.

El instrumento vocal, tal como el resto de los instrumentos, estd compuesto
por tres partes; una fuente de energia, un vibrador y un resonador (Sunberg,
1987). La voz posee su fuente de energia en el cuerpo del cantante, pero la
energia principal la aporta el sistema respiratorio. El sonido vocal se produce
por la vibracion de las cuerdas vocales que corresponden a impulsos
nerviosos durante el pasaje del aire. Luego este sonido es enriquecido y
amplificado en el tracto vocal que actia como resonador y comprende la
cavidad oral, se extiende a lo largo de la faringe y finaliza en las cuerdas

vocales.

Debido a que es el Unico instrumento que tiene la capacidad de producir
fonemas y pronunciar palabras en una infinidad de dialectos e idiomas, se le
pueden atribuir la mayoria de géneros y estilos musicales. Una de las formas
en que se potencia la voz como instrumento es a través del coro. El término
“coro” se lo utilizaba en la edad media para representar el lugar central delante
del altar donde se convocaban a todos los monjes de las abadias a entonar
los cantos que posteriormente se denominaron “cantos gregorianos”
(RODRIGUEZ, 2013), es asi que se entiende por coro al grupo de personas

que cantan simultaneamente una misma pieza musical.

9



CAPITULOI. EL PROBLEMA

1.1 Contexto de la Investigacion

Los arreglos vocales nacieron en la antigiedad y no fue sino hasta el siglo
XII que aparecen innovaciones para el canto de dos o tres voces, lasy la
polifonia y la melodia adornada. En el siglo Xl aparece el motete, que es
el canto a varias voces, este es el inicio de la polifonia. Durante el siglo
XV el canto adquiere valores de notas breves, se fija definitivamente el
ritmo, y ya no hay solistas, sino que todo el pueblo canta, es el “Ars nova”.

(Vocal arts online)

Con los cambios de siglos aparecen nuevos gustos y nuevas ideas
estéticas que permiten el desarrollo de los arreglos musicales en el canto
popular, llevando asi, a través de estos arreglos, la actividad coral a
diferentes estratos sociales, diferentes audiencias convirtiendo al coro en
un instrumento que puede interpretar todo tipo de estilos y géneros

musicales.

Actualmente hay diversidad de compositoresy arreglistas de musica vocal
y coral, cada uno de ellos aportando con su identidad y gusto musical,
creando un estilo propio, pudiendo ser identificados claramente, tales
como Morten Lauridsen, Bob Chilcott, y otros que componen arreglos
dirigidos principalmente a conjuntos vocales pequefios como Anders
Endenroth, Darmon Meader y Ben Bram. También arreglistas latino
americanos con un profundo sentido nacionalista como son Carlos

Guastavino, Beatriz Corona, Gerardo Guevara.

En nuestro pais existen arreglistas y compositores corales que han
logrado su espacio y reconocimiento, muchas de sus obras son
interpretadas por coros nacionales y extranjeros como Juan Carlos Urritia,

Eugenia Auz, Gerado Guevara.
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1.2 Antecedentes

Se han realizado varios trabajos relacionados con la musica coral y mas
especificamente con los arreglos vocales y sus técnicas. En este trabajo
citaremos antecedentes de tres autores, los cuales dos de ellos son

ecuatorianos.

El primero es Darwin Zufiiga Calle, con su tesis de maestria “recital de musica
nacional y popular para cuarteto vocal masculino: arreglos e interpretacion en
estilo pop lirico” en el cual detalla la realizacion de arreglos de musica nacional

en un estilo de pop lirico moderno.

La segunda es Diana Avila con su trabajo “Creacion de arreglo en formato de
quinteto vocal del Pasillo “Angel de Luz’ aplicando las técnicas orquestales
del arreglista Darmon Meader”. Aqui realiza un andlisis de dos arreglos de
Darmon Meader detallando todas las técnicas empleadas y las aplica en su

arreglo de “Angel de luz”’; un pasillo ecuatoriano.

El Ultimo trabajo es el de la colombiana Laura otero, su tesis tiene por titulo
“Proceso de composicién de arreglos vocales (con o sin Acompafiamiento
instrumental) en repertorio de musica tradicional y/o popular colombiana.” Ella
hace un andlisis de varios arreglos de distintos compositores, de los cuales
toma elementos caracteristicos e interesantes para aplicarlos en sus arreglos

dirigidos nuevamente a la musica folclérica de su pais.

1.3 Problema de Investigacion

¢,Como crear arreglos para ensambles corales, aplicando recursos

musicales de otros arreglistas contemporaneos?

11



1.3.1 Planteamiento del Problema
Obijetivo de Estudio Recursos musicales de los arreglos;

“Yesterday’, “Smile” , “I've got you under mi

skin’ y “Begin the beguine”

Campo de Accion Teoria musical, arreglos corales.

Tema de Investigacién Creacion de arreglos corales de los temas “Un
vestido y un amor” y "Desafinado” basados en
el analisis de arreglos Yesterday’, “Smile”, “I've
got you under mi skin” y Begine the beguine” de
los arreglistas Bob Chilcott, Ben Bram vy

Alexander L" Estrange respectivamente.

1.4 Justificacion

El objetivo de este trabajo es brindar a la comunidad ecuatoriana e
internacional arreglos vocales innovadores, tiene un alcance cultural porque

potencializa la cultura musical vocal y coral en el Ecuador.

Sereconoce que esta tesis tendra un alcance internacional ya que se analizan
y aplican varios estilos de composicibn y géneros musicales no
necesariamente del folclor nacional ecuatoriano, pero que pertenecen a

nuestra musica latinoamericana.

Es necesario destacar que esta investigacion cumple con el cuarto objetivo
del Plan Nacional del Buen Vivir (Secretaria Nacional de Planificacion y
Desarrollo, 2013 - 2017) que esta basado en “Fortalecer las capacidades y

potencialidades de la ciudadania” y los items:

4.10. Fortalecer la formacién profesional de artistas y deportistas de

alto nivel competitivo.

12



4.10.g. Promover la formacion profesional de artistas con nivel

internacional.

4.10.i. Fortalecer la formacién y la especializacién de artistas en areas
relacionadas a la produccion, la creacion, la ensefianza y la

investigacion.

Se encuentra también relacién con el quinto objetivo del Plan Nacional del
Buen Vivir que consiste en “Construir espacios de encuentro comun vy
fortalecer la identidad nacional, las identidades diversas, la plurinacionalidad

y la interculturalidad” y los siguientes objetivos:

5.2.b. Incentivar y difundir estudios y proyectos interdisciplinarios y
transdiciplinarios sobre diversas culturas, identidades y patrimonios,

con la finalidad de garantizar el legado a futuras generaciones.

5.3. Impulsar los procesos de creacion cultural en todas sus formas,
lenguajes y expresiones, tanto de individuos como de colectividades

diversas.

5.3.9. Recuperar y desarrollar el patrimonio artistico y cultural diverso
en la generacion del nuevo patrimonio sonoro y musical, dancistico,

escénico, plastico, literario y audiovisual

Cabe destacar que esta propuesta cumple con el perfil del egresado de la
Carrera de Musica de la UCSG (Universidad Catolica de Santiago de

Guayaquil, 2014), ya que cumple con los siguientes parametros:

- Propone composiciones musicales de su autoria, asi como arreglos
musicales, adaptandose a diversas situaciones musicales, mediante el

uso de software de edicidon musical.

- Identifica problemas en el ambito musical y propone soluciones

acordes a nuestra realidad social.

13



1.5 Objetivos

1.5.1 Objetivo General

Crear dos arreglos vocales de los temas “Un vestido y un amor” y
“Desafinado” basados en el andlisis musical de los arreglos

“Yesterday’, “Smile”,”I've gotyou under my skin” y “Begin the beguine”

1.5.2 Objetivos Especificos

-Determinar las técnicas elementales para la elaboracion de arreglos corales.

-Establecer los recursos musicales utilizados en los arreglos “Yesterday” de
Bob Chillcot, “Smile” de Ben Bram, y "I've got you under my skin” y “Begin

the beguine” de Alexander L Estrange.

-Crear dos arreglos corales utilizando los recursos establecidos.

1.6 Preguntas de investigacién

e ¢ Cudles son los principales recursos y técnicas utilizadas para la
elaboracién de arreglos corales?

e ¢ Qué recursos orguestales de la armonia contemporanea se podrian
utilizar en estos arreglos corales segun el estilo y género?

e (Cuales son las técnicas y elementos de orquestacidén que utilizan los
autores de los arreglos “Yesterday”, “Smile”, y "I've got you under my
skin” y “Begin the beguine™?

e (/COmo implementar estos recursos en los temas “Un vestido y un

amor” y “Desafinado”™?

14



1.7 Marco Conceptual

1.7.1 La balada

Es un género musical literario del siglo XIl que combina la musica y el texto,
en su origen lo predominante era la poesia pero con el tiempo la musica gané
importancia. En el siglo XIV, el compositor y poeta Guillaume de Machaut

consigue una union perfecta entre la muasica y la poesia.

“‘Balada” era el término francés y la “ballata” término italiano para caracterizar

los tipos especiales de baladas en la historia de la muasica. (Cruz H., 2009)
Ejemplos de tipos de baladas son:

1. Las canciones populares nérdicas.

2. En Francia en la edad media.

3. La balada italiana.

4. La balada romantica.

(62}

. La balada jazz.

(02]

. La balada de la musica popular.

1.7.2 Balada “Un vestido y un amor”

Es una balada pop que es parte del alboum “El amor después del amor”
compuesto por el masico argentino Rodolfo Paez, mas conocido como Fito
Paez en el afio 1992. La composicién fue dedicada a la actriz Cecilia Roth
quien fue su pareja durante diez afios, de esta cancion, el autor dijo lo

siguiente:

“Esta cancion surgié una noche, yo no tenia ni 30 afios. Estaba desdentado y
terminé en la casa de una mujer que nunca pensé que me fuera a dar bola.

Era la mafanay ella queria que me fuera.” (Paez F., 2012)

15



1.7.3 Estructura de “Un vestido y un amor”

_ Tipo de Tipo de
Tonalidad: ' . Forma:
Comienzo: Final:
Numero de
Estructura:
compases:
Masculino | Introduccién 4
Fa mayor | Anacrusico 0 Al 10
conclusivo A2 10
B 6
10

1.7.4 Melodia del tema “Un vestido y un amor”

La melodia de “Un vestido y un amor” esta compuesta por grados conjuntos,
esto significa que en su mayoria no tiene saltos que sobrepasen las segundas

mayores, estos saltos se presentan al final de las frases para enfatizar las

notas concluyentes.

También se puede notar que la melodia en su gran mayoria no tiene

alteraciones, lo cual crea un efecto interesante y contrastante con los acordes

que estan fuera de la tonalidad.

UN VESTIDO ¥ UN AMOR

Musica ¥ LeTRa: FiTo Paez

Periodo A Frase A
13 _
o | 1 — El —
—Fi'rb—‘ o I— v Tt T T T = — ]
i S S SS S S S EEE =
v \_ Motivo 1a —— y
oo 2g
p r F_‘\ — == a r-‘ \"'%—1\ g j ]
T e—eoa—— o 2 E— ; P i
??'_t‘j Motivo 1b "= =2 WotvoTc | J
Periodo B
[1 2 ?
— f N - i
\ U Motivo T~ "— T = ) - -
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Frase C
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1.7.5 El bossanova

Este género nacido en la segunda mitad del siglo XX consiste en la fusién del
cool jazz y el samba, como bien indica Charles Perrone, “alteré varios
parametros estilisticos, buscando una integracién dinAmica de la melodia, la
armonia y el ritmo, mientras atenda la funcion del vocalista como centro de
atencién en lugar del patrén binario tradicional del samba, se utilizd la sincopa

diversificada, y la bateria se convirti6 en la norma” (Traduccién) (Martinez

Marquez, 2014)

De este ritmo se destacan los siguientes temas: “A garota de Ipanema,”
“Samba de verao” y “Desafinado”, uno de sus maximos exponentes fue Joéo

Gilberto, que implemento una especie de “Pizzicato” con la guitarra que crea

e

un contrapunto con la voz.
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1.7.6 Bossa nova “Desafinado”

Uno de los temas mas famosos de la bossa nova y sin duda el mas
enigmatico. Fue compuesto por Tom Jobim, Vinicius de Moraes y Newton

Mendonga, cancion que nombra y finaliza el disco.

Este tema posee una armonia y melodia refinada debido a la critica que
recibié la bossa nova de estar desafinada. El texto habla de que los
desafinados también tienen un corazdén, aunque no tengan oido. Esta
progresion armoénica le otorga a la melddica frecuentes giros cromaticos.
(Syroyid, B. 2012)

1.7.7 Estructura del tema “Desafinado”

_ Tipo de Tipo de
Tonalidad: _ _ Forma:
Comienzo: Final:
Numero de
Estructura:
compases:
Introduccion 8
Masculino A 8
Fa mayor Anacrusico 0 Al 8
conclusivo B 16
C 8

1.7.8 Melodia del tema “Un vestido y un amor”

La melodia de “Desafinado” se caracteriza por los movimientos cromaticos y
saltos con intervalos disminuidos y aumentados que le dan el caracter de
estar “Desafinado”, aunque en realidad estas caracteristicas le dan un toque

refinado e interesante a la melodia.
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También cuenta con una riqueza ritmica que se basa en los contratiempos y

en tiempos débiles; este recurso tipico de las melodias de la bossa nova

hace que se cree un contrapunto entre la linea melddicay el

acompafnamiento.
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1.7.9 El Coro como instrumento

El origen de este instrumento humano se puede remontar al origen de las
civilizaciones, enlas cuales el canto en solitario y en conjunto se puede definir
como el inicio de la muasica. La musica durante gran parte de la Edad Media

fue solamente monddica; asi lo fue desde el principio de la humanidad, y asi
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sigue siéndolo en la gran mayoria de las culturas alrededor del planeta. Esto
quiere decir que existia una sola linea melddica que podia ser interpretada por

uno o por cien cantantes al unisono.

En la iglesia romana existe un gran compendio de obras que se las llama
“Cantos Gregorianos”, el Canto Gregoriano se utilizaba en las abadias,
lugares apartados en donde los monjes se reunian para dedicarse a la oracion
y al trabajo, las misas eran adornadas con musica, convocaban a todos los

monjes a un altar que se llamaba el Coro.

En la entrada de este lugar se encontraba un cuadro enmarcado con la
inscripcion “Hic est Chorus” (“Aqui esta el Coro”, o “Este es el Coro”). Quiere
decirse que en esta época la palabra “Coro” significa un lugar y el colectivo
que lo llena: el conjunto de todos los monjes de una abadia reunidos para
cantar. (Rodriguez R., 2013)

Con el pasar del tiempo, el coro no solo interpretaba musica sacra o religiosa,
se hizo mas bien un instrumento musical de gran impacto social, en el que se

pueden interpretar obras de todos los tipos, estilos y géneros.

Clasificacion de las voces segun su registro.

Rango vocal Mujeres Hombres

Voces agudas Soprano: Su registro Tenor: Suele oscilar

oscila entre DO 4y LAS.

entre DO 2 y un LA 4.

Voces graves

Contralto: Su registro
esta entre FA 3y un MI
5.

Bajo: Su registro se sitta
entre Ml 2 y DO 4,
incluso puede tener un
registro mucho mas

grave.

SOPRANO

CONTRALTO TENOR

I[P

BAJO

[ ] e

y

[ ]

ECS‘&:)

v
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Tipos de coro.

Por razén de la naturaleza de los cantores, los coros se dividen en:

Coro de voces mixtas: este coro esta compuesto de voces blancas (mujeres
0 nifios) y voces graves (hombres adultos). Este formato coral esy ha sido el
mas utilizado a lo largo de los afios y para el cual se ha creado la mayoria del
repertorio vocal, desde lo antiguo y moderno, lo religioso y profano, “a
cappella” o con acompafiamiento instrumental. Su estructuracion normal es
en cuatro voces mixtas: Sopranos, Contraltos, Tenores y Bajos.

Esta configuracion de voces vy registros fue adoptada por los instrumentos,
gue se crearon en familias (vientos metales y maderas y cuerdas) con cuatro

tamafos que abarcan todo el registro de grave a agudo.

Coros de voces iguales: compuestos por coreutas del mismo registro.
Recuérdese que al nifio no se le suele llamar soprano o Mezzosoprano, Sino
“tiple”, los términos anteriores son utilizados para las nifias. Este formato coral

se subdivide en tres subtipos:

» Coro de voces blancas: Formado sélo por mujeres. Las voces altas suelen
tener un registro idéntico por lo que se estructuran de esta manera: Sopranos

1, Sopranos 2 y Contraltos.

» Coro de voces graves: Formado sélo por hombres adultos, tiene una

sonoridad profunda. Su estructura es: Tenores 1, Tenores 2, Baritonos y Bajos

» Coro infantil, Escolania o Coro de Nifios Cantores: coro formado solo por
nifios varones aunque hoy se le afiaden también las nifias. Su estructura mas
practica es la de tres voces de Tiple 1 o Soprano, Tiple 2 o Mezzosoprano y

Contralto.

Si determinamos los coros por el numero de cantantes de menor a mayor, en
el cual el menor se refiere a cantantes solistas cantando partes

independientes. Se clasificarian asi:
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Cuarteto vocal mixto: compuesto por una Soprano, una Contralto, un Tenor

y un Bajo. También puede ampliarse para interpretar obras a 5, 6 0 mas voces.

Trio de voces blancas: compuesto por Soprano, Mezzosoprano y Contralto;

0 Soprano 1, Soprano 2 y Contralto.

Cuarteto de voces blancas: Compuesto por Soprano 1, Soprano 2,

Mezzosoprano y Contralto.

Trio de voces graves: compuesto por Tenor, Baritono y Bajo; o Tenor 1,

Tenor 2 y Bajo.

Cuarteto devoces graves: compuesto por Tenor 1, Tenor 2, Baritono y Bajo.

El Octeto o doble cuarteto vocal: esta compuesto por dos sopranos, dos
contraltos, dos tenores y dos bajos. El repertorio del Octeto no se agranda,

sino que es el mismo que el del Cuarteto.

El Coro de Camara: es un coro de voces mixtas o iguales, con un reducido
nimero de coreutas: al menos tres por cuerda hasta un maximo dificil de

delimitar, que puede estar entre los 25 6 30 cantores.

El Gran Coro: compuesto por un nimero grande de cantores, alrededor del

centenar.

1.7.10 El arreglo musical

Arreglo musical es toda transformacion creativa de una obra musical que
conlleva modificaciones y aportes sustanciales en su factura y que altera su
estructura en los diversos aspectos musicales pudiendo o no cambiar de

organico (medio vocal/instrumental). (Mansilla R., 2012)
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Esta elaboracién implicatécnicas, recursos y procedimientos composicionales
que alteran la obra original. Por lo general se crean para voces 0
instrumentacion diferente a la que se concibié originalmente El arreglo implica

algun tipo de cambio sustancial que da un renovado aire a la pieza.

El aporte del arreglador es original y creativo, debe de lograr variar, alterar y
dar una identidad completamente renovada a la pieza, de tal manera que se

conciba como una nueva composicion sobre una melodia ya existente.

1.7.11 El arreglo coral

La voz humana es el instrumento mas puro que existe, por la Unica razén que
es el unico que no necesita un intermediador para ser entonado, la persona
con todos sus componentes fisicos y mentales es el instrumento en si;
también es el Unico que puede pronunciar palabras y producir fonemas por lo
gue se debe tratar especificamente en la manera de componer y arreglar para

este instrumento.

Las limitaciones de rango, color y dinamicas que tiene un coro con respecto a
una orquesta por ejemplo, representan un desafio para el compositor y
arreglista coral, ya que debera conocer a fondo todos los recursos técnicos

musicales que seran detallados a continuacion.

1.7.12 Recursos Técnicos

Estructural: Tipo de coro: mixto, voces iguales, sinfénico coral, cantidad y
agrupamiento de voces, tesituras, tonalidades, estilos, géneros, lenguaje

musical.

Ritmico: Ritmo, tipos de acentos, células ritmicas de los distintos géneros,

polirritmias.
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Melddico: Construccion melddica, rango de las voces, grados conjuntos y

saltos melddicos, movimientos direccionales.

Armonico (vertical): Tonal, modal, no funcional, escalas, acordes, adornos,
notas agregadas (tensiones), tipos de enlace, candencias, modulaciones,

tipos de voicings.

Contrapuntistico (horizontal): Imitaciones de la melodia, fugado, captura de

recursos.

Textural: Monodia, homofonia (isorritmia), polifonia (vertical y horizontal),
melodia acompafada, tipos de acompafamiento, aceleraciones, duraciones

y silencios.

Formal: motivo, tema, frase, funciones formales (introductora, expositiva,

elaboraria, transitiva, recapitulativa, conclusiva).

Articulatorio: tipos (staccato, legato, rubato).

Dinamico: por secciones, planos de intensidad, resalte y contraste.

1.7.13 Recursos Musicales

Acordes diatonicos.

Los acordes diaténicos son los conjuntos de notas que se forman si se
sobreponen intervalos de tercera comenzando desde los siete grados de la
escala mayor, con este procedimiento se forman siete acordes de cuatro notas

cada uno, que segun la escala no tienen ninguna alteracion.

Escala mayor (Acordes Diatonicos)

0 I > g 2
- g : 2
4 Z %
() & % i
Tmaj7 TIm? Mm?  Vmaj7 V7 Vim? VIm7S  Imaj7
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Sustituciones funcionales.
Como ya conocemos, en la musica existen 3 funciones basicas: Funcion
tonica, funcion dominante y funcidn subdominante. Las sustituciones
funcionales se dan cuando un acorde de una progresion armonica es
reemplazado por otro con su misma funcion.

FUNCIONES EN LA ESCALA MAYOR

Tonica Sub-dominante Tonica o Sub.dominante Sub-dominante

eece

T T
| |
T T
T T

[eeee

ominante Tonica o Sub-dominante Dominante

8 8
I 8 ) T
8 }8

Dominantes de funcién especial.

Los dominantes de funcidon especial son acordes mayores con una séptima
menor, su funcién principal en un contexto diaténico seria la de resolver al
primer grado de la escala (Funciéon dominante), sin embargo estos acordes
también puede tener resoluciones alternativas, directas o indirectas. En el

siguiente cuadro se detallan.

Acorde F.dominante | F.especial Resolucion

7 V7/V Tonic Blues

V7 SubV7/ SD.Blues I
SD.Melodic
minor

bVII7 SubV7/VI SDM I

bVI7 SubV7NV SDMA

7 V7V SDmajor -7

VII7 V7/ Cadencial I
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Sustitutos tritonales.

Son acordes mayores con séptima menor que reemplazan al dominante
principal y se ubican a tres tonos de distancia, por lo que comparten el mismo
tritono resolutivo. De esta manera resuelven por semitono al siguiente acorde
dentro de la progresion.

SUSTITUTOS TRITONALES

Dm7 G7 Cmaj7 Dm7 Db7
0| | | |
b A

I i T I )
T
1]

I 10 )

|14

Subdominante Dominante Tonica Subdominante  Sustituto,tritonal Tonica

m;“

Acordes de intercambio modal.

En la musica tonal existen siete escalas, a las cuales se las llama “modos
Griegos”, cada una de estas escalas tiene siete acordes. Los modos mas
utilizados histéricamente son el modo “J6nico” y el modo “aeolico” en los
cuales se basan las escalas mayor y menor respetivamente. Los acordes de
intercambio modal son cuatriadas que se insertan en obras diatonicas, pero

no pertenecen a esa escala, sino que viene de uno de los modos ajenos al
modo en el cual se desarrolla la pieza musical.

Modos Griegos

o L I - == = ==
o = v
Jonico Dorico Frigio Lidio
5
o) | | ) o *

P A T T > = | | I 2 = I T 2 = | T |
y 4% T I r 2 e Il I Il T r ] | 1 T T T r 2 f et T T T I 1
7N & & | 1 T T T & el 1 T T T T 1 7 1 T T T I L 1
ANV 4 T T 1‘ Il X Il T T 1‘ T T T T T . 1l
D) I I [ ! I T

[ ==y 2] 5 L} 3
Mixolidio Acolico Locrio

Triadas invertidas y en posicién fundamental.
Las triadas son acordes de tres notas, esto quiere decir que no tienen séptima.

Estos acordes pueden tener la tercera y la quinta como Ultima voz, ademas
de la fundamental.
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Triadas y sus inversiones

el

0

45s
[® ]
e)

Four way close.
Es un acorde cerrado de cuatro notas, es decir que sus notas estan dispuestas

en orden y sin ninguna inversion.

64

)

Four way close

Drop 2.
Es una inversion del acorde en posicion fundamental, la segunda voz aguda

se la octava hacia abajo.

f)
| O
ECEe =t
Y, O
Drop 2

Drop 3.
Es una inversion del acorde en posicion fundamental, la tercera voz aguda se

la octava hacia abajo.

f)
4 g
O
Y °
Drop 3
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Drop 2 + 4.
Es una inversion del acorde en posicion fundamental en el cual la segunda y

la cuarta voz se octavan hacia abajo creando un acorde totalmente abierto.

P

it
Jloliele

nDrop 2+4

Four way close doble lead.

Es un acorde cerrado en posicion fundamental, al cual el “lead” que es la

nota mas aguda se le agrega su octava abajo para resaltarla.

Four way close doble lead
f)

GRS

Y,

Melodia acompafiada.
Una voz realiza la melodia a manera de solista, mientras las voces restantes
hacen un acompafamiento con la célula ritmica del género o con su base

armonica y con notas largas.

Smile
A ou = —3—
e ] ] E— ] ]
s fos — — — T —T
T T  — I = P ——
el — a = —_—
-
hoo. hoo al - though a
fos# —3—
 ——- =
A A7y T T — — — T —T
e 3 o 3 - = = & + @
hoo— —_— hoo al though a
— — 33—
foud —3 I I I I
o - ouar T T — T T
T | - I E—r 15
0 - — T
Y — — "
hoo. hoo hoo al though a
P T o 7 T 1 } T
B ’ O vvar i — 1 o i I T T
=  — — —®—a— f - -
1t 1  — I T i  — T

™
5_7_4 r T T
light up your face with glad ness hide

vty trace of md-ness al - ‘—Togh a
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Imitacion de la melodia.
Es una respuesta a la melodia que puede ser la misma a manera de canon,

también puede estar armonizada o ritmicamente variada.
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Construccion melddica por grados conjuntos.
Las melodia se mueve por tonos y semitonos mayormente, y sin muchos

saltos.

arr. Ben Bram
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Polirritmia (Efecto arpegio)Cada voz realiza figuras ritmicas diferentes
para que al juntarlas se cree el efecto de arpegiado que realizan los

instrumentos de cuerda mayormente.
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Intervalos de segundas entre voces.
Al armonizar la melodia se van creando intervalos de segundas mayores y

menores entre las voces para darle un color diferente a ciertas partes de los
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Homofonia

Las voces se mueven simultaneamente con la misma figura ritmica
(isorritmia) y con el mismo texto en el caso de que exista.
(Aguado, S. G., & Giménez, J. T. 2017)
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Polifonia.
Las voces realizan diferentes melodias con figuras ritmicas variadas y
también con un texto distinto. (Aguado, S. G., & Giménez, J. T. 2017)
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+  2nd time louder
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£ r » r r
1 =" T = — — T T
‘Why he had to go Tdon't know, | he { would-n't say.
she she
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Why he had to go Idon’t know, }he {would-n't na nana na na na na na
she she

g

had to -6 1 don’t know, !she
L
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2nd time louder would - n’t na na na na na na na na
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o

N

Why he nmaom  (sim.) na n— "
she!
o 2nd time louder 1 .
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CAPITULO Il. DISENO DE LA INVESTIGACION
2.1 Metodologia de la Investigacion
2.1.1 Métodos cientificos

En este trabajo se aplica el método deductivo basado en el razonamiento que
Aristoteles y sus discipulos definian como un proceso del pensamiento en el
gue de afirmaciones generales se llega a afirmaciones especificas aplicando
las reglas de la logica. (Déavila Newman, G.2006). La aplicacién de este
método se lleva a efecto en el analisis de recursos musicales de los arreglistas

Bob Chillcot, Ben Bram y Alexander L’ Estrange en sus arreglos.

2.1.2 Métodos empiricos

Se empleara el método empirico de observacién que es propio de las
ciencias descriptivas, corresponde a la recoleccion de informacién en forma
sistematica, valida, confiable e intencionada, es método y técnica. (Vargas,
A.1999). Se aplica el método de la observacion en la creacion de los arreglos

corales.

Enfoque

La presente investigacion tiene un enfoque cualitativo que analiza el
conjunto del discurso entre los sujetos y la relacion de significado para ellos,

segun contextos culturales, ideolégicos y sociologicos. (bafez, Jesus.1992).

2.1.3 Alcance

Este trabajo tiene un alcance descriptivo porque busca especificar las
propiedades, caracteristicas, procesos de un andlisis musical; y explicativo,
porque esta dirigido a responder por las causas de los eventos, se enfoca en

explicar porque ocurre un fenbmeno y en qué condiciones se manifiesta.
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En el caso especifico de esta investigacion:
-Se busca extraer recursos Yy técnicas para arreglos corales de Bob Chillcot,
Ben Bram y Alexander L Estrange.

-Se explica el proceso de creacién de los arreglos.

2.2 Instrumentos de investigacion

Para recolectar la informacion necesaria para realizar este trabajo de

investigacion, se utilizaron los siguientes instrumentos de investigacion:

2.2.1 Entrevista

Este instrumento investigativo es de los mas utilizados por los académicos,

se utiliza para recaudar la informacion desde el punto de vista del entrevistado.

El entrevistador debe asegurarse de formular las preguntas de un modo en
que el entrevistado pueda explayarse y compartir sus creencias, experiencias,
emociones, puntos de vista, anécdotas, sensaciones y conocimientos.

(Herndndez, Fernandez, & Baptista, 2014).

Para este trabajo de investigacion se realizd una entrevista de caracter

cualitativo al arreglista y compositor Ecuatoriano Juan Carlos Urrutia.

2.2.2 Anédlisis de Partituras

El analisis de las partituras es un paso muy importante en esta investigacion,
por no decirque es el mas importante. Consiste en observar la armonia de los
temas y como funciona cada nota de cada acorde en las diferentes voces y
sus movimientos, que pueden ser en conjunto o independientes en cada una

de las partes.
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Al identificar los recursos melddicos ritmicos, armonicos y texturales de los
temas, se los analiza a fondo interiorizandolos para asi poder emplearlos en
los arreglos que se crearan.
2.3 Analisis de Resultados

2.3.1 Entrevista

De la entrevista realizada en persona a Juan Carlos Urrutia arreglista y

compositor guayaquilefio; se obtuvieron los siguientes resultados:

Resumen de Entrevista

- Canon.

- Contrapunto.

- Bajo ostinato.
Elementos de - Melodia dada.
composicion - Fuga.

- Imitacion.

- Variacion.

- Secuencias.

- Cromatismo.

- Disonancias preparadas.

- Disonancias sin preparacion.
Sonoridades - Disonancias por resolucion.
- Colores.

- texturas.

- Estudio de la historia musical.
Aptitudes del - Estudio del instrumento (armoénico).
compositor - El estudio de la mUsica nunca termina.

- El compositor no se basa en recetas.
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No siempre lo que dicen los libros es lo que
funciona en la practica.
El compositor es como un buen sastre.

Compone para un formato especifico.

Orquestacion

Tesituras.

Registros.

Timbres.

Prohibiciones estéticas.

Reglas de conduccion de voces.

Compensacion de saltos.

2.3.2 Andlisis de partituras

Andlisis de arreglos corales.

En los siguientes andlisis se describen los recursos utilizados por los
arreglistas, tomando en consideracion mayormente aquellos que dan
sonoridad a una partitura coral. Los recursos de orquestacion en cuanto a la
estructura de las voces estan descritos a manera general en el marco
conceptual y no se describe en esta parte del trabajo por considerarlos

comunes en todo arreglo de masica contemporanea ya que no son exclusivos

de uno o varios compositores.

Yesterday, arreglo de Bob Chilcott.

Yesterday es una balada muy conocida del grupo “The Beatles”. Se puede
decir que es una de las canciones mas populares compuestas por este grupo,

y mas especificamente compuesta por Paul McCartney, con una melodia que

se le vino ala cabeza mientras dormia.
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El arreglo de Bob Chilcott compuesto para un formato coral de voces mixtas

con divisis y un solita, aporta grandes recursos compositivos al tema.

Recursos que se detallan a continuacion:

Melodia introductoria propuesta por el arreglista.
Esta melodia interpretada por la soprano, con notas de la escala arpegiadas

le da una introduccién corta al tema que nos sumerge en el estilo.

5

Yesterday

For SATH a cappella
Performance Time: Approx. 2:30

:g;n(f:[dlg,‘(}ﬁ Words and Music by JOHN LENNON
Modersto @ = 92) Melodia intro and PAUL McCARTNEY
— mp legaio
SOWHDH: & === =i .' = ===
S i { H o s

Fiano ap | r ¥ r r

ik I P U S L9 Y] ”

i (R E——————# ¢ —f—* = =
p S0lo (Sop. or Tenar) EW

mm fme i)

Polirritmia (Efecto arpegio).
Cada voz realiza figuras ritmicas diferentes para que al juntarlas se cree el

efecto de arpegiado que realizan los instrumentos de cuerda mayormente. En

este caso acompafia a la melodia de la soprano.
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Arranged by

BOB CHILCOTT

Soprano

Alto

75

Yesterday

For SATB a cappella
Performance Time: Approx. 2:30
Words and Music by JOHN LENNON

Melodia intro and PAUL McCARTNEY

Moderato (o = ca, 92)

Tenor

Bass

mp legaio —
’-/ z F-'!—ﬁ  — — T >
: ESE==si==—t S =—=—=—===
' T —
Oo ee 00 _
mp Doo _ doo — doo doo
— 2 .‘\ 1 v} & 4 " " 1
Y s 1% 51 L 13 1 ]
rl b= = - 1 ]
e | i
” ,.E,Doo doo doo doo
= e e ]
= ==:5 P —
mp Doo _ doo _ doo
- T
2% 3= =i=——c=——- =

don

Arreglo con y paraun solista.

En el caso de esta composicion para coro sobre el tema “Yesterday’, la

melodia siempre la canta una sola persona o voz. Lo que hace que las otras

voces creen un acompafamiento variado sobre el solista.

p Solo (Sop. or Tenor) Eﬁ’ —
= ! = = £
= = =
Yes-ter-day, _ all my trou-bles seemed so

doo

] i }
| N "= Sy m— S S R S s ——
doo doo nm nm {sim.)
s r
1 1 I:' : i 1 —
%: H
~ i ¥ 1 ¥ ]
doo doo nm nm  (sim.) '

Acompafiamiento ritmico con unalinea de bajo independiente.

El acompafiamiento de este arreglo se basa mayormente en corcheas, lo cual

se asemeja al acompafiamiento del piano en las baladas, también varia con

negras y blancas. Elbajo hace una linea melddica distinta marcando las raices

de los acordes de la progresion armonica. Cabe recalcar que este tipo de

acompafamiento se realiza con sonidos onomatopéyicos mayormente.
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nm nm  (sim.)

nm nm {sim.)
»

nm nm  {sim.)

P

) — s — I

52 1 e ﬁi
v 1 s = — ]
nm nm  (s5fm,)

l
LUN
1T
el
Juii
[+ HE

Resalte de la melodia.

En las composiciones vocales no solo se usa la dinamica para adornar o
resaltar una melodia. Ya que las voces tienen la capacidad de pronunciar
palabras, se usa el texto de la melodia en las voces acompafantes para
resaltar la linea principal, asi como la misma figuracion ritmica en la mayoria

de los casos.

t 1 fr— p———t
e — i e ] ] — 71— ¥ |
*— d_—_L¢-¢ .:‘r ] = - 1

0 - ver me, Oh  yes - ter - day.__ came  sud-den - ly.

1

— — n
- T 5 — I ¥ 1l
% : == = = i

0 - ver me, yes - ter - day — doo doo

FEE
|

0 - ver me, yes - ter - day doo doo
—F e ¥ : ¥ A
I |= ¥ Ifslp r 3 1

0 - ver me, yes - fter - day doo doo

o !
— —a T —1 o n
; I f - . — ; o e i i
= == ! H 3 ' = : 3
doo____ dm dm doo doo doo doo dm dm




Divisis en las voces.

El dividir las voces en 2 0 mas partes es un recurso muy utilizado por corosy
ensambles que cuentan con elnimero necesario de coristas para realizar esta
labor. En este caso hay dos voces en la cuerda de las contraltos, una canta la
melodia con la soprano y el solita, mientras la otra realiza un acompafamiento

ritmico con los tenores y bajos.

78
19|
« 2nd time lowder
| |
— f e F
= ! ! 9 s

T

I L | H ¥

Why he had to g0
she

I
!
I'don’t know, ) he [ would-n't say.
she

1 *  2nd time louder ,
@ f. ) e

et —

Why he had 10 go T don’t know he {would - n't na na ma na na na na na
| she she
\ ] he I

n 2nd time louder 124 o g{li 1 don't know, Ishe | would-n't na na na NAa nNa na na na

Why he nmonm (s} na na na
she
2nd time louder

I
Why | he
she
2nd time louder

nm nm (i) na

Fl r v
Why he nmnm  (sim.)} na
she .

Analisis arménico.

Yesterda
(Rock Pop) The Beatles (Lennon, McCartney)
m I'may I a7 (%) v maj7 - maj7
Folc By By
W7 VT

£ A Do DOBS G

D+ Gy

A -

Dss DD-

Imaj7

BFM%

TFW
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Laintroduccion de este arreglo comienza con el primer grado, luego para darlo
un color diferente se le agrega la séptima mayor y la 9, de aqui pasa al cuarto
grado que en el siguiente compas se convierte en un cuarto mejor con séptima

mayor.

Pasamos a la primera A que tiene el primer grado como primer acorde, luego
se hace una cadencia Il-V-I hacia el sexto grado menor séptima con novena y
pasa a un cuarto grado que le sigue un quinto y asi vuelve al primero pero
esta vez con séptima mayor y con novena. Después se realiza un II-V-l hacia

el quito grado, que resuelve al primero nuevamente

EaA D DB G IFs F |
En A B%fle_? GIF
[ E'_} AT D- DO, B C |
F Do G BFs B Bh

F - . EEQ Fas|

La parte B de la cancion se basa en el sexto grado en primer lugar y en
segundo lugar en el primero, al que siempre regresa. Primero se realiza una
cadencia Il-V-I al sexto grado y luego un V-V que vuelve al primero. Esta
progresion se repite con una variacion en el cuarto grado que es reemplazado
por el segundo.

Le sigue la segunda A que es practicamente la misma progresion que la
primera A, después se realiza un “ending” que es igual a la introduccion que

ya conocemos, el tema acaba con el primer grado con una segunda agregada.
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Esquema del arreglo “Yesterday”.

Introduccion

f

Soprano |/ Melodia Introductoria
Contralto W Acompanamiento ffmico con arpegios

Tenpr entre contraltos 1y 2, tenor v bajo
Bajo

Estrofa 1

Solo n Melodia principal del tema
Soprano | / Acompanamiento ritmico en corcheas

Contralto entre saprana ontralto v tenor
Tenor ' ’

Bajo Linea de bajo marcando las raices

Estrofa 1 (segunda frase)

Solo n y Melodia principal del tema

Soprano Acompanamiento ritmico y desarollo melodico con onomatopeyas.
Contralto : ||

Tenor
Bajo

Inea ae b

aJ0 marcando Ias raices.

Estribillo

Solo Melodia principal
Soprano Soprano y contralto 1ra

Contralto hacen un frio armonizado con el solista -
Tenor Contralto 2da.tenor y bajo

Bajo hacen un acompaiiamiento ritmico con onomatopeyas

Estribillo (segunda frase)

Solo Melodia principal

Soprano

Contralto Todas [as voces hacen la misma figuracion ™

Tenor y texto que el solista(lsorritmia;homofonia)

Bajo
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Segunda estrofa

Solo Melodia principal

Soprano n J/
Contralto Acompafiamiento riimico en corcheas L
Tenor con onomatopeyas entre soprano, contralto v tenor; base armonica.
Bajo Linea de bajo marcando raices

Segunda estrofa (Segunda frase)

Solo Melodia principal

Soprano n J/
Contralto Homofonia de sopranos, confraltos y tenares, Ll
Tenor armonizando a la melodia principal
Bajo Linea de bajo marcando raices
con el mismo ritmo armonico

Interludio y ending.

Soprano Repeticion con "uh” del ultimo motivo de |a melodia principal.  =—— Misma melodia de la introduccion;
Contralto ] _ Wicmina con el primer grado.
Tenor Base armonica entre contralto, tenor y bajo — Acompariamiento rtmico con arpegios
Bajo —_— entre contralto, tenor y bajo.

Smile, arreglo de Ben Bram.

El segundo arreglo a analizar es “Smile” arreglo de Ben Bram.
Smile es una cancion que se dio a conocer con la pelicula dirigida por Charlie
Chaplin titulada "Tiempos modernos”. Chaplin compuso la musica junta John

Turner y Geoffrey Parsons agrego6 la letra y el titulo en 1954.

El arreglo de Ben bram para 5 voces le aporta a la cancion un tono mas
contemporaneo y popular con sus armonias e inversiones de acordes,
ademas de los intervalos de segundas caracteristicos en los arreglos mas
modernos. Este arreglo tiene varios recursos interesantes que se analizaran

a continuacion:
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Introduccion con issoritmia y un bajo agregado.

Las tres voces agudas realizan el mismo movimiento ritmico con triadas

diaténicas sobre el bajo que hace

un pedal en la misma nota hasta el acorde

rit. L
_ f . . _ o
s A TS I I B P S S T B SR
S0pranc
Pz L e S, ———- — " — p— e — E——— p—
. = =
oo oo
A )
y  — T n — 3 T n —
| o S S S [ I S B -
5 T = B = = J ==
oo oo
)
9 b— f —— i T T f —r—1 i f
Tenor e e e B e | I e e }
¥ 1 i o ) 1 i ool o
o/
oo oo
y )
) | r. 1 = = | T = "
Bass |FXpr——=— == . S—— — i =
¥ i § 11 1 1 1
= T T T
doo doo doo

Polirritmia (Efecto arpegio).

Cada voz realiza figuras ritmicas diferentes para que al juntarlas se cree el

efecto de arpegiado que realizan los instrumentos de cuerda mayormente. En

este caso también acompafa a la

melodia de la soprano.

arr. Ben Bram
—— 33— ——
| - N T I — N T ro— —
T— } I I — ! = ——1
=mile though your heart iz ach - g mmile = - ven
= f — — = T I
1 1 1 3 1 1 1
1t =l == 1 ] 1
— — LA
dm dm
T T P— = —T
I = == y S——— — 1
|| - I | Il 3 | - I 1
1t 1 T 1 1 1
[ [
dm dm
T IE o — —
1t 1 — 1
11 11 3 1 1
1t T 1 1
dm dm
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Notas pedales (estéaticas).

Estas notas pedales son esenciales para que con el movimiento de las voces
cercanas se creen intervalos de segundas mayores y menores, estas voces
practicamente estaticas da una sensacion de suspension en la armonia y
contrasta con las voces en movimiento. En este caso las voces que hacen

esta nota pedal son la contralto y el bajo.

| | h, I
T T I I 15 & T 1

I ! |

S
L‘Tﬁﬁou”gh your fear and sor-row

smile

smile through your fear and sor-row

T T J— " r—v

smile

through your fear and sor-row

AP

smile through your fear and sor row

Divisis en las voces.

El dividir las voces en 2 o mas partes por cuerda, es un recurso muy utilizado
por coros y ensambles que cuentan con el nimero necesario de coristas para
realizar esta labor. En este caso hay dos voces en la cuerda de las contraltos,

estas hacen intervalos de terceras con isorritmia.

30 U
— f) | [ R
P’ ) J - - T  — —— — 7 — P— — |
S 1 7] I I [ I | I . I I K I 0] |
P @5 — - 1 L -1 i
v T T/ T 1 T | = & | 1 T ]
e | 4 [ I . | |
smile you just smile___ oh whoa
fH |
P’ ) J N — — — —7 T T - — T |
_\ ¥ 4 17| ] I I I [ I [ I [ ¥ I I [ Il [ Te | I I I |
{y P = P —— =1 [ I — P I - T T I
. R *
smile you just smile oh whoa
f | | | [ . | |
T P j— I — — T I — —— T T |
—{;f94r4%44ﬁP4444443#444hi:#:i::i44944F£44ﬂ?4j44—ﬂ744p;P474Fzﬁ4444+—ﬁzk4444ﬂ
v I 1 1 T I T I 1 I 1 | ]
%J | I I rr
) smile_____ you just smile oh whoa
| M | .
DI B EEE [ J-1. T1.L 1
B B 1 I I [ i I | [ [ | i | = I iﬂ’{- |
L 1] = 1 al 1 r I d‘ I T —— I 1 L| ]
smile you just smile___ oh whoa
Homofonia

Las voces se mueven simultineamente con la misma figura ritmica (isorritmia)
y con el mismo texto, este recurso le da mas fuerza a la melodia principal que

ya deja de ser cantada por una voz a ser cantada por todas.
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smile and may be  tom-mor - row you'll see  the sun come shin - ing through
|—3_\
I I - I
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smile and may be  tom-mor - row you'll see  the sun come shin - ing through
Analisis arménico.
Smile
(Ballad) Charles Chaplin
| maj7 Imaj7 Imaj7 I maj7 |-7b5

E%  [Ea F- | |E% Fe
0 Z: .

EY 7 EIEW 4
G

T VI(l)  VIThS VT

-7

n
F- ﬁ/\E : Doz |G DmC/E

m -7

T bVII7

La introduccidén inicia con el primer grado maj 7 hasta la mitad del segundo

compas, la otra mitad tiene al V grado que vuelve al primero y finaliza con un

segundo grado disminuido que tiene una funcién de dominante, resuelve al

primero en la A.

La parte A comienza con el primer grado en triada con la tercera en el bajo

por dos compases, los siguientes dos se le agrega la séptima mayor. En el

quito compas se encuentra el segundo grado que va a un cuarto grado y este

va al séptimo grado semidisminuido, el ultimo compas va al cinco siente del

segundo grado en la parte B.
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E% 7E o’ |F BB

E‘ /Bl, /Ab H-7 #Idlm

Imaj7 \%

EY Far E/gE*’ A’ G-7 Fo7

F- AE Bli A G DS C7 Da?Cz

La parte B empieza por el segundo grado este dura dos compases, en el tercer

compas hay un cuarto menor que también es el relativo dos del bVII7, este
dominante de funcién especial resuelve al primer grado en el quinto compas,
el séptimo compas es el segundo grado con la tercera en el bajo, este segundo

realiza una cadencia Il-V-l hacia el primero en la segunda A.

La segunda letra A es bastante parecida a la primera, en este caso en el tercer
compas se remplaza el segundo grado por el cuarto, en el tercer compas se
encuentra el tercer grado que realiza un patron disminuido con el bl
disminuido para resolver al segundo en el quinto compas. En el sexto compas
esta el cuarto grado que va al tercero en el séptimo compas, este tercer grado
va directamente al bVII7 que no resuelve al primero si no que va al V7 del

segundo en la parte C.

C v’ iz ima - v b
Fo | |A% D Eb 7 F—? B} Fo
[ v -7 -7 m VE v7)

Ab G—7 F-7 B%’Ab G—7 C—? B7sus B7sus

La parte C empieza con el segundo grado que dura dos compases, luego va
al cuarto menor que también es el relativo dos del bVII7, este dominante
resuelve al primer grado en segunda inversion (quinta en el bajo). En el

séptimo compas esta el segundo grado que hace una cadencia lI-V-l con el
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quito en el octavo compas, y en la segunda mitad del compas es reemplazado
por el segundo grado disminuido que también tiene una funcion de dominante,
este acorde no resuelve al primer grado si no que va directamente al cuarto

en la parte D.

La letra D es un interludio con un desarrollo melédico. Comienza con el cuarto
grado y va bajando hasta el segundo en el tercer compas, en el cuarto compas
esta el quinto grado que regresa al cuarto y este al tercer grado en el compas
cinco, en el sexto compas hay un sexto grado menor y este va al quinto grado
séptima con la la cuarta suspendida de la tonalidad de mi mayor.

Después de este interludio se repiten la segunda A, C y la de pero en la
tonalidad de mi mayor, esta letra C actua como un ending el cual termina con

el primer grado (mi mayor) con una segunda agregada.

Esquemadel arreglo (Smile).

Introduccion.

Soprano Homofonia entre sopranos,
Contralto contraltos y tenores
Ten_or con "uh" -
Bajo Pedal en la raiz
Estrofa.
Soprano Y4 Melodia principal
Contralto Acompafiamiento ntmico
Ten_or con arpeqios
Bajo entre contralto, tenor y bajo.

Estrofa (Segunda frase)

Soprano Y Melodia principal

Contralto Homofonia con todas las voces
Tenor acompafiando ala
Bajo melodia de |a soprano.
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Segunda estrofa.

Soprano )./

Contralto Melodia principal Lt
Tenor AcCompanamiento por [erceras enire el [enor y el bajo,
Bajo despues se suma la soprano.

Segunda estrofa (segunda frase)

Soprano J /

Contralto Melodia principal
Tenor Acompafamiento armonico con el texto,
Bajo polifonia entre soprano, tenor y bajo.

Segunda estrofa (tercera frase)

Soprano ’ Melodia principal

Contralto
Tenor Homofonia con todas las voces.
Bajo

Interludio.

Soprano Ji Wotivo y desarrollo melodico con texto. —

Contralto Respuesta a la melodia y luego se unenpara__—— ™ \\lodulacion hacia arriba
Tenor la homofonia contraltos v tenores. — por semitono
Bajo Linea de bajo con texi0. e

Tercera estrofa.

Soprano , Melodia principal.
Contralto Acompafiamiento con
TEUOF desarrollo melodico
Bajo v texto entre contralto tenor v bajo
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Tercera estrofa (segunda frase)

Soprano , Melodia principal.

Contralto
Tenor Homofonia con todas las voces y
Bajo unisono al final de la frase.

Cuarta estrofa (segunda frase)

Soprano Melodia principal.

Contralto
Tenor Homaofonia con
Bajo todas las voces.

Cuarta estrofa.

Soprano )./ homofonia, base armonica con "uh”,
Contralto entre soprano_contralto v tenor
Tenor
Bajo Melodia principal.

Ending.

Soprano Motivo y desarrollo melodico con texto.
Contralto hd
Tenor Homaofonia entre contraltos y tenores, respondiendo a la melodia principal.
Bajo luego se unen en homofonia todas las voces.
Linea de bajo con texto.
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Para la creacién del arreglo de “Desafinado”, se analizaron dos arreglos de
Alexander L’ Estrange, que realizo para un disco de “The King’'s Singers”

llamado “Great american song book” que salié en 2015.

I've got you under my skin (Arreglo de Alexander L’Estrange”.El primer
arreglo es del tema “lve got you under my skin’; famoso estandar de jazz.
Este arreglo hecho en el género de la bossa nova le aporta al tema varios

elementos importantes, los cuales seran analizados a continuacion:

Melodia introductoria con acompafiamiento ritmico del género.

Melodia introductoria interpretada por el primer contra tenor con motivos
melddicos y ritmicos del tema principal, con onomatopeyas; mientras las
voces restantes realizan un acompafamiento con la célula ritmica del género,
con la silaba “din”, que también fue tomada como referencia por el efecto de
inmersion y el ensamble que se crea. El bajo tiene el patron ritmico tipico de

la bossa nova para la linea de bajo.
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Melodia cantada por un solista en el primer periodo.

A pesar de que el tema empieza cantado por un solista, en este caso el
tenor; este arreglo no esta creado para un solista sino para todo el
ensamble, por lo que este cambio de que la melodia sea cantada por una
persona a ser interpretada por todos los cantantes, crea un contraste
interesante en el arreglo; contraste que no esta marcado solamente por el

cambio de periodos.
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Paso de la melodia por varias voces.

Este cambio de la melodia hacia otra voz enriquece en gran medida en
arreglo, ya que le permite tener diferentes timbres, registros (agudos y

graves), dindmicas y variaciones melddicas
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Homofonia.

El recurso de la homofonia es muy importante para darle fuerza al tema

principal cuando esta en su climax, o cuando empieza una parte contrastante.

En este caso la melodia la tiene el primer contratenor, y el baritono realiza

adornos.
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b13

La introduccion de este tema empieza con el quinto grado, le sigue el cuarto
y luego una cadena de dominantes que se mueven por cuartar hasta el
compas 5 que cae al quinto grado; el compas 6 tiene una cadencia ll-V-1 hacia
el tercer grado que en este caso es dominante, este tercero dominante va al

V7 del del segundo grado al cual resuelve en la primera A.

F7

Ay

éb y
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La primera A comienza con una cadencia II-V-1 hacia el primer grado y este
primero va hacia el V7 del segundo gradoy asi se repite esta progresion hasta

el final del periodo.

[}
E] [ I maj7 n-7 I-7b5 I maj7 V7(IV)

F- B4 |E% [G7 |For |Bs|ES7 |C/

V7 V() | maj7 )

D16, 1G5 Gy IF 1A% [E% |G

La parte B es muy parecida a la primera A hasta el compas 9 en el cual se

encuentra una cadencia Il-V-l que resuelve al primer grado pero con una
cualidad de dominante, este dominante también es V7 del segundo grado de
la tonalidad de origen, en el siguiente compas va al cuarto grado y este
resuelve por cadencia plagal al primero; este primero va al V7 del Il que

resuelve al segundo grado en la letra C.

HF-7 ‘Bgsus E[Zﬂ ‘C7b9|F—7 ‘Ali7 ‘Blé ‘G7|,9

Este periodo al igual que los anteriores empieza con una cadencia ll-V-l hacia
el primer grado, el primero va hacia el V7 del Il que le sigue un cuarto grado
menor siete, este cuarto grado va al quinto que no resuelve al primero, sino

gue le sigue unl V7 del sexto grado en la letra D.
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' VI-7 #IV-7b5  V7(II) -7 11-7 V7 | maj7

C hrG- c7 F, BS [ AB‘iyEb

Ao 07 B’ c7,,9 F B

En la parte D ya hay un contraste, ya que el tema se va al sexto grado que es

el relativo menor del primero, esto nos lleva a una sonoridad menor. Este
periodo empieza en el VI-7, luego se realiza un IIl-V-l hacia el tercer grado, y
este realiza la misma cadencia hacia el segundo grado menor; el segundo va

hacia el quinto que resuelve al primero.

En la segunda frase de este periodo se modula momentaneamente al cuarto
grado, siendo este el nuevo primero; luego se realiza una cadencia para volver
al segundo grado de la tonalidad de origen, este va al quinto grado en el

interludio y ending, representado con la letra “V”.

A v V(I

B |A%, Gym CrslFo [Bbs

bVII7 -7 bVII7 bVII7

:D%susD%’ A[z7 DE;' Alz7 DI; A-7 ‘D%’

Este interludio tiene una progresion muy parecida a la de la introduccién, se

podria decir que es la misma con una que otra variacién y sustitucion. Luego
esta el “ending” que se basa en el bemol siete dominante, este acorde por
resolucién tendria que ir al primero; pero en este caso se realiza un II-V-l que

se repite hasta el final y termina el tema con Fade out.
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Esquema del arreglo (I've got you under my skin).

Introduccion.

Bajo Linea de bajo (Bossa nava)

Contratenor 1 Melodia introductoria con onomatopeyas
Contratenor?
Tenor Acompanamiento con la celula nimica
Baritono 1 del genero vy con onomatopeyas
Baritono 2

Segunda A.

Confratenor 1

Contratenor2 Acompanamiento con la celula ritmica
Tenor Melodia principal. del genero v con onomatopeyas entre
Baritono 1 contratenores 1y 2 y baritonos 1y 2

Baritano 2

Bajo Linea de bajo (Bossa nova)

g

Letra A.

Cantratenar 1

Contratencr? )./ Acompafiamiento con la celula ritmica
Tenor Melodia principal. del genero y con onomatopeyas entre
Baritono 1 contratenores 1y 2 y baritonos 1y 2
Baritono 2
Bajo Linea de bajo (Bossa nova)
Segunda A (segunda frase).
Contratenor 1 Melodia principal.
Contratenor2 ’
Tenor Homaofonia de todas las voces,
Baritono 1 luego polifonia
Baritong 2
Bajo

Segunda A (tercera frase).

Contratenor 1

Contratenor2 Melodia principal.
Tenor
Baritono 1 Base armonica de las demas voces con "uh™ de manera homofonica;
Baritono 2 despues se unen a la melodia con el texto y metrica.
Bajo
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Letra B.

Contratenor 1 Acompafiamiento con la celula ritmica del genero v con onomatopeyas
Contratenor2 ' entre contratenores 1 v 2_tenor y baritono 2.

Tenor
Baritono 1

Baritono 2
Bajo

IMelodia principal.

Linea de bajo (Bossa nova)

i

Letra B (segunda frase).

Contratenor 1 Melodia principal.

Contratenor?
Tenor
Baritono 1
Baritono 2

Bajo

Homofonia con todas las voces.

iy

Letra B (tercera frase).

Contratenor 1

Contratenor2
Tenor
Baritono 1
Baritono 2

Bajo

Melodia principal.

Homofonia con las voces restantentes,
con el texto v en respuesta a la melodia principal.

g

Ending.

Contratenor 1 Desarrollo melodico con parte del texto.

Cantratenor?
Tenar
Baritono 1
Baritono 2

Bajo

Acompanamiento con la celula rimica del genero y con onomatopeyas,
entre contratenor 2 tenor y baritonos 1y 2.

Linea de bajo del bossa nova con pequefios "fills".

iy

Begin de Beguine.

Es otro de los estdndares de la musica popular estadounidense; tema
compuesto por Cole Porter y que se ha versionado en un sin nimero de
ocasiones por artistas como: Frank Sinatra, Benny Goodman y Julio Iglesias

entre otros.
El arreglo que analizaremos también es creacion de Alexander L’Estrange

para el disco de “The King's Singers” llamado “Great american song book” que

salié en 2015. Esta obra con su riqueza ritmica y melddica aporta un color y
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energia distinta al tema original, pasando por muchas transiciones y texturas

muy interesantes que veremos mas a fondo a continuacion.

Imitacion de la melodia.

El recurso de la imitacion es el mas utilizado por compositores y arreglistas,
ya que ademas de resaltar la melodia se crea un canon con contra melodias
que le dan un tono de fuga al arreglo pero con armonias mas contemporaneas.
En este caso la melodia la lleva el primer baritono y la responden las 3 voces

agudas con el segundo baritono orquestados a cuarto voces con la linea de

bajo agregada.
6 33

—3—
| — ]

T 1 -
T T i

T

I

! I
seemto be sway ing.

F_H_Flr e
| |

seemto be sway ing.

- - |
e I I !
—F——1 !
T_g_1 L3
vl -di-din vi-din ev-en the palms seemto be sway ing
| o p— "
B F— = t s = et K = —— 7 =1
z— === ——————— = L ==
dm ch b-dm ber -der dm b-dm dm ch b-dm ber -der dm b-dm

Acompafiamiento con ritmica variada.

La variacion del acompafiamiento es muy importante para que los arreglos no
se tornen monoétonos y aburridos para los cantores y para el publico. En este
caso las tres voces agudas hacer una base armoénica con notas largas
mientras que el segundo baritono continua con la célula ritmica propia del
género; de la mima manera el bajo continua con su linea tipica del estilo. Con
estos dos tipos de acompafiamientos cantados al mismo tiempo crea una
base muy soélida para la melodia, dando una sensacién de que hay mas voces
de las existentes.
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Homofonia.

El recurso de la homofonia es muy importante para darle fuerza al tema
principal cuando esta en su climax, o para resaltar una parte contrastante. En
este caso la melodia la tiene el primer contratenor mientras las demas voces
realizan el mismo texto y figuracién, no asi la voz del bajo que continda con la
linea del género para que no se pierda el ritmo, ya que las demas voces tienen

notas largas.
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El bajo adquiere protagonismo.

El paso de la melodia por el voz del bajo es un recurso bastante utilizado en
los arreglos corales de todas las épocas; esta melodia interpretada por el
bajo en su registro grave y con un timbre oscuro le da un color especial con

una sensacion de reposo a este fragmento del arreglo.
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La introduccion esta basada en el primer grado de la tonalidad de do mayor,
y para darle un contraste interesante para por el segundo grado menor siete

pero se mantiene el Do como pedal en el bajo.
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{Ca7|Co |Caz7|Co |Ca7|Co (D é; ‘

11-7 V7 | maj7

b—? 7| A 76y |Gy Cﬁ7C6}

La primera A comienza con el primer grado y se basa en él; pasa por el
segundo y por el quinto haciendo cadencias II-V-l para volver nuevamente al
primero.

16 II-7 | maj7

|C—7 F; [B: | |B% % |3z |AS

| maj7 subV7 7(11)

Ao7 D7 |Gz |AS |G7 D7 |GudGrso

Para la letra B ya se modula a la tonalidad de Si bemol realizando un II-V-I
hasta ese primer grado, luego se convierte en el segundo menor de la
tonalidad de La bemol mayor, realizan la cadencia dos-cinco-uno y el primer
grado se mantiene dos compases, para luego modular nuevamente por la
misma cadencia a Sol mayor, este nuevo primero va al sustituto trigonal del
quinto grado, de aqui resuelve por semitono de nuevo a Sol pero en cualidad
de dominante, que ya se convierte en el dominante de la tonalidad de origen
(Do mayor); va al lI7 que vuelve al quinto y a su vez este resuelve al primer

grado en la segunda A.

a7|Ceé |Caz|Ce |Ca7|C7 D7 |G7

1-7b5 V-6 [1-7b5 -7 V7 | maj7

Do7| # |F-6 |De7 D=7 |G7 Ca7[Cs |
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La segunda A es muy parecida a la primera hasta el compas 10 va tiene un

cuarto grado menor seis, este va al segundo semi disminuido que se

convierte en menor con séptima menor, siento el relativo menor del quinto

para asi regresar al primer grado por la cadencia lI-V-I.

| maj7

Ca7

Cs

Cﬂ7

-7

Cs
A;
A

V7

Gy

| maj7

CA7

V7(IV)

C7 ‘
G7

La letra C se basa en el primer grado y el quinto mayormente, también se
realizan cadencias hacia el segundo para variar la armonia con un V7 del I,
asi mismo se varia con un bVIl 7 que tiene funcion de dominante, este regresa
al subdominante (ll-7) y resuelve por cadencia plagal al primer grado en el

ending.

bll maj7

D7

| maj7

Ca7

bll maj7

| maj7
Caz

A7

Este ending representado por la letra V, se basa en el primer grado y el

bemol dos maj 7 que es un reemplazo del primero.
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Esquema del arreglo (Begin the Beguine)

Introduccion.

Caontratenor 1

Contratenor2 J ./

Tenor Acompanamiento con la celula riimica del genero,
Baritono 1 10035 las voCes Menos e prHmer Darmono y =f bajo
Baritono 2

Bajo

Linea de bajo del "Beguine"

Letra A.

Contratenor 1 o L
Acompafiamiento con la celula ritmica del generc y con onomatopeyas,

Contratenor? , enfre contra fenores Ty 2, tenor y baritono 2.
Tenor
Baritono 1 Ielodia principal.
Baritono 2

Bajo Linea de bajo del "Beguine”

i

Letra B.

Sontratenor 1 S .
- Imitacion de la melodia y notas largas con cnomatopeyasa,

Sontratenor? , entre conftra tenores Ty 2, y tenor.
Tenar
Baritono 1 Melodia principal.
Baritono 2 Celula ritmica del genero con onomatopeyas.
Bajo Linea de bajo del "Beguine"
Letra C.
Contratenor 1 Ielodia principal.
Contratenar?
Tenor Homofonia entre las 4 voces
Baritono 1 mas agudas con el texto.
Baritono 2 Imitacion de la melodia entre
Bajo segundo baritono y el bajo.

Letra D.

Contratenor 1

Contratenor? Contra melodia

Tenor

Acompanamiento con la celula ritmica del generc y
Baritono 1

con onomatopeyas entre el contretenor T, tenor y bantono 2.

Baritono 2 elodia principal.

Bajo Linea de bajo del "Beguine".

g
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Letra E

Contratenor 1

Contratenor2
Tenor Melodia principal.
Baritono 1 Homofonia con el texto y figuracion de la melodia,
Baritono 2 entre contratenor Ty 2y barifonos Ty 2.
Bajo Linea de bajo del "Beguine".

Letra E (Segunda frase)

Contratencr 1

Contratenor2 )./

Tenar Acompafiamiento armenico con
Baritono 1 notas largas de las demas vaces.
Baritono 2

Bajo Melodia principal.

Letra F.

Contratenor 1

Contratenor2 J ./ Homofonia con las demas voces.
Tenor IVelodia principal.
Baritono 1
Baritono 2
Bajo Homofonia e imitacion con el texto.

Letra F (Segunda frase).

Contratencr 1

Contratenor2 Acompafiamiento con notas largas e
Tenor imitacion de Ta melodia por las demas voces.

Baritono 1

Baritono 2
Bajo

Ielodia principal.

gy

Ending.

Contratenor 1

Contratenor2 Acompanamiento con la celula ritmica del genero y

Tenor con onomatopeyas entre confratencres Ty 2, tenor y barifonos Ty 2.

Baritono 1 Desarrollo melodico con parte del texto.

Baritono 2

Bajo Linea del bajo del "Beguine”.

iy
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CAPITULO Ill. LA PROPUESTA

3.1 Titulo de la propuesta

Arreglos de los temas “Un Vestido y un amor” y “Desafinado”, para ensamble

vocal.

Justificacion de la propuesta

Los arreglos expuestos en el presente trabajo se realizaron con la finalidad de
aportar obras innovadoras y de calidad al repertorio vocal latino americano; y

gue trascienda a otras partes del mundo.

3.2 Objetivo

Crear los arreglos corales de los temas “Un vestido y un amor” y “Desafinado”,

mediante recursos musicales de arreglistas contemporaneos.

3.3 Descripcion

El primer arreglo creado a analizar sera el de “Un vestido y un amor”; esta
obra se cre6 para un formato de coro mixto (SATB) y un solita que en este
caso sera tenor. Se seleccion6 este formato inspirado en el arreglo de
“Yesterday’ ya analizado, por las caracteristicas del género se requiere de la
expresividad de un solista, con las variaciones y adornos necesarios para

darle un caracter propio a la obra.

La tonalidad de la cancion original es la de Sol mayor, pero se ha versionado
por su autor en muchas tonalidades diferentes; para este arreglo el autor
selecciono la tonalidad de Fa mayor para tener un registro medio/grave en

todas las voces.
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Esquemadel arreglo.

Introduccion.

Tenor 1
Soprano Homofonia con triadas entre
Contralto
Tenor 2
Bajos Pedal en el primer grado.
Letra A.
Tenor 1 Melodia principal.
Soprano )/
Contralto Polifonia con arpegios entre
Tenor 2 sopranos, contraltos tenors y bajos.
Bajos |
Letra A (segunda frase).
Tenor 1 — Melodia principal.
Soprano Y — Acompanamientc homofonico
Contralto con onomatopeyas: luego se unen al texto
Tenor 2 (sopranos,contraltos y tenores).
Bajos — Contramelodia con parte del texto
Letra A (tercera frase).
Tenor 1 — Melodia principal.
Soprano ) / — Acompafiamiento homofonico
Contralto con parte del texto entre sopranos,
Tenor 2 contraltos, tenores y bajos.
Bajos X
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Letra B.

Tenor 1 — Melodia principal.
Soprano )/ — Homofonia con todas las voces.
Contralto
Tenor 2
Bajos

o) -
Letra C.

Tenor 1 — Melodia principal.

Soprano ) / — Palifonia con arpegios con todas las voces.
Contralto

Tenor 2
Bajos

Letra C (Segunda frase).

Tenor 1 — Melodia principal.
Soprano )/ — Acompafiamiento ritmico homofonico con corcheas entre
Contralio Soprano, contralte y tenor; al final de la frase
Tenor 2 se unen a la melodia.
Bajos — Linea de bajo.

Estructura armdénica.

Un Vestido Y Un Amor
(Ballad) Fito Paez
| maj9 V7
iFsF |~ |2 B |
C
| v v

: b
F gE VT7(Il) PT_ 7 ‘D/C_T B C
A7  |DaDnlGz F|B® B

% v Bly /) A A C
b )
FoB G

Como se puede observar en la parte A del tema, la armonia empieza por el

primer grado, luego pasa por el sexto, el tercero y el segundo para realizar
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una cadencia y volver al primero. También se observa una gran cantidad de
acordes invertidos y con bajos ajenos, lo cual el da un color totalmente
diferente alos acordes de la escala mayor.

E lbp !L

VI-7 -7 | -7 V7(IV)

D~ D—7 G EA G C7 F F7
N b

; 3 ¢ F B

F B G |G Fr |ES

Vlfe' T 7 -7 v v

D-7 D7 [Boy GAB Bb‘
m C Lalin

La Parte B de esta composicion se basa mayormente en el sexto grado, este
periodo a diferencia del periodo A, tiene varios acordes de intercambio modal,
ademas de una secuencia de dominantes que lleva al tema a una
incertidumbre tonal, para que el ultimo dominante de esa cadena llegue al
sexto grado por distancia de un semitono.

kbl i

o Y1

FF\
By

A este periodo se le puede llamar “ending”. Se puede ver que también se basa

en el primer y el sexto grado, al final se realiza una cadencia plagal (IV al I)

con la que concluye el tema.
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Recursos musicales.

TENPO: 80 BMP Musica v LeTRa: Firo Paz
UN VEST,DO Y UN AMOR ArrecLo: Jumd Jose SaENz o ViTer!
wo| »
gy ™
= ; = ; = : T
ENOR ﬁ L} = 1 I I o _i il
URH W
A mp ‘ . . _P———_—_—__:_”‘f
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il IW ] | | — | £ —_—_—_—_mf
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1.- En la introduccion se puede observar un movimiento de triadas
diaténico entre las sopranos, contraltos y tenores; mientras que los
bajos realizan un pedal en Fa con la quita agregada en un divisi, hasta
el acorde final (Bb/C). Este movimiento diatonico de triadas también los

posee la introduccion de “Smile”.

n f ) ] R
's yr— T 1 pr—— 1 — T
T bGP e e e e e i e L =
%} o — e ——— N
-
JUH TA MM GA Rl TAT__ BEL MMM TEL YA
5 A Us TEEN __ TRE A FEN TE A AR 105
ra FU MA A5 U NOT CH NoE EN MA  DRID HAY
— — } T p— t T —+ —
s A5 —— — ; 1 1 — = S m—
A
T2
B

2.- En la parte A se utiliza el recurso de la polirritmia para crea un efecto de
arpegiado en las voces, para acompanfar a la melodia principal; a igual que en

los arreglos analizados (“Yesterday y Smile).
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En la parte B se puede observar que se utilizé el recurso de la homofonia
para darle fuerza a la melodia en ese periodo. Asi como se utiliza en los

arreglos analizados (“Yesterday” y “Smile”).
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En este fragmento se utiliza un acompafiamiento ritmico en corcheas con
una linea de bajo agregada, al estilo del acompafamiento del piano en

las baladas; recurso extraido del arreglo de “Yesterday’.

71



T1

T2

1] 4 )
¥ T 1% 1 T T 1
. WY T 1Y T —T =i =q T 3 - ol T
v a8 - I I
:‘% L _‘Fﬂ = = -vi ——
B b | | J -
n , | —
I 1 T T T T T 1
. n T T I T | - T r ] 1
18 T I - | 7 | 1 1
Sl - - - - 1 - 1 1
4 < < s = — T
ef __ —
W 1] W w UH ] [}
s .
e ==== ==
= - T ’  — .
D D w n W RN W ORM__
> > E:
p I I - i r 3 r | = T = ]
—e—p = — —— :
T = | | = .
® 1] (1] ] w W ORM__ W RN
> > > = | =
Fa T T | | | | 1
LB T | 4 It 1 F | - - - - 0l 1
A — e — !
~ [ L I I | |
w W w ] WM WoORMN___

En la letra E se utiliza el recurso de la polirritmia para crear un efecto de
arpegios con una variacion; en esta ocasion se doblo en subdivision ala figura
original (corchea), utilizando las semicorcheas que es su subdivision mas

cercana.

El segundo arreglo que se creo es “Desafinado”; este arreglo fue concebido
para un ensamble de cinco voces mixtas (Soprano, contralto, tenor, baritono
y bajo); se penso asi debido a que el Bossa nova requiere de mas voces para

poder realizar la armonia y voicings adecuados para el estilo.

Ademas de 5 voces solitas ya que el sonido de una masa coral es muy
diferente al de un ensamble en el cual los cinco miembros cantan una parte
independiente. Por otra parte; en el arreglo la melodia pasa por todas las
voces, lo que favorece ala interpretacion individual y aporta colores diferentes
a “Desafinado”.
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Esquema del arreglo.

Introduccion.

Soprano — Melodia introductoria.
Contralto Y4  — Acomafamiento con la celula ritmica del genero
Tenor y con onomatopeyas (contralto, tenor, baritono).
Baritono
Bajo A — Linea de bajo del Bossa nova.
Letra A.
Soprano — Acomafiamiento con la celula ritmica del genero
Contralto ’ y con onomatopeyas (soprano, contralto, tenor).
Tenor
Baritono — Melodia principal.
Bajo K — Linea de bajo del Bossa nova.
Letra B.
Soprano — Melodia principal
Contralto J /
Tenor — Octavas con todas las voces;
Baritono luego se abren para hacer Homofonia.
Bajo A — Mientras las otras voces hacen la homofonia.
el bajo imita la melodia en el siguiente compas.
Letra C.
Soprano — Melodia principal
Contralto )/ — Duo con la melodia de la soprano.
Tenor
Baritono — Acompafiamiento ritmico con el texto
Bajo ) entre tenor. baritono y bajo.
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Letra D.

Soprano
Contralto Y4 — Melodia principal
Ten_or — Contramelodia orquestada con
Baritono soprano, tenor y baritono.
Bajo L
— Linea de bajo del bossa nova.
Letra D (Segunda frase).
Soprano — Melodia principal
Contralto ’
Tenpr — Acompafamiento ritmico, depues se unen
Baritono todas las voces a la melodia con homofonia.
Bajo ¢
Letra E.
Soprano
Contralto ’
Ten_or — Acompanamiento con notas largas en homofonia;
Baritono luego se imita la melodia con tenor v contralto.
Bajo — Melodia principal

e

Letra E (segunda frase).

Soprano — Melodia principal

Contralto )/

Tenor — Acompanamiento con notas largas en homofonia y con el texio;
Baritono luego se unen todas las voces a la melodia.

Bajo

e

Letra F.
Soprano — Acompaiiamiento con la celula ritmica del genero entre
Contralto )/ soprano, contralto, tenor.
Tenor
Baritono — Melodia principal
Bajo — Linea de bajo del bossa nova.

e
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Letra G.

Soprano — Melodia principal.
Contralto )./
Tenor — Homofonia con todas las voces.
Baritono
Bajo
Letra G (segunda frase).
Soprano — Acompafamiento ritmico con el texto con todas las voces.
Contralto J /
Tenor — Melodia principal.
Baritono
Bajo
Letra H.
Soprano — Acompafamiento ritmico con el texto con todas las voces;
Contralto J / luego se unen en homofonia.
Tenor — Melodia principal.
Baritono
Bajo

Estructura arménica.

Desafinado
(Bossa Nova) Antonio-Carlos Jobim
IXi maj7 17 -7 V7 |||-£b5 w&n)
Aa7| 7 |Banl / B |E7 |Cor [Fhyo

-7 Imaj7  VT7(ll)

B Cgbg =8 F%bg Bz / B%, |
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La primera A empieza con el primer grado al cual le sigue el segundo
dominante, este dominante de funcién especial resuelve al segundo menor
con séptima menor, luego va al quito grado el cual tiene una resolucion al
tercer grado pero con una cualidad diferente, en este caso es un acorde semi
disminuido. este tercero realiza una cadencia I-V-I menor al segundo grado,
qgue va al quinto grado de la tonalidad de Fa sostenido o Sol bemol mayor,
después este nuevo primero se convierte en dominante del segundo siete de
la tonalidad de origen, este II7 le sigue un bll maj7 que vuelve al primer grado

en la segunda A.

I | maj7

‘AM

-7

B

/-

V-6

D

B7¢|11

-7

¢t

A
Gho

-7

B

| maj7

Ciy

E

#ldim7

Do7

I-7b5

-7

D,

ct

V7( ||)

Fn,g

G#

La segunda es la misma progresion hasta el compas 10 que se toca un

cuarto grado menor, luego va al tercer grado y va al quinto dominante de la
tonalidad de Do sostenido o Re bemol mayor. Ya en esta tonalidad se realiza
un patron disminuido hacia el segundo grado para luego realizar un II-V-1 al

primero en el periodo B.

I maj7 #ldim7  1I-7 V7 I maj7 VI-7 -7 7(VI)
‘C:‘.\? Doz Dﬂ! G% dﬂ Bli;r m7 G'fF
Imaj7  #dim7 117 11-7 vzany oz

Exr For [F% B [B7 F% [B;

Los primero ocho compases de la B estan basados en el primer grado y se

En,g

realizan varias cadencias para llegar a este, luego realiza una modulacion

directa a Mi mayor. para realizar el mismo patron disminuido hacia el
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segundo grado que va al quinto, que luego se convierte en el segundo de la
tonalidad de origen, es segundo grado va al quinto para asi volver al primero

en la parte C.
A | maj7 17 V7 :ﬁ :#
As7| 7~ Ban| 7 B [E7 |Cor [Foio

V-6 -7 bllldim7 117 V-7 bVII7

B-7 [D-6 Cﬁ7 Co7|B7 | 7 D+ |Gy

117 -7 V7 16

B; BsEAs |E;

Esta parte C que también se la puede denominar como una tercera A, es

-7b5  V7(Il)

muy parecida a la primera y segunda A, la diferencia se encuentra a partir
del compas 12, ahi se encuentra un acorde disminuido que resuelve al II7
por distancia de un semitono, este acorde se mantiene dos compases, luego
se encuentra un cuarto grado menor que va a un bVIl 7 que no resuelve al
primer grado si no que vuelve al ll7, después este se convierte en un -7 que
realiza una cadencia I-V-l y vuelve al primer grado. En cuanto a la melodia
de “Desafinado” se pueden destacar los cromatismos, saltos con intervalos
disonantes, notas clave que da un color distinto a la armonia que ya de por
si es elaborada, cantando tensiones disponibles y no disponibles, séptimas y

cuartas aumentadas.

1. Laintroduccion del arreglo de “Desafinado” tiene una melodia con
onomatopeyas y un acompafiamiento con la célula ritmica del género
y una linea de bajo agregada con la ritmica del bajo del Bossa nova ;
este formato para la introduccion fue tomado del arreglo “I've got you

under my skin”.

77



Musica v LETRA: ANToNIO CARLOS JoBIM

DESAFINADO

ARREGLO: JuAN JoSE SAENZ DE VITERI

TEMPO: 115 BPM
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2. Laparte A del tema cantada con un solista para contrastar con los

periodos siguientes que todas las voces cantan en tema. Aligual que
en los arreglos de “Begin the beguine” y “lve you under my skin”.
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3. Acompafiamiento que luego se une a la melodia, recurso utilizado para

resaltar ciertas partes de la melodia y del texto. También utilizado en los

arreglos analizado.
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4. Laimitacion de la melodia es un recurso bastante util y se utiliza en

i

varias ocasiones en “Begin the Beguine”.
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5. Homofonia utilizada para resaltar y dar fuerza la melodia en fragmentos

clave. Recurso usado en los arreglos analizados.
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CONCLUSIONES

En este trabajo se determinaron las técnicas elementales para la elaboracion
de arreglos corales mediante el andlisis estructural, textural, dinamico,

timbrico, arménico y melddico de las obras elegidas.

Se establecieron los recursos musicales que les dan su sonoridad especifica
a los arreglos: “Yesterday”, “Smile”, “I've got you under mi skin” y “Begin the
beguine”

Se crearon satisfactoriamente los arreglos de “Un vestido y un amor” y

‘Desafinado” con todos los recursos establecidos anteriormente vy
consiguiendo la sonoridad esperada que se especifica en los analisis.

RECOMENDACIONES

Para la creacion de un arreglo vocal se deben tomar en cuenta algunas
consideraciones al momento de disponer las voces para que tengan un

sentido melddico y logico.

Los libros sobre arreglos y armonia exponen pautas para la elaboracion de
arreglos pero es muy importante la musicalidad del arreglista o compositor
que parte de la propia experiencia, de la prueba y del error. Esto se refleja en

los arreglos analizados cada uno con su estilo y belleza.
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